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Om musikaliska generaliseringar

Stojan Kaladjev

ABSTRACT

Musical generalizations

The term “Musical generalizations” refers to generalizations of artefacts — signs
and tools — in a music context. Issues about these generalizations are defined by
means of cultural historical activity theory. Musical generalizations can be seen as
as man s acquisition of music culture and as the transformation of external conditions
into internal (mental) representations. By generalizations musical artefacts are
transformed into psychological tools. Generalizations on the basis of two aspects
of language, the conceptual and the phonetic, result in conceptual and auditory
generalizations. In turn, auditory generalizations comprise both language intonation
and musical structures. Children's auditory generalizations are unconscious and
their function includes an ability to predict and to interpret development of musical
structures. Infants’ auditory generalizations are associated with the emotional-
communicative context. Both conceptual and auditory generalizations may involve
some contradictions, by which a rich and dynamic relation within the music activity
is indicated. Within the hierarchical structure of music activity, the learning activity
consists of three levels and is also connected to different kinds of generalizations.
Knowledge about musical generalizations seems to be of interest for musical learning,
music education and for issues concerning music health.

Keywords: musical generalizations, activity, psychological tools, musical learning
levels, contradictions.

Inledning

"The internal side of mediation is revealed in the double function
of the sign: (1) communication, (2) generalization. For: all
communication requires generalization” (Vygotsky 1997b:138)

Kan vi tala om musikaliska generaliseringar, hur bildas de och vilka psykologiska och
pedagogiska konsekvenser kan det innebara?

Att generalisera betyder att allméngdra, d.v.s. att utifran enskilda exempel hérleda
allmédnna slutsatser. Pa ett psykologiskt plan handlar generalisering om en tendens att
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reagera pa samma sétt pa upprepade liknande stimuli &ven om det forekommer vissa
skillnader mellan signalerna, d.v.s. att vi svarar pd samma sétt pa liknande men inte
identiska stimuli (jmf. Colman 2009, NE). Detta fenomen sammanldnkas med begreppet
stimulusgeneralisering (Pavlov 1927). I ett pedagogiskt sammanhang kan det innebéra
att ndr en person lir sig ndgot nytt, s stricker sig den nya kunskapen eller fardigheten
langre 4n sjdlva det konkret inlérda; det nya kan komma till anvéndning i &ven andra,
liknande sammanhang, larandet generaliseras.

Det musikaliska ldrandet forknippas med kognitiva processer i vilka information
bearbetas pa tvd grundldggande plan: dels genom sinnena dels genom spréket. Det innebér att
musikaliska generaliseringar kan bildas utifran savél sinnesintryck, t.ex. auditiva, visuella
och kinestetiska, som pa en spraklig grundval. Nér man talar om sprakliga generaliseringar
asyftas ofta tdnkandets utveckling fran konkreta till abstrakta former, eller bildandet av
begrepp. Den typen av generalisering dr dock principiellt annorlunda i jaimforelse med
aterspeglingar av sinnesintryck “which are generalized in respective sensory formations”
(Leont’ev 1978:24). Vad kan denna skillnad betyda for det musikaliska ldrandet?

I detta arbete avser termen musikaliska generaliseringar ett samlat begrepp for generali-
seringar och generaliseringsprocesser i musikaliska sammanhang. Mitt syfte dr att genom
teoretisk analys studera musikaliska generaliseringar, dess bildande och funktioner vid
musikaliskt 1drande. Som underlag for analysen anvinder jag dels forskningsresultat fran
pedagogiska, psykologiska och medicinska undersdkningar, bl.a. empiriskt material fran
egna studier, dels anknyter jag till observationer fran annan praktisk-pedagogisk verksamhet.
Jag avgransar mig framfor allt till auditiva och begreppsmaissiga generaliseringsprocesser
som tva centrala delar av musikaliska generaliseringar. Mina fragestéllningar ar: hur bildas
auditiva och begreppsmaissiga generaliseringar i ett musikaliskt sammanhang? Vilka ar
dess funktioner vid musikaliskt larande och vid hélsoaspekter i musikverksamhet?

Halsofragor har jag diskuterat dven i tidigare arbete (Kaladjev 2000). Under senaste
tre decennier har yrkesrelaterade besvir av skiftande slag hos musikutdvare alla kategorier
studerats intensivt i framforallt medicinsk forskning. Icke desto mindre ar detta ett problem-
omrade dven for musikpedagogiska studier. Musikpedagogisk analys pekar tydligt pa
problem forbundna med en rad kognitiva aspekter avseende utdvarnas prestationskrav och
hoga motivationsniva i kombination med ett oreflekterat forhéllningssatt till utforandets
villkor (t.ex. Brandfonbrener 1991, Jorgensen 1997, Kilbom 1982, Kiviméki & Jokinen
1994, Theorell 1991). Behovet av tidiga hédlsofraimjande atgérder framstar vara av stor vikt
inte minst p.g.a. att musikernas forsok att senare i karridren forandra beteendemonster,
genom att t.ex. prova pa olika repertoar och skiftande spelteknik, har visat sig vara ett
vanskligt projekt (Hochberg m.fl. 1988). Musikalisk utveckling, reflektion och motivation
vid ldrandeprocesser, speciellt vad géller barn, har kommit att hamna i fokus. Barns
musicerande och instéllning till musikaktiviteter kan fordndras under deras musikaliska
larande: Fran en period som kadnnetecknas av gldadje av musiken utvecklas musicerandet
till tréning av detaljer och perfektionism (Bamberger 1987, Pruett 1991). Hér problema-
tiseras med andra ord spdrsmal om motsittningar géllande dels musikers yrkeskarriér dels
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barns musikaliska larande. Fragan ér vilka generella forhéllanden som kan ténkas belysa
dylika fragor och vilken roll musikaliska generaliseringar har i det. Vilket samband har
musikaliska generaliseringar med musikaliskt larande, reflektion och motivation?____

Som teoretisk bas for undersokningen anvénder jag utgangspunkter hos bl.a.
representanter for den kulturhistoriska verksamhetsteorin som t.ex. Vygotskij, Leontjev,
Luria och Engestrom. Mitt val grundar sig pa teorins breda historiska perspektiv i férening
med en i min mening genomarbetad pedagogisk-psykologisk begreppsapparat avseende
kognitiva processer. Jag ska nedan kort berdra négra centrala begrepp som jag anvénder
vid analyserna.

I enlighet med verksamhetsteorin kan man allmént séga att bildandet av musikaliska
generaliseringar skall granskas med hénsyn till individens tillignande av kulturella
artefakter t.ex. sprak, musik och musikinstrument i kommunikation och genom nagon
verksamhet. Detta tillignande &r forenat med internaliseringsprocesser. Vygotskij (1978,
1997a) bejakar i sin psykologiska teori Pavlovs (1927) ldra om Betingade reflexer som
en fast fysiologisk grundval for s.k. Hogre psykiska funktioner men framhaller samtidigt
att ménniskans psykiska verksamhet formedlas genom historiskt férankrade fecken och
redskap. Vid denna mediering genom att yttre processer omvandlas till inre processer blir
artefakterna till psykologiska redskap. Leont’ev (1978, 2009) menar vidare att transformationen
frén yttre till inre sker inom objektrelaterade verksamheter. Tilldgnandet karakteriseras
av stdndig rorelse dé individen ar ett aktivt subjekt. Enligt Leontjev har manniskans yttre
verksamheter — t.ex. musikverksamheter — samma generella hierarkiska struktur som inre
mentala verksamheter. Detta samband berittigar anvindning av kategorin verksamhet som
analysenhet. Genom att vidare utveckla denna analysenhet granskar Engestrom (1987)
larandeprocesser i skola, arbete samt i konst och vetenskap. Processerna sker pa olika
nivder 1 verksamhetens struktur och motsdttningar uppstar.

Undersokning av auditiva och sprakliga generaliseringar i relation till /drandenivder
och motsdttningar forefaller vara en viktig uppgift ocksa for detta arbete inte minst p.g.a.
hilsoaspekterna. For en mer detaljerad analys av dessa tva generaliseringsprocesser har
jag valt att diskutera dem béde var for sig och i forbindelse med varandra. De nirmaste
tva avsnitten dgnas &t auditiva generaliseringsprocesser och i avsnittet darefter studeras
de begreppsmaéssiga generaliseringsprocesserna. De tre efterfoljande avsnitten syftar mot
en sammanforande granskning av de tva generaliseringsformerna: dels i férhallande till
internaliseringsprocesser och dels i relation till olika ldrandenivaer. Granskningen avslutas
med en sammanfattande diskussion kring generaliseringar och motsattningar i samband
med hélsofragor och musikaliskt ldrande.

Jag tar inte ndrmare upp t.ex. de musikaliska generaliseringarnas forhistoriska
dimension och inte heller dvriga ndmnda sinnesgrundade generaliseringsprocesser,
sadsom de visuella (t.ex. gester och kroppssprék) och de kinestetiska (i samband med
t.ex. kroppsrorelser vid instrumentalspel). Alla dessa omréden &r dock enligt min mening
visentliga studieobjekt och kan féorhoppningsvis granskas vid annat tillfélle.
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Auditiva generaliseringar. Nigra empiriska underlag

Analyser av kognitiva processer relaterade till begreppsmaéssiga generaliseringar ar
vl skildrade i verksamhetsteoretiska studier. Jag har ddremot i litteraturen inte funnit
tillrdckliga beldgg for generaliseringsprocesser i samband med musikaliska aktiviteter.
Darfor vill jag inleda genom att ge och analysera nagra exempel pa bildande av auditiva
generaliseringar, utifran hér aktuella teoretiska premisser.

I detta sammanhang refererar jag till en longitudinell studie med 31 skolbarn
(Kaladjev 2000, 2009) i borjan av deras musikstudier (frén det barnen var sju ar tills
de fyllde nio). Barnen spelade antingen violin eller cello, i grupper med varierande
storlek. Musiktest som gjordes pavisade en successivt forbattrad musikalisk formaga
hos barnen och en tydlig utveckling av instrumentala fardigheter under projektets
gang. Till inldrningen av instrumentalspelet har &ven manga andra aktiviteter bidragit:
Barnen har rort sig till musik, lekt, sjungit, dansat — inte enbart pa musiktimmarna utan
ocksé pa skolgarden, i idrottssalen, hemma, etc. Motivationen och intresset for musik
har vixt signifikant under projektets gang och barnen har borjat identifiera sig med
musikverksamheten de deltar i.

Nedan foljer tre exempel pa auditiva generaliseringar som underlag for diskussion
om deras bildande och psykologiska funktion. Exemplen géller barnens

« utveckling av rytmisk formaga
e kénsla for tonalitet
e kénsla for musikens karaktar.

Jag for korta diskussioner i anslutning till varje exempel och sammanfattar dessa utifran
det teoretiska perspektivet i slutet av avsnittet.

Rytmisk formdga. Formaga att samordna musik och rorelser undersoktes i ett s.k.
rytm/pulstest vid fyra tillféllen. Barnen foljer rytmen/pulsen (stampa, klappa, gunga) i
tva melodier: en polka och en vals. d.v.s. tydliga musikstrukturer i tva olika taktarter. I
varje testmoment startar lararen samtidigt med barnet. Efter en stund slutar ldraren och
barnet fortsitter pa egen hand. Uppgiften for barnet &r att sa mycket som mojligt anpassa
rorelserna till musikens puls/rytm. Att samordna rorelserna till en polka (med puls pa
varje fjardedel) och till en vals (med pulsen pa “ettan”) krdver givetvis en formaga att
hora skillnaderna men ocksa att “uppticka” det gemensamma, avseende musikens jamna
tidsméssiga forlopp och periodisering.

Slutresultaten fran undersdkningarna visar pa en klar utveckling av barnens
rytmiska fardigheter under tva ar. Fardighetsnivaerna har inordnats inom tre huvud-
grupper. Utforandet i Grupp 1 sker i barnets egen puls, vilket innebér ojamn puls i
egen takt och knappt forberedda rorelser. Grupp 2 karakteriseras av att barnet foljer
musikens puls sa ldnge lararen utgdr den visuella forebilden, d.v.s. barnet harmar
lararen men atergar till den egna pulsen nér lararen slutar visa. I grupp 3 kan barnet
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pa egen hand hela tiden synkronisera rorelser och musikens puls/rytm. Rorelserna blir
allt mer forberedda och friare. Kan dessa resultat antyda generaliserad uppfattning av
musikens puls/rytm?

Uppfattning av rytm avser allmént en forestidllning om musikens tidsméssiga organisering
och periodisering (Gabrielsson 1986). Varje form av rytm handlar om att organisera tid.
Att rora sig rytmiskt till musik innebér saledes att organisera agerandet efter de rytmiska
moment som forvintas komma. I det konkreta fallet avser de rytmiska rorelserna agerande i
tvé olika taktarter, vilket anses uppfylla de ovannimnda psykologiska kraven for beteenden
forknippade med begreppet stimulusgeneralisering. Barnen samordnar alltsa rorelserna vid
de variationer som uppstar genom taktvaxlingen. Generalisering betyder da forméaga till en
forutségelse av det rytmiska skeendet. Denna forméga hade barnen utvecklat kroppsligt
och omedvetet genom att harma och folja olika rytmer vid musikaktiviteterna i skolan
och pa fritiden.

I 6sterlandska musikkulturer ér t.ex. s.k. oregelbundna rytmer och takter (t.ex. sjuatton-
delstakt) mer vanliga &n i traditionella vasteuropeiska kulturer. Detta kan t.ex. betyda att
barn som véxer upp i skiftande musikkulturer, ocksé kan ha varierande utgdngspunkter
vid skapandet av rytmiska generaliseringar. Vad géller generaliseringsprocessen bor den
dock principiellt vara av samma karaktir och ske i forhallande till musikens tidsméssiga
organisering. Att kunna forutse musikrytmen dr en forutséttning for att t.ex. dansa rytmiskt
till musik.

Kdnsla for tonalitet. Denna studie handlar om att f6lja utvecklingen i en melodisk
linje. Om vi t.ex. i en C-dur skala sjunger tva enkla tonsekvenser G-F-E och F-E-D (dir
varje sekvens bestéar av tva attondelar och en fjardedel i ndmnd ordning) och som en bdrjan
pa tredje sekvensen anger tonerna E-D (i samma rytmiska monster) kan generaliseringen
innebdra att man sjunger/gissar tonen C som nésta ton i sekvensen. Denna uppgift kan
kanske tyckas vara “naturlig” och enkel for vissa barn och vuxna, men sa ar inte alls fallet
for alla, speciellt inte for barn som ar inflyttade fran andra kulturer och/eller har ringa
musikaliska erfarenheter. Formégan att kunna forutse och tolka utvecklingen i en sekvens
tillignas sakta och omedvetet och skall ses som ett resultat av aktivt musicerande och av
musikstimulerande miljoer.

I den namnda sekvensuppgiften kan man vidare observera tonernas organisering mot en
fast punkt — ett centrum. Fragan om sdngens organisering kring ett tonalt centrum omnémns
dven i Sundins (1963) undersokningar. Genom att hanvisa till bl.a. tidigare studier noterar
han att barn i 4-5 arsdldern kan sjunga nagot helt annat vid en reproduktion, men dnda
atervinda till grundtonen i frasen. Det &r ett ként faktum att det i sedvanlig vasterlandsk
musikkultur finns en dominans av tonalitet (Hargreaves 1986, Sloboda 1985). Fridgan blir
om ett barns fria sjungande i t.ex. lek, dir sdngen forloper runt ett tonalt centrum, ocksé
kan betraktas som en form av generalisering? Det handlar i s& fall om organisering av
toner utifran givna melodiska strukturer. Sundin talar om reproducerade, illustrerande
och improviserade sanger. Man skulle kunna anta att generaliseringsprocessen startar med
de reproducerade sangerna da de, mer eller mindre, ger “material” for de illustrerande
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sangerna. Generaliseringen uttrycks genom de improviserade sdngerna. Sanglekar och
improvisationer kring ett tonalt centrum kan saledes innebira generaliserade drag fran
barnets musikaliska erfarenheter inom en kulturell kontext. Denna kontext som &r forbun-
den med vissa speciella teckensystem (eller s.k. musikkoder) praglar den musikaliska
utvecklingen redan fran borjan.

Kdnsla for musikens karaktdr. Denna del handlar om forskolebarns beteenden vid
video- och filmvisning. Observationerna av barnens agerande kommer frén deras lirare
(Kaladjev 2009): Nér vissa barn, medan de ser pa film, t.ex. blir trétta, bara av att sitta
stilla, eller kanske tycker att vissa delar av filmen inte &r tillrdckligt intressanta sa gar de
ifrdn TV’n och borjar leka nagonstans i nirheten, alltmedan filmen fortsétter att visas.
Eftersom filmljudet hela tiden &r péslaget kan barnen &nda, genom ljudet, folja film-
berittelsen pa avstdnd. Vad som darpa ofta hdnder &r att barnen, nér de hor att musiken
borjar bli ’spannande”, oavsett om nagot sags med ord eller inte, gar tillbaka och igen
borjar titta pa filmen. Av den erfarenhet som barnen har kan de genom musikens karaktar
forvénta sig vad som i filmberittelsen kan vara mer intressant att titta pd. Musiken kan
utifrdn nimnda premisser med andra ord sdgas vara generaliserad. Barnen har omedvetet,
pa basis av tidigare upplevelser av liknande slag, redan bildat sig en allmén uppfattning.
Exemplet ar inte pd nagot satt unikt. Flera fordldrar kan sékert vittna om i princip samma
fenomen, och att barn, nir filmmusik exempelvis borjar uppfattas som “kuslig”, reagerar
pa nagot sitt, flyttar nirmare fordldern, vill ”halla i handen” el. dyl. Stumfilmernas musik-
illustrationer som vanligtvis foljer vissa monster ar ett annat exempel pa hur en “insatt”
person genom att lyssna pad musiken kan tolka hindelser i en film i allménna drag.

Diskussion. 1 dessa exempel redovisas generaliseringar pa basis av auditiva musika-
liska erfarenheter. De musikaliska beteenden som skildras utgor ett relevant underlag for
diskussionen om auditiva musikgeneraliseringar.

Ldet forsta exemplet redovisas barnens formdga att folja rytmen i olika musikstycken.
Generaliseringen avser forvdrvad insikt om rytmens regelbundenhet. Det andra exemplet
gdller formdgan att forutse utvecklingen i en melodisk sekvens. Generaliseringen avser
tendensen att binda melodin till ett tonalt centrum. I det tredje exemplet belyses barns
tolkning av filmmusik. Genom att generalisera musikens karaktdr fdar barnen en foraning
for utvecklingen i filmen.

Det vi ser i dessa exempel ar bildandet av auditiva generaliseringar genom tillag-
nande av musikaliska strukturer eller fecken. Barnen skaffar sig fardigheter som ger dem
mdjlighet att svara pa samma sitt pa liknande (men inte identiska) musikstrukturer. Genom
kroppsliga — hér fradmst auditiva — erfarenheter har barnet allméngjort musikaliska stimuli.
Som ndmndes inledningsvis i detta avsnitt vixer barnens motivation signifikant under
projektets gdng. Genom deltagande i en meningsfull verksamhet sker en transformation
av yttre musikaliska foreteelser till inre psykiska processer. Denna forbindelse med négot
meningsfullt anses vara viktig faktor bakom subjektets engagemang (Leontjev 1986).

I samband med de beteenden som redovisas Oppnas ocksd mojlighet att sdga
ndgot om generaliseringarnas direkta funktion. Mitt antagande ar att barnen genom
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generaliseringarna uppfattar ett monster och darmed ocksé kan tolka och forutsdga
utvecklingen i musikens forlopp. Musiken far en psykologisk betydelse &ven om detta sker
omedvetet. Att kunna forutse och tolka ljudforloppet i en musikstruktur kan tdnkas vara
den musikauditiva generaliseringens psykologiska funktion. Formagan att kunna folja ett
musikaliskt férlopp ses ocksa knuten till en direkt musikupplevelse; man deltar i, “hanger
med” nagot som hdnder hér och nu. Genom generaliseringen av musikaliska element far
musiken en konkret innebord. Man kan allmént tinka sig att genom generaliseringens
funktion vid denna omedelbara upplevelse far ocksa “’sjdlva” musiken en speciell mening
(jmf. Gabrielsson 2008).

I denna undersdkning berors alltsa enbart generaliseringar bundna till de musikaliska
elementen rytm och melodi, men detsamma forvéntas gilla dven for generaliseringar av
de dvriga elementen och framforallt elementens otaliga kombinationer i den musikaliska
strukturen. Det dr sddana och liknande strukturer som i sin tur ligger bakom ett musik-
styckes karaktér vilket i sin helhet, som t.ex. i filmen, generaliseras i ett sammanhang:
det uppstér alltsé en kedja av erfarenhetsmissigt forvarvade generaliseringar. Att studera
ett saddant samband kanske kan ge mer insikt betrdffande t.ex. intuition som psykologisk
egenskap, vilket ocksa sker pa basis av praktisk erfarenhet. Engestrom (1987) menar bl.a.
att framviéxten av intuition frimjas av personens samlade erfarenheter. Vad géller den
praktisk- pedagogiska verksamheten kan kunskapen om auditiva generaliseringar ocksa
ge mojlighet for en musiklérare att kunna tolka elevers reaktioner pd musik om/nér t.ex.
en musikalisk struktur blir svarare att omedelbart forutse.

De auditiva generaliseringarnas pedagogiska tillampning kriaver samtidigt noggrann
kunskap om de faktorer som kan ténkas ligga bakom dess bildande. Givetvis &r detta ett
alltfor stort omrade att undersdkas inom ramarna for denna text, men jag vill hiar dnda
lyfta fram nagra aspekter pa auditiva generaliseringsprocesser under uppvéxten. Vilken roll
har t.ex. barnets tidiga sociokulturella erfarenheter och ljudmilj6? Detta innebar att man
backar ndgra steg i den musikaliska utvecklingen vilket jag mycket dversiktligt aterger i
nésta avsnitt.

Bildandet av tidiga auditiva generaliseringar

De forsta tecknen pa barnets auditiva generaliseringar visar sig i relation till ljud i narmiljon
da barnets rostanvindning och ljudorganisering kan vara en avbildning av t.ex. nirstdendes
roster. Barnets hdrmande med rosten f6ljs oftast av samtidiga kroppsrdrelser. Den situations-
bundna perceptionen av t.ex. sprékets ljudméssiga bestandsdel &r subjektiv och férbunden
med ljud som &r betydelsefulla for barnets behovstillfredsstillelse och trygghet.

Sundin (1995) refererar till undersokningar d& spddbarn reagerar olika pa bl.a.
rytmiska och orytmiska ljud samt pd hdga och lga frekvenser. Dessa resultat aktualiserar
fenomen som ljuddifferentiering vilken tillsammans med ljudgeneralisering &r grundformer
vid auditiv stimulibearbetning. Sundin talar ocksa om olika steg i barns differentierings-
processer: differentiering av klang, av tid, av intensitet och melodikontur, m.m. vilket
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vittnar om forekomsten av en utvecklingsprocess i den perceptiva aktiviteten. Med stod i
verksamhetsteorin kan vi séga att till en borjan dr perceptionen néra kopplad till barnets
omedelbara behov och affekter men integreras i efterhand med andra psykiska funktioner
som uppmérksamhet och minne (Leontjev & Luria 1974). Denna utveckling av funktioner
sker i tva huvudperioder fran biologiska och emotionellt praglade till kulturellt formedlade
funktioner (Vygotsky 1978, 1997a,b). De tva perioderna kan ocksa ses i barnets hirmande
av ljud (Leontyev 2009). I den forsta perioden ar hirmandet av reflektorisk karaktar vilket
innebér direkt imitation av bl.a. tal, s.k. lallande. Under den andra perioden sammanfaller
hiarmandet med forestéllningar om givna forebilder. Piaget (1962) patalar ocksé tva typer
av hdrmanden och bendmner dem “direkt imitation” och ’férdrdjd imitation”. En central
del av barnets verksamhet under den forsta perioden &r enligt Elkonin (1982, 1989) en
omedelbar-emotionell kommunikation.

Vi kan notera att redan under forsta perioden sker barns hdrmande av ljud mot bakgrund
av bl.a. sprikets intonation. Detta ar en aktiv process och genom rdsten skapar barnet
en praktisk kontakt med ménniskorna i sin omgivning (Gratier & Trevarthen 2007).
Modersmalets prosodi som t.ex. sprakrytm (jmf. t.ex. ramsor, dikter), sprakmelodi och
tonfalls skiftningar utgor pé sé vis en vital grund for de forsta auditiva generaliseringarna.
Bjorkvold (1985, 1989) menar vidare att modersmalet dven dr ett musikaliskt moders-
mal. P4 samma géng ar sprakets intonation sammanhéngande med en inre psykologisk
kontext” (Vygotskij 1999:446). Tack vare generalisering av intonation kan vi t.ex. inom
var kultur sérskilja ett rofyllt tonfall fran ett aggressivt, utan att uppfatta ordalydelsen.
Genom att hidrma och generalisera sprakintonationen kan alltsd barnet kommunicera pa
ett emotionellt plan (jmf. Elkonin 1982, 1989).

Ett liknande forhallande kan ténkas uppsta dven vid generalisering av t.ex. vaggvisans
tonfall som ocksé &r forenat med en psykologisk kontext. Denna betydelse som barnet
uttrycker med det generaliserade tonfallet menar jag kan jimforas principiellt med den
betydelse som finns bakom bildandet av det forsta ordet, vilket dr ”en fras — en enstavig
sats”, enligt Vygotskij, som vidare sdger att: “Barnets tanke fods forst som en dunkel och
odelad helhet, och just dérfor maste den finna sitt sprakliga uttryck i det enskilda ordet”
(1999:406). Atergivandet av singens generaliserade tonfall blir siledes uttryck for en
emotionellt forankrad och kontextbunden sinnesstdmning, och dven detta uttryck kan sa sett
innehalla en ”dunkel” mening och blir ett medel for kommunikation. Det vill sdga att barnet
generaliserar en typ av ljudorganisering som ar néra forenad med det aktiva subjektets
engagemang och har en utpréglad betydelse i ett socialt ssmmanhang. Generaliseringens
funktion férbinds med en emotionell-kommunikativ aspekt. Och det séger sig nistan sjalvt
hur kénslig denna forbindelse kan vara for barnets behovstillfredsstéllelse och trygghet.
Med det generaliserade tonfallet som medel kan barnet dven sjdlv vagga sig till sémns.
Sa betraktat kan dven t.ex. lallandet ses som ett uttryck for generaliserade ljudstrukturer.
Formandet av saddana och liknande ljudstrukturer, vilka integreras successivt i psykiska
funktioner som perception, uppmarksamhet, forestéllningsformaga, handling och minne,
skapar forutsattningar for utveckling av ett inre musikaliskt psyke. Vi kan aterigen lagga
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marke till att bildandet av detta musikaliska inre, eller ett forsta musikaliskt ldrande, ar
omedvetet och bdrjar “utifran”, i en mellanménsklig kommunikation. De psykiska funk-
tionerna “upphor da att betraktas som enkla eviga och medfodda psykiska ’egenskaper’.
De uppfattas i stéllet som en produkt av komplexa sociala former av barnets psykiska
processer” (Luria & Judovitj 1982:79).

Enligt Hargreaves (1986) sker igenkdnnandet av melodiska konturer redan under den
forsta, forsymboliska fasen (0-2 &r) av den musikaliska utvecklingen. Fredens och Fredens
(1991) framhaller att barnets forsta sprak bygger pd musikkomponenter som rytm, tempo,
betoning, klangféarg och ljudstyrka. Genom att sammanfatta egna och andras forsknings-
resultat framhaller Sloboda (2005:247) att: “’the process of the coming to ‘hear’ musical
structure is a process that occurs quite naturally for the majority of children as a function
of normal enculturation.” Enligt Bjerkvold (1985, 1989) skall barnsangen uppfattas som
en lingvistisk kod inom ett socialt sammanhang.

Sammanfattningsvis kan bildandet av auditiva generaliseringar starta mycket tidigt
genom barnets interaktion med den omgivande ljudmiljon. Detta &r en aktiv process
genom vilken kan tidnkas barnet organiserar ljud inom ett monster forknippat med négot
meningsfullt. Bdde de intonationsbundna och de musikaliska generaliseringarna har
utpraglad emotionell karaktér och ar psykologiskt sett omedvetna. Genom bildandet av
auditiva generaliseringar kan en emotionell ljudmaissig kommunikation mellan barnet och
en annan person uppsta.

Bildandet av begreppsmiissiga generaliseringar

I detta avsnitt drojer jag vid de sprakliga generaliseringarna. Till skillnad mot de ovan
diskuterade auditiva generaliseringarna ar de sprakliga vél skildrade i litteraturen bl.a. av
Vygotskij (1999). I min framstallning skall jag déarfor endast mycket oversiktligt berdra
nagra punkter i sprakutvecklingen och begreppsbildningen som jag sedan kopplar till
musikaliska sammanhang.

Enligt Vygotskij (1999) utvecklas sprékets tva delar, den ljudande-fonetiska och den
innehallslig-semantiska, som en enhet. Utvecklingen sker dock genom rorelser i motsatta
riktningar: den ljudande sidan utvecklas fran delarna till helheten, fran ett ord till samman-
bindande av flera ord, till en fras, o.s.v., medan den innehallsliga sidan utvecklas fran
helheten till delarna. Varje begrepp ér en generalisering. Sprakets viktigaste funktion ar
kommunikation och i ett tidigt skede &r barnets sprak enbart ett kommunikationsmedel.
Barn ldr sig tala och anvédnda ord men det innebaér inte att de kan ténka i ord. Ténkande i ord
ar ett nésta steg 1 utvecklingen forbundet med transformationen av det yttre spréket till inre
sprak. Spréket, som frén borjan ar knutet till konkreta betydelser i omedelbar forbindelse
med tingen, utvecklas fran objektets dominans till betydelsernas dominans. Vygotskij talar
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om nagra huvudfaser vid begreppsbildningen i verbalt tinkande dar varje fas utgdr en
komplex generaliseringsstruktur (de olika etapperna inom faserna diskuteras inte hér).

Den forsta fasen handlar om skapandet av subjektiva samband eller en s.k. synkretetisk
bild nér barnet med hjélp av synen forsdker gruppera en hog av foremal utifran farg, storlek,
form, etc. Sambandet mellan de egna intrycken och tankarna uppfattas som samband
mellan objekten och pé sé vis konstruerar barnet ett godtyckligt forhallande mellan tingen
— det uppstér ett “osammanhédngande sammanhang”. Nér barnet inte kan l9sa en uppgift
anvinder det ett emotionellt sprak.

Den andra fasen, den komplexa, karakteriseras av att barnet sammanfor likartade
foremal utifrdn ndgot objektivt samband som det har funnit hos tingen, t.ex. form. De
konkreta relationerna mellan tingen sker utifran foremalens olika karaktirsdrag vilka
sammanfogas i generella forestillningar. Under den komplexa fasen bildas s.k. pseudo-
begrepp som vanligen dr samma begrepp som vuxna anviander men som hos barnet uppstar
pa basis av det komplexa tdnkandet. Med begreppen dverfors ocksé de vuxnas fardiga”
betydelser vilket ar ett intressant moment i det aktuella resonemanget. Pseudobegreppen
utgor en forbegreppslig fas till de dkta begreppen.

Under den sista fasen, den begreppsliga, uppkommer sé de logiska begreppen vars
bildande sker tankemaéssigt, eller genom rationella slutledningar. Man ténker i ord och ord
ar tecken. Tankandet utvecklas genom spraket. Féremalen fir en allmén innebdrd och ordet
generaliseras. Sjélva generaliseringen &r forenad med internaliseringsprocessen (nedan).

Av denna summariska genomgéang kan vi se att formandet av de logiska begreppen ér
forbundet med medvetna processer. Med utvecklingen av de hogre psykiska funktionerna
som t.ex. abstrakt tinkande kommer ordens generaliseringar och abstraktioner att spela
allt storre roll. Nér abstrakta begrepp en gang har bildats fortsétter tinkandets utveckling
och dessa begrepp sammanbindes med nya, konkreta objekt. Det vésentliga med begrep-
pens utveckling ar att: ’de dvergar fran en generaliseringsstruktur till en annan”, menar
Vygotskij (1999:256). Om man t.ex. visar ett instrument for ett barn och beréttar att ’detta
dr en fiol som later si och sa” goér man en generalisering pé empirisk vig. Begreppet “fiol”
far en innebord for barnet pa basis av konkreta observationer vilka formuleras sprakligt.
Med spréket abstraheras namnet fran objektet (Leontyev 2009). Om man ddremot séger
till en musikelev att “en fiol ska lata rent och vackert” utgar man fran ett abstrakt begrepp
d.v.s. att vederbdrande redan vet vad en fiol 4r utan direkta iakttagelser. Utifran abstraktion
kan man hirleda kvalitéer och betydelser betréffande fiolens klang.

I det musikaliska sammanhanget 6verfors alltsa sprakets abstrakta begrepp till reella
musikaliska objekt. Begreppens abstraktioner infogas i konkreta musikaliska gestalter.
Denna process innebér ett véixlande frén abstrakt till konkret och innefattar begreppens eller
betydelsernas rorelse fran ett slags “6verindividualitet” till individualisering i subjektets
medvetande. Dessa tva utvecklingsprocesser fran konkret till abstrakt” och ”fran abstrakt
till konkret” framstér som en dialektisk enhet (Davydov 2008, Engestrom 1987). Som det
viktigaste resultatet av sin undersokning anger Vygotskij (1999:394) "upptéckten att ordens
betydelser utvecklas” (kursiv. i originalet).
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Spraket liksom musiken har emellertid en omfattande historisk dimension. Genom
spraket har generella musikaliska betydelser formats, omformats och férmedlats upprepade
ganger under historiens gdng (Reimers 2009). Betydelserna har utvecklats i takt med t.ex.
teknisk utveckling, nya genrer, nya instrument. Harvidlag uppstar ett sammanhang géllande
betydelsernas dubbla hemvist: dels i det samhéllshistoriska medvetandet dels i individens
handlingar. Detta innebir bl.a. att som f6ljd av betydelsernas funktion i de individuella
handlingarna forbinds dessa betydelser till andra komponenter som t.ex. emotioner, motiv
och behov utan att de for den skull forlorar sin samhéllshistoriska forankring, vilket kan
badda for spanningar och kanske dven for motsdttningar. En sddan motsittning kan t.ex.
intrédffa med eleven ang. fiolens beskaffenhet i exemplet ovan: historiskt sett har ndmligen
violinens utveckling kdnnetecknats av just ett entrdget strdvande efter “renhet” och
”vacker” klang (Boesch 1997). Hur kan man idag i ett pedagogiskt sasmmanhang leva upp
till dessa forvéantningar, om en elev brinner for att ldra sig spela 14t sdga jazz eller nutida
musik, vilket som bekant inbjuder till betydligt mer varierande uttryck?

Sammanfattningsvis kan man f6ljaktligen séga att begreppsbildningen sker i flera
faser med komplexa generaliseringsstrukturer. Genom begreppsbildningen lir sig barnet
tanka rationellt och abstrakt. Begreppens utveckling forsiggér oavbrutet pé ett enskilt och
pa ett samhéllshistoriskt plan. I motet mellan de individuella ordbetydelserna och de i
verksamheten generaliserade samhaéllshistoriska betydelserna, kan motséttningar uppsta.

Jag har hittills diskuterat auditiva och begreppsmaéssiga generaliseringar och
generaliseringsprocesser var for sig. I ndsta avsnitt ssmmanfors de tva generaliserings-
formerna i samband med internaliseringsprocesserna.

Generaliserings- och internaliseringsprocesser

Som ndmnt talar Vygotskij (1978) om tva skilda perioder i barns utveckling i relation till
anvindning av artefakter — tecken och verktyg. Tecknet stills inte i relation till biologisk
anpassning utan till kulturell utveckling. Genom att granska de formedlande artefakternas
funktion som psykologiska redskap framstéller Engestrom (1987:60) dessa perioder pa
foljande vis:

[W]e may actually distinguish between two levels of mediation: the primary level of
mediation by tools and gestures dissociated from one another (where gestures are not
yet real psychological tools), and the secondary level of mediation by tools combined
with corresponding signs or other psychological tools. The acquisition and application
of new tools broadens the sphere of influence.

Internaliseringsprocessen innebér tillignande av artefakter, inte minst musikaliska.
Internalisering betecknas som:
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...a transition that results in processes external in form, with external material
objects, being transformed into processes that take place on the mental plane, on
the plane of consciousness; here they undergo a specific transformation — they are
generalized, verbalized, condensed, and most important, they become capable of
further development which exceeds the boundaries of the possibilities of external
activity (Leont’ev 1978:58).

Med utgéngspunkt i det sagda kan man framhaélla att det forsta hdrmandet av musik- och/
eller sprakljud kan betecknas som vokala gester, primdra instrument (Engestréom 1987)
eller primdra artefakter (Wartofsky 1979) ... symbols grow out of gestures” (Engestrom,
1987:51) (Mead 1934). Barnets forsta l[judmassiga kommunikation kan med Trevarthen
& Hubley (1978) kdnnetecknas som primary intersubjectivity.

Under internaliseringsprocesserna formedlas artefakternas betydelser. Med generalise-
ringen omvandlas artefakternas funktion fran primdra till sekunddra instrument, ett begrepp
som enligt Engestrom korresponderar med secondary artifacts (Wartofsky 1979) och
secondary intersubjectivity (Trevarthen & Hubley 1978). Det vill sdga att nar musikalisk
generalisering en gang dger rum blir musikaliska artefakter till psykologiska redskap. Detta
géller savil auditiva som begreppsméssiga generaliseringar eftersom betydelser av psykolo-
gisk vikt finns i bada dessa. Vygotskij (1999:409) menar t.ex. att: “Overallt — i fonetiken,
i morfologin, i ordforrddet och i semantiken, och till och med i rytmiken, metriken och
musiken — doljer sig bakom de grammatiska och formella kategorierna de psykologiska”.

Tilldgnandet av begrepp och abstrakta betydelser utgér basen for inre mental verksamhet
eller verksamhet pd medvetandeplanet. Vi kan samtidigt lagga mérke till att generalisering
knuten till begreppsbildning innehéller flera faser och under den forsta fasen talar man om
”osammanhéngande sammanhang”. Detta kan ses som en annorlunda situation i jamforelse
med musikaliska och sprakauditiva generaliseringar da det i bakgrunden finns en mer eller
mindre ”given” ljudorganisering i form av t.ex. sprakets l[judmaissiga struktur och givetvis
i musikens. Utifran detta sammanhang, férknippat med en psykologisk kontext, kan man
anta att kognitiva processer bundna till musikaliska och sprakauditiva strukturer principiellt
skiljer sig fran generaliseringsprocesser knutna till begrepp. Det behovs knappast ndgon
begreppsbildning for att barnet skall kénna igen, reagera pé, hdrma och minnas t.ex. vagg-
visa, sangmotiv eller sprakintonation — en omedveten generalisering kan ske dndé. Allt
skapande av begrepp ér enligt Vygotskij en generaliseringsprocess. Men en musikalisk
generaliseringsprocess behdver inte alltid forknippas med skapande av begrepp, utan det
ar hir ocksa en fraga om “generaliserad perception” (Vygotskii 1999) dé det varseblivande
objektet dr forenat med ett meningsfullt innehall. Sagt pa ett annat satt — det behovs alltid
generalisering vid begreppsbildningen men det uppstar inte nddvéandigtvis ndgon begrepps-
bildning vid varje generaliseringsprocess, t.ex. den musikaliska.

Vad som sammanfattningsvis framgar av resonemanget ar att samtidigt med de
logiska, medvetna processerna kan dven generaliserade individuella ordbetydelser, liksom
reaktioner och upplevelser frain omedvetet tilldgnade auditiva generaliseringar ocksa finnas
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med ibilden. De kognitiva processerna kan pagé dven pa ett omedvetet plan och dérigenom
paverka verksamhetens objekt och motiv. Under barnets kulturella utveckling organiseras
de psykiska funktionerna till komplexa funktionella system (Anokhin 1974, Leontyev 2009,
Luria 1989). Bildandet av dessa system, som realiseras genom fysiologiska hjdrnprocesser,
ar fundamentalt for barnets hela utveckling. Som resultat av denna bearbetning, och inte
minst utifrdn subjektiva behov, motiv och inre tillstind, kan generaliserade avbildningar,
som t.ex. emotionellt praglade ljudfenomen, omformas och slutligen bli mycket olika
det ursprungliga foremalet, t.o.m. innehdlla en del motsdgelser i relation till de priméira
objekten (Leontjev 1986). Det vill séiga att olika typer av generaliseringar forankrade i
de psykiska funktionerna omedvetet kan inverka pé larandet. Dessa invecklade rorelser
med formodade konsekvenser for ldrandet ger anledning att atervinda till Engestroms
(1987) undersdkning som ndmndes i bdrjan. I den undersdkningen analyserades tidigare
utforda studier av ldrandeprocesser i relation till verksamhetens hierarkiska struktur. Att
i foreliggande studie analysera musikaliskt 1arande utifrdn verksamhetens struktur kan pa
liknande vis vara till hjilp for att forsta bade larandeprocesser och de med ldrande skapade
generaliseringarna. I foljande avsnitt exemplifieras de musikaliska generaliseringarnas
pedagogiska implikationer i relation till olika ldrandenivéer.

Larandenivier. De musikaliska generaliseringarnas
pedagogiska implikationer

Den ménskliga verksamhetens hierarkiska struktur omfattar tre nivaer — verksamhet (motiv),
handling (mdl), operation (betingelser for utforandet), vilket betyder att verksamhetens
motiv — medvetet eller omedvetet — alltid styr handlingarnas mél och de praktiska opera-
tionerna (Leontjev 1987, 2009) (Engestrom 1987, 1999). Verksamhetens inre dynamik
innebér motsdttningar, slitningar och transformationer. Nar larandeprocesser analyseras i
relation till verksamhetens enhetliga struktur resulterar detta i tre lirandenivaer (Engestrom
1987), (Bateson 1973, Davydov 1988, 2008, Faarkrog & Fiedler 1995).

Forsta nivan — Larande 1 — sker pé ett omedvetet operationellt plan. Larandet tar form
under det att subjektet anpassar sig till en yttre verklighet, och bestar av skapandet av
enkla vanor for hantering av olika objekt. Redskap, objekt och resultat dr under denna typ
av ldrande kinda i forvig. Ett exempel pa detta ldrande dr sma barns emotionellt priglade
hirmanden av sang- och sprakljud i ndrmiljon, eller som vid demonstrationen av fiolen/
introduceringen av fiolbegreppet, i exemplet ovan.

Lérande 2 dr en handlingsniva och karakteriseras av processer i riktning fran det
specifika till det generella. Larande 2 &r av tva slag: reproduktivt och produktivt.

Det reproduktiva — Larande 2a — ses som en utveckling av Larande 1 och uppstar som
ett resultat av regelbundna aktiviteter. Till skillnad mot den forsta ldrandenivan, skapas hér
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bestaende vanor for hantering av olika uppgifter. Reproduktivt ldrande &r ocksé omedvetet
och leder till empiriska generaliseringar av den typ som vi har sett vid bildandet av t.ex.
de rytmiska fardigheterna (ovan).

Den produktiva 1arandetypen — 2b — avser utforande av experimentella och problem-
relaterade handlingar. Exempel pa detta kan man se i nimnda studier om barns férandrade
instillning till musikaktiviteter samt i musikers forsok att komma till ratta med yrkesrela-
terade besvir genom att prova pa ny repertoar. Medvetna erfarenheter som man far pa
detta sitt ar i regel ldttare att omprova och reflektera 6ver. Denna typ av ldrande ar en
forutséttning for feoretiska generaliseringar.

Den tredje larandenivan, Larande 3, dr en verksamhetsniva och utgors bl.a. av
motsdttningar vilka kan uppstéd nér individens omedvetna och medvetna vanor skapade
under t.ex. ldrande 2a och 2b kommer i konfrontation. Nar t.ex. musiker har svarigheter
att forandra beteendemdnster kan detta séttas i relation till forekommande motséttningar,
d.v.s. att musikerna & ena sidan har blivit medvetna om t.ex. yrkesutdvandets villkor,
men samtidigt, p.g.a. till exempel inforlivade tanke- och handlingssétt dr oférmogna att
ta itu med problemen. For att handskas med sddana motsattningar kravs en utveckling av
verksamheten utifrdn savil vetenskaplig kunskap, om t.ex. psykofysiologiska processer
i samband med musikutdvande, som ett bredare sociohistoriskt perspektiv, som t.ex. en
granskning av ovanndmnda forestallningar om violinens klang.

Denna typ av larande pa verksamhetsniva forstds som processer inom en utveck-
lingszon som i sin helhet innebar: ’the distance between the present everyday actions
of the individuals and the historically new form of the societal activity” (Engestrom,
1987:174, kursiv. i originalet). P4 denna ldrandeniva dr det sjdlva utvecklingen som ar
objektet for verksamheten. Utveckling foregés av larande och i denna larandeverksamhet
ar de lagre nivaerna inneslutna i de hogre.

Generaliseringar och motsittningar. Sammanfattande
diskussion

I denna diskussion, med hédnsyftning pa genomgéngna analyser och ldrandenivaer, utvidgar
jag resonemanget kring generaliseringarnas funktion vid musikaliskt ldrande. Redan
inledningsvis i denna text har vi noterat tva principiellt olika former for generaliseringar,
de sinnliga och de spréakliga. De forstndmnda ar forenade med en direkt perception och de
andra med formande av begrepp. Den principiella skillnaden dem emellan utgors av att
de sinnliga, t.ex. de auditiva generaliseringarna som formas pa basis av ljudstrukturer, &r
mdjliga att percipieras utifran, medan de begreppsliga generaliseringarna som representerar
tdnkandet, inte direkt &r observerbara fran utsidan: they include properties, connections,
and relations inaccessible to direct sensory evaluation” (Leont’ev 1978:24).
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Auditiv perception dr dominerande vid uppfattande av musik. Men bade de toner vi
hor och de musikaliska strukturer som tonerna organiseras i har sina bendmningar (t.ex.
tempo, rytm och melodi), och med bendmningen 6verfors ocksa t.ex. existerande betydelser
och normer for tonernas organisering. De kognitiva processerna som bildas interagerar
forr eller senare med bade auditiva och begreppsliga generaliseringar. I regel utvecklas
de auditiva generaliseringarna fore de begreppsliga. Det vill séga att i praktiken kan ett
barns musikaliska fardigheter ackumuleras vasentligt medan begreppsbildningen gar sin
vig frén en generaliseringsstruktur till en annan. Detta mote mellan auditiva — omedvetna
— generaliseringar, och sprakliga — medvetna — kan resultera i t.ex. den typ av motséttningar
som ndmndes tidigare, ndr barns musicerande fordandras fran kanske framst njutning av
musiken till mer av bara ett trinande av tekniska element. For att ndgot 6verblicka dessa
motsattningar vill jag gdra en kort genomgéang av de auditiva generaliseringarnas utveck-
ling. De forsta auditiva generaliseringarna bildas hos sma barn i férbindelse med sprakets
intonation och sangens/musikens anvindning i konkreta situationer. Generaliseringarna &r
omedvetna och forbundna med en omedelbar — emotionell kommunikation. De musik-
auditiva generaliseringarna som bildas senare i den musikaliska utvecklingen mojliggor
for barnet att forutse och tolka ljudférloppet i en musikstruktur. Dessa generaliseringar
géller musikaliska fardigheter och d4ven de kan vara omedvetna. Betraffande barnen i hir
berdrda studie kan man anta att deras musikaliska och instrumentala fardigheter till viss
del har utvecklats genom omedvetna operationer och handlingar, bdde musikaliska och
sprakliga, motsvarande ldarande 1 och 2a i verksamhetsstrukturen. Till skillnad mot detta
omedvetna ldrande sker generaliseringarna av logiska begrepp pé ett medvetet plan.
Betriaffande begreppsutvecklingen och dess eventuella betydelser for medvetandegorandet
kan dock hér kort inflikas att anvéindning av t.ex. pseudobegrepp inte kan vara detsamma
som att resonera med riktiga begrepp — dock kan ett barns reflektioner likval ske med
pseudobegrepp. Nér nya begrepp utvecklas uppstar samtidigt nya medvetna handlingar,
motsvarande ldrande 2b. Pa Larandeniva 2 finns som ndmnt tva sorters ldrande; 2a och 2b.
De motsittningar som uppstar pa niva 3, har att géra med att det dr en verksamhetsniva
som i olika former innefattar alla lrandenivéaer: ”Learning I and Learning II are always
embedded, in an altered form, in Learning III”” (Engestrom 1987:155). Med andra ord finns
pa den dverordnade motivnivén i verksamheten ockséa de musikaliska generaliseringarna.
Nér olika sorters larande respektive olika typer av generaliseringar mots, kan det tidigare
inldrda hdmma den framtida utvecklingen. Detta géller givetvis paverkan fran de allra forsta
auditiva generaliseringarna men géller i allra hogsta grad for de generaliseringar som finns
pa 2a och 2b nivén. Principiellt samma utveckling kan ténkas ocksé for yrkesmusikers
modosamma forsok att fordndra forhallningssitt (med anknytning till vad som ovan pétalats)
samtidigt som invanda mdonster sitter djupt. Som vi sag i det féregaende avsnittet ar larandet
pa den andra nivan av tva olika slag, reproduktivt och produktivt, vilka férknippas med
tva typer av generaliseringar, empiriska och teoretiska. I musikaliskt sammanhang hor
t.ex. de auditiva generaliseringarna till de empiriska medan de begreppsméssiga kan vara
bade empiriska och teoretiska. Man kan foljaktligen pa goda grunder ddrmed anta att nér
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musikverksamhetens motiv innefattar olika typer av larande forknippade med olika typer
av generaliseringar, kan detta leda till motsdttningar. Detta anser jag dr av pedagogiskt
intresse.

I praktisk verksamhet kan sddana motsattningar uppfattas som nagot slags dikotomi
som (i Descartes anda) forekommer mellan emotion och tanke, eller ocksa en dikotomi
mellan ett erfarenhetsméssigt — omedvetet — musikaliskt 1drande och ett som ar medvetet
och analytiskt. Sddana dikotomier &r utifran verksamhetsteoretiskt perspektiv falska. Den
oupplosliga forbindelsen mellan t.ex. tankar och emotioner &r en av Vygotskis grundteser. Han
framhéller att tanken f6ds ”av en motiverande sfér i vart medvetande — en sfar som omfat-
tar vara drifter och vara behov, vara intressen och vara motiv, vara affekter och emotioner”
(1999:467f).  samband med larandeprocesser har t.ex. Engestrom (1987) analyserat dikotomin
mellan ldrande utifran erfarenhet, respektive ldrande pa basis av analys, och pépekat att
sadan dikotomi ar konstruerad eftersom de béda typerna av larande adr nddvéndiga. Samma
slutsats kan goras dven for musikaliskt ldrande som i sin helhet ocksé &r oupplosligt forenat
dels med erfarenhetsméssiga och analytiska processer dels med omedvetna och medvetna
generaliseringar. Det finns psykologisk forbindelse mellan det omedvetna och det outtalade,
enligt Vygotsky (1997c:121): ... the correct core which this link between the unconscious
and the unverbalized contains... can receive its genuine realization and development only
on the basis of dialectical psychology.” Inte heller det omedvetna ska betraktas som nagot
givet en gang for alla: ““... the unconscious is the potentially conscious” (Ibid:119).

En annan motséttning som jag har tagit upp avser forhallandet mellan de ordbetydelser
som bildas hos individen och de historiska betydelserna invivda i verksamheten. Aven hir
blir i min mening fragan vad denna motséttning kan betyda for larande och hur man kan
forhalla sig till det. Skall vi betrakta dylika spérsméal som “vanligt” forekommande och pa s&
satt kanske lata dem framsta som nagot oundvikligt? Vidare, om vi véljer ett sddant alternativ,
finns da inte en risk att motséttningen 14ses inom ett statiskt forhallande, som mojligen och
gott och vil framstir som en annan dikotomi mellan ndgot som &r ”individuellt” och nagot
annat som dr "historiskt”? Som ndmnt dr larandet oskiljaktigt forbundet med sitt historiska
och kulturella ssmmanhang (vilket vill séiga att en sddan dikotomi blir skenbar). Sett utifran
det teoretiska perspektivet formedlar musiken i egenskap av ett kulturellt tecken nagot reellt
mellan individen och kulturen. Eftersom musikaliska tecken formedlas inom en sociokulturell
kontext &r ocksa véra upplevelser av dessa tecken kulturellt bundna. Att betrakta larandet som
ndgot huvudsakligen individuellt skulle bl.a. betyda att tecknet avskiljs fran sitt kulturella
samband. Angéende generaliseringarnas och tdnkandets avhéngighet av historisk-kulturella
betingelser menar Luria (1986:355, kursiv. i originalet) att: "abstraktion och generalisering,
bildandet av abstrakta begrepp och héinforandet av ett foremdl till en viss kategori utgor
en produkt av den historiska utvecklingen”. Genom individens konkreta verksamhet
sammanlénkas alltsd samhéllshistoriskt formade betydelser till de andra komponenterna i
medvetandet (Leontjev 1986). Vid en gemensam musikproduktion formedlas genom spréket
dven generaliserade betydelser om t.ex. ett forhallningssétt till musikinstrumenten. Har vécks
ocksa fragan om musikinstrumentens historiska utveckling.
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Attienlighet med verksamhetsteorin betrakta instrumentens egenskaper som resultat
av en langvarig praktik betyder bl.a. att bakom instrumentens utformning finns en samlad,
kristalliserad, kunskap av flera generationers aktdrer (musikutdvare, instrumentmakare
m.fl.) eller med andra ord en generalisering av samhéllelig praktik: A tool is a generalized
embodiment of operations” (Engestrom 1987:145). Musikutovarnas spelfardigheter
anpassas alltsa till instrument med historiskt generaliserade fysiska egenskaper och det dr
instrumentens utformning som i hog grad determinerar utévarnas praktiska operationer.
Med musikinstrumentens utveckling utvecklas ocksé innehallet i speloperationerna.

Ett annorlunda alternativ for bemotande av motsittningen “individuell — historisk”
kan i och med det sagda vara en analys utifrdn en bredare aspekt. Detta innebér i sin tur
ett dynamiskt forhéllande och ett reflekterande sitt, och ér, som tidigare patalat, forbundet
med verksamhetsnivan och en utvecklingszon. Ett sddant betraktelsesitt &r i min mening
virt att beakta — inte minst med tanke pa de negativa konsekvenser, som har har tagits upp
i samband med hélsofragorna, och som kan folja ur oreflekterade handlingar. Att forsta
larandeprocesser i ett bredare perspektiv skulle ddrmed innebéra att man énnu tydligare
studerar de musikaliska kognitiva processerna i deras historiskt-kulturella sammanhang.
Genom att analysera motsattningar inom en konkret verksamhet och soka identifiera en
historisk utvecklingslogik (Engestrom 1987) kan dérefter en hypotes for en kvalitativt ny
utvecklingsprocess utformas.

Fragestallningar infor fortsatta studier

Med anknytning till hidr férda resonemang dr i min mening studier av de musikaliska
generaliseringarnas historiska rotter angeldgna — det ar i dessa rotter som generaliseringarnas
psykofysiologiska forutséttningar finns att soka. For var tids ménniskor sker t.ex. auditiva
generaliseringsprocesser i relation till redan befintliga ljudstrukturer. Sddana strukturer
har dock inte alltid funnits, utan dr frambringade av ménniskor i skiftande sociohistoriska
sammanhang under tidernas géng. For att studera generaliseringar av ljudstrukturer i ett
tidigt historiskt skede handlar det dérfor om att forsoka spara deras roll vid t.ex. forna
samhéllens gemensamma verksamheter.

En annan fraga ar huruvida studier av individens musikaliska generaliseringar kan
bidra till 6kad forstaelse av sammanhanget mellan musikalisk utveckling och kulturellt
tillignande. Hur visar sig generaliseringsprocesser i relation till t.ex. dels gehorstraderad
folkmusik och dels notbunden konstmusik? Eftersom barnets forsta auditiva generali-
seringar kan vara omedvetna blir fragan om hur de ocksa omedvetet kan styra ldrande
och beteende. Vilken roll spelar t.ex. generaliseringar av emotioner? En f6ljdfraga blir
forbindelserna mellan omedvetna generaliseringar och de sprakligt tillignade och hur
dessa tillsammans uttrycks i verksamheten och paverkar musikalisk kommunikation.
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Sammanfattning och slutsatser

Musikaliska generaliseringar &r del av individens emotionella och kognitiva processer och
skapas genom ldrande. Generaliseringsprocessen innebér allmént en transformation av yttre
paverkan till inre forestéllningar. Genom generaliseringen blir musikaliska artefakter till
psykologiska redskap. Generaliseringar utifrén sprakets tva sidor — den begreppsmassiga
och den ljudmaissiga — resulterar i begreppsmaéssiga och auditiva generaliseringar. I sin tur
innefattar auditiva generaliseringar saval sprakets intonation som musikaliska strukturer.
De auditiva generaliseringarnas funktion &dr forutsdgelser och tolkningar av ljudstrukturers
forlopp. Smébarns auditiva generaliseringar &r forenade med ett emotionellt-kommunikativt
sammanhang. Utvecklingen av begreppsmaissiga musikaliska generaliseringar forbinds
genom olika faser och i komplexa generaliseringsstrukturer. De skillnader som existerar
mellan auditiva generaliseringar och olika typer av begreppsmaissiga generaliseringar
kan leda till motsdttningar. En sddan motsdttning finns mellan de begreppsmaéssiga
generaliseringarna, vilka sker pa ett medvetet plan, och de auditiva som kan vara omed-
vetna. En annan motséttning dr mellan subjektets tillignande av ordbetydelser och de
samhdllshistoriska betydelserna invdvda i verksamheten. Musikaliskt larande knutet till
verksamhetens hierarkiska struktur innebér ocksé generaliseringar och motséttningar pa
olika larandenivaer. Granskning av motsittningar pa den dverordnade motivnivan ér av
sdrskild vikt for utveckling av framtida insatser och kommande nya generaliseringsstruk-
turer. Vid pedagogisk tillimpning bearbetas motsdttningar genom en kvalitativt ny
utvecklingsprocess. Kunskap om musikaliska generaliseringar forefaller vara av betydelse
for fragor rorande hélsoaspekter i samband med musikutdvande, i musikutbildning och
for musikaliskt larande.
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