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Sanselighedspadagogik og livsduelighed

Skolens vej mod en omvurdering af musik som
sanseligt-zestetisk fag

Frederik Pio

ABSTRACT
Pedagogy of sensuality and capability of life (livsduelighed)
The School’s path towards a reassessment of music as sensual-aesthetic subject
In this article music is discussed as a sensual-aesthetic subject in the Danish
‘Folkeskole’ (compulsory primary and lower secondary school). Special attention
is given to music as a sensual subject. This topic is developed in two directions:
(i) The overall curriculum of the ‘Folkeskole’is criticized as being divided into a
‘structure of opposites’. Among other things this structure includes the opposition
between academic-theoretical (‘bookish’) subjects opposite the aesthetic (‘artistic’)
subjects. Based on this criticism a ‘pedagogy of sensuality’is suggested as a relevant
approach. (ii) As a way to develop the problems concerning the sensuality-approach
to the subject music discussed in (i), the concept 'capability of life’ (livsduelighed)
is suggested as a key concept for an ontological grounding of music as a school
subject. This perspective draws on the ontological concept of Lichtung (clearing)
found in Martin Heideggers Sein und Zeit (1927).
Keywords: cabability of life (livsduelighed), school subject music, sensuality, Martin
Heidegger, clearing, Theodor Wilhelm

Denne artikel handler om musikfagets aktuelle vilkér i den danske grundskole som
sanseligt-astetisk fag. Under denne tematik diskuteres to perspektiver:

(i) Med udgangspunkt i en kritik af folkeskolens overordnede leereplan som spaltet
ud i en principiel modsatningsstruktur (mellem bl.a. ’boglige’ og musiske fag)
dreftes en rackke perspektiver knyttet til en sanselighedspeedagogisk tilgang til
musikfaget

(i) Som en konstruktivimedegéelse af den afdaekkede problematik fra (i) bestemmes
den sanselighedspadagogiske tematisering af livsduelighed som en mulig strategi
for ontologisk forankring af skolens musikfag. Dette sker med stette i Martin
Heideggers ontologiske begreb Lichtung (lysning)
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Nietzsche og musikken

Nu er der noget der tyder pa at musikken kan noget i i forhold til en peedagogisk temati-
sering af sanseligheden. Nietzsche siger i 1887 at der nu ma lyttes efter en ’dionysisk
musik’(Nietzsche 1999b: 117). Nietzsche var jo som bekendt dionysiker. Ikke fordi vi
skal vaere det. Men han spekulerede altsa i fysiologien og det sanselige. Neermere bestemt
skulle der skabes rum for nye sansninger kunne abne sig i verden: der matte laegges ore
til det uherte. Ja der matte efter Nietzsches mening faciliteres for nye livsformsprocesser,
nye kim. Nietzsche efterspurgte nye gjne til en ny verden. Det var nu engang hans projekt.

Dette perspektiv siger, at den sanselige erfaring — herunder ogsa de @stetiske
intensiteter — kan noget. Hvad er det sa en sanselig-astetisk erfaring kan? Et bud kunne
vare at musikken bearbejder vores sanselighed. At den pa sin vis er et abentstdende
sanseligheds-eksperiment. Kunstens rolle? Ja det bliver dermed at bringe os til at tenke
og fole og se og lytte pa nye mader.

Et eksempel pa dette er Nietzsche der i bogen Ecce Homo beretter om hans — i
filosofien — beremte *genkomstlare’. Der er her tale om en ide der en dag i august 1888 ved
Silvaplana sgen rammer ham, og gennemgribende andrer hans teenkning. Han beskriver
denne begivenhed saledes:

”Regner jeg fra denne dag et par maneder baglens, sa finder jeg som forvarsel en
pludselig og dybt afgerende andring i min smag, fremfor alt hvad angar musikken
... visseligen var en genfedsel at here i kunsten / [jeg] opdagede ... at musikkens fonix
overflgj os (Nieztsche og Peter Gast, F.P.) med lettere og mere lysende fjer end nogen
sinde for (Nietzsche 1999a: 335).

Nu skal jeg ikke begive mig af med at udlaeegge Nietzsche filosofi. Men dette eksempel
siger, at nar der rives op i den made vi traeffer verden pa og vi far liv fra nye perspektiver,
da transformeres samtidig den sanselig-astetiske erfaring. De kunstneriske erfarings-
intensiteter er i dette perspektiv seismografer for en varen i verden.

Det er derfor at Nietzsches teenkning er praeget af en hang til kunst. Den sanseligt-
@stetiske erfaring medvirker til at gere Nietzsche i stand til noget nyt. Det er i kunsten
Nietzsche finder en vejviser, der viser ham vej hinsides laeremesteren Schopenhauers
pessimisme og hinsides den vesterlandske tenketraditions optimisme, — (uden dermed at
sige nej til livet). Kunsten kommer for Nietzsche til at handle om sanselighed og om dét
at kunne fa gje pa det mulige i det virkelige, — og om at kunne fa gje pa det fremmede
i det velkendte. Nietzsche er her i kontakt med et basalt primerniveau, der kan vises at
vaere relevant, nar man i dag sperger sig selv, hvad det er der har fastholdt musikfaget
som en del af grundskolens curriculum i det 20. arhundrede?

Det jeg siger er, at vi i dag kan laere af dette sanselige mellemverende med kunsten
som Nietzsche arbejdede i. For ndr man i dag forholder sig til musikfaget i grundskolen,
— ja sa kan man se at denne praktisk-musiske faglighed imidlertid er endt pa en anden
boldbane, end den som Nietzsche kridtede op. Vi er idag et helt andet sted henne end der
hvor Nietzsche inviterede sin laser hen.
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Nermere bestemt kan man sige, at hos Nietzsche er menneskets forstiende mede med
livet ikke adskilt fra den sanseligt-aestetiske erfaring. Det er vigtigt at gere opmarksom
pa, at netop denne principielle ikke-adskilthed (mellem bevidsthedens analytiske teenkning
pa den ene side og den kropslige, @stetisk-sanselige erfaring af verden pé den anden side)
udger en anden grundlagsteenkning, end det man i dag ser udmentet i skolevasenet. I den
danske folkeskole i dag synes fagviften tvaertimod at falde fra hinanden i to modstillede
blokke af fag pa den méade, at det der er i den ene spalte, er defineret som en negation af
det der er i den anden spalte:

Tabel 1
Boglige fag - Kreative fag
Kognitive fag - Kropslige fag
Analytiske fag - Oplevelsesfag
Intellektuelle fag - Folelsesfag
Rigtige fag - Rekreative fag
Distance Nerhed
Hjerne Hjerte

Her i skolen er det altsa adskiltheden der rader pa bekostning af ’ikke-adskiltheden’ (som
hos Nietzsche). Tabel 1 siger at skolens fag i dag er spaltet ud i *vigtige fag’ (venstre
kolonne) overfor de mindre vigtige — tendentielt *overflodige fag’ — (hegjre kolonne:
musik, billedkunst, drama). I denne sammenhang kan Nietzsche hjlpe os til at &bne en
konkret sanselighedspadagogisk udfordring: en sanselighedspaedagogiks forste opgave
bliver her at nedbryde den skolen indgroede modscetning mellem disse to blokke. Nar det
er en modsatningstaenkning der behersker forholdet mellem de to sejler i tabel 1, sa er
dette med til at producere fortaellingen om de ’rigtige fag’ overfor de ’overflodige fag’.
Men ret beset er ingen af de i tabel 1 naevnte fagtyper der er overfladige eller sekundaere.

Skolens forvaltning af den sanseligt-aestetiske erfaring

Mennesketzenkning

Skolens undervisningstradition har som antydet bygget sig op over en modsatning
mellem de boglige, rationelle fag pa den ene side og de kreative, emotionelle fag pa
den anden side (jf. Saugstad Gabrielsen 1989). Dette er knyttet til en udvikling hvor
et fag som musik til dels er blevet skubbet ind i en rolle som modveegt til eller som
udligning af rationalitets-dyrkelsen i de sakaldt ’rigtige’ skolefag (venstre kolonne i
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tabel 1). Denne tendens er i et historisk perspektiv frem for alt knyttet til den musiske
dannelse og denne dannelsestypes reformpadagogiske bestrabelser pa, at bringe barnet i
kontakt med dets kreativitet, at forankre barnet i en dndelig-legemelig helhed, at dyrke
den skabende dimensions iboende lykkefolelse, m.m. Men den musiske dannelsestype
formér neppe lengere at fungere som begrundelse af et fag som musik (se hertil afsnit I11
nedenfor). Som jeg har forsegt at vise det i tabel 1 synes den musiske dannelse og reform-
paedagogikken nemlig at have (tendentielt i det mindste) medvirket til at indsneevre og
banalisere musikfaget som et anti-intellektuelt afslapningsfag. Dette har faciliteret
for en endimensionalisering af faget.

Her vil en sanselighedspaedagogik ud fra sit begreb om ’livsduelighed’ (Schmidt
2005: 297) haevde, at en sddan modsatningstenkning (som illustreret i tabel 1) mellem
'rigtige’ fag og “overflodige’ (kunst)fag er ganske lidt konstruktiv. Begrebet livsduelighed
medvirker nermere bestemt til at f4 tabel 1’s modsatningslogik til at falde sammen.
Det som tabel 1’s dualisme overser, er at et praktisk-musisk fag som musik (der er rettet
mod en @stetisk faenomenverden) netop er kendetegnet ved at rumme sdvel nerheden,
medrevetheden og det affektive som den distancerende, intellektualiserende analyse (jf.
Nielsen 1998: 291f). Det som musikken kan, er i dette perspektiv at bringe en form for
forsoning i stand mellem hjertets dimension og hjernens dimension. Denne forsoning
foregar pa et refleksionsniveau af ikke-verbal karakter.

Det er ikke uveasentligt at gare opmaerksom p4, at en sddan forsoning i sig potentielt
kan formidle en form for mildhed overfor livet. En mildhed der som mulighed rummer
en forligelse med verdens katastrofiske sammensurium af gebrakkeligheder, — saledes at
man ogsa formar at leve med dette (jf. Heidegger 1959). Og dette har i videre forstand
— 1 et sansepadagogisk perspektiv — betydning for skolen. Skolen ber netop vide at
demonstrere, at det for eleven mé handle om at tilegne sig mere end blot kvalifikationer
og kompetencer. Og dette gor skolen ikke, nar den anskuer de sakaldt *boglige fag’ og
de ’sanseligt-a@stetiske fag’ som modsatninger der star overfor hinanden. Dermed skilles
den sanseligt-@stetiske dimension ud som noget (re-)kreativt eller overfledigt, der ikke
vedrerer elevens varen i verden eller elevens made at vare elev pa.

Denne modsetning fra tabel 1 som skolen synes at tro pa (mellem de boglige fag
og de andre, overfladige fag) overser, at den uddannelse skolen giver, ber rumme en
besindelse, der overskrider den isolerede hjerne-ydelses domane. Hjertet har ogsa en
fornuft sagde Pascal — og denne ber medinddrages hvis skolen ensker at uddanne fuldt
menneskelige borgere til samfundet. Et kunstfag som musik medvirker her til, at
skolen kan sette den egentlige udfordring for sin uddannelsesteenkning. En udfordring
der handler om at eleven skal laere at teenke ikke kun med sin hjerne — men i videre
forstand med sin menneskelighed. Eleven skal helt basalt leere, hvad det vil sige at
seette sine fodder i verden.' Og skal man have en gang i verden, er man nedig en
fintfelende menneskelighed, der ikke kun er baret af en kognitiv intelligens. For vi
er jo andet og mere end blot aber med hej kognitiv bandbredde. Dette &bner sé striden
om hvorvidt menneskets vasen skal bestemmes som ’animalitas’ eller som humanitas’.
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Denne sondring diskuteres i Heideggers "humanisme-brev’ (1947). Det der gor en saddan
menneskelighed fintfolende og sensitiv overfor minimaldifferancer i livet, er det abne
samspil mellem kropslig intelligens, folelsesmassig intelligens, skenheds-intelligens,
social intelligens, kreativ intelligens, sanse-intelligens, osv.

Og i dette perspektiv bliver modsatningen 'rationelt-boglige fag’ versus emotionelle,
kunstfag’ snarere destruktiv end konstruktiv. Et kunstfag som musik handler netop ikke
om at drukne skolens fornuftsmassige, arbejdsmarkedsorienterede bestrabelser i folelser
og afslapning. Men som Theodor Wilhelm bemarker det allerede i 1969 i sin beromte
bog Theorie der Schule:

”Altid stod den frie ligeberettigelse af kunstarterne under mistanke om at sta i vejen
for skolens egentlige mél eller dog sé kun at understotte dette mal pd en yderst indirekte
made” (Wilhelm 1969: 395).

I den sanseligt-estetiske erfaring sameksisterer hele tiden narheden og distancen,
hjertet og hjernen, indlevelsen og analysen, det kropslige og det reflekterende. Musik
handler om at rykke elevens teenkning og fornuft ind i en zone, hvor denne kan fuldbyrde
sig som det i sandhed menneskelige adelsmerke (Kant). Men en sddan distinktion forud-
satter en fuldt dimensionaliseret besindelse.

Dette betyder at skolens opgave ber ikke udelukkende handle om at tenke i
arbejdsmarkeds-kompetencer, men ber i videre forstand ogsa taenke i livsduelighed
som et fundamentalt sigte (jf. Varkey 2003: 118-124). Det er en pointe at dette begreb
betegner noget, der overskrider skolens blotte servicering af arbejdsmarkedet. Dette
begreb ’livsduelighed’ rummer den udfordring, at eleven skal kastes ind i en totalitet,
der satter hin enkeltes evne til at s&tte sine fodder i verden pd dagsordenen. Og her er
den sanseligt-aestetiske erfaring kendetegnet ved, at kaste elevens teenkning og undren
ind i en ny zone, — en dimension hvor det er individets livslevelse, ja dets band til verden
der betenkes. En sddan skoleuddannelse for livet handler om en uddannelsestenkning,
der har sans for mere end blot den rene, praktiske nytteveerdi.? Dette er en teenkning der
ber magte ogsé at kunne forstd, hvad eksempelvis et sanseligt fenomen som gasehud
kunne vare for et fenomen i det levede liv (jf. Varkey 2009). Og ikke mindst méa et
saddan tema handle om, hvordan det netop er via den sanselig-astetiske dimension, at
en sadan erfaring af gasehud finder vej ind i skolens indre liv.

Dette handler ogsa om en menneskelig besindelse. Det er bl.a. en sddan besindelse
skolen med sin uddannelsesteenkning ber sege at fore eleven frem til. En sddan besindelse er
ikke lukket af for det levede liv, men holder sig i en dialog med den fulde menneskelighed,
ved netop ikke at undvige det sanselige, det eestetiske, det kropslige og det kunstneriske. Det
er forst nér den teenkning skolen forventer af eleven (og den uddannelse skolen tilbyder)
ikke undviger disse kvaliteter, at eleven bringes ind i en nerhed til ’'menneske-taenkning’
og ’besindelse’, — i stedet for blot at forfalde til at blive et kompetent, coachet, kognitivt
arbejdsmarkedsobjekt, der betjener sig af isoleret, kalkulerende "hjerne-taenkning’.

Skal skolen tage sanselighedspadagogikkens malsetning om livsduelighed alvorligt,
da er det altsd kontraproduktivt at et musisk fag som musik (fra hejre kolonne i tabel 1)
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reduceres til et rekreativt folelsesfag. Dvs. til et fag der primert er berettiget ved — via
adspredelse og formodning om transfer — at vise hen til de sakaldt ’rigtige’ fag (jf. Bamford
2006: 19-20).

Teknisk rationalitet

Den sanseligt-astetiske dimension af den musikalske erfaring handler derimod om
menneskets skeerpede erfaring af sig selv i verden. Denne skaerpede erfaring har sanse-
lighedspadagogikken udmentet i et sansekort, — et kort der antyder den multiplicering af
sanseligheds-dimensionen der her er tale om (jf. Schmidt 1991: 63). En skole renset for kunst
og renset for enhver opdragelse rettet mod den sanseligt-estetiske erfaring, vil maske pa
kort sigt &bne for en rentabilitet eller en besparelse, eller andre effektiviseringer. Pd lang sigt
vil dette imidlertid frembringe en kommende menneske-generation, hvor langt sterstedelen
(allerede altsé fra deres opveekstmassige udgangspunkt) vil std fremmedgjorte overfor en
essentiel veerdi-dimension i livet (det digteriske, det skabende, det kreative, det sanselige,
dvs. allehande former for troldsplinter der gennem tiden har aflagt vidnesbyrd om
mennesket som et interessant vaesen). En sddan slaegt af mennesker der unddrages disse
dimensioner i deres skolegang, vil med andre ord blive blcendet af overfor den hele livsfylde
der dnder i den sanseligt-cestetiske erfaring af verden. Elevens mede med kunstvaerket 1
dets spejling af verden bliver dermed revet ud af skolen. Og séledes gér det til at en sddan
skoleudvikling dermed bringer sig ind i en nerhed af det 20. arhundredes kybernetiske
tenkning (jf. Cederstrom 1997: 155). Dette bringer den store tyske, musikpadagogiske
forsker Ehrenforth til at betenke sporgsmélet:

... om hvad en skole i slutningen af den moderne tid kan vare vaerd uden kunstarter
og uden et blik for mennesket i dets helhed. Det er ikke kunstarterne der behover
skolen, men det er skolen der — for at ville de mennesker der er blevet den betroet — har
brug for kunstarterne. En skole uden musik: dette ville ikke sa meget vare en fiasko
for musikulturen, som det ville vaere en fiasko for kulturen som helhed, for savidt
at skolen jo havder at vaere grundlag og spejl for kulturen (Ehrenforth 1981: 156).

Naér skolen vil sine elever noget, i deres egenskab af at veere mennesker (og ikke blot sede
og charmerende arbejdsmarkedsressourcer), sa har skolen ogsé brug for den sanseligt-
®stetiske dimension. Nar skolen ber insistere pa livsduelighed, sa handler det om at en
skolens lereplan — der baserer sig pd agtelsen for det som mennesket er — altid ma soge
at gore mennesket til noget andet end det det er, nar det bestemmes som blot et lille
batteri af arbejdskraft.

Skolen har brug for musikfaget. Hvorfor? Jo, vi har — i vort senmoderne samfund —
internaliseret en rationel-teknologisk teenkemodel i et sddan omfang, at vi ikke leengere fuldt
kan se hvad det er der bliver ofret i denne vending. Vi er knap nok i stand til at registrere
det usynlige net som en teknisk rationalitet idag spinder og indhylder vor livsverden i.
Nér dette net til sidst strammer til, kan vi ikke leengere dbne vor eksistens’ vinduer mod et
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udblik til mulighedshorisonten i en verden, der er andet og mere end et simpelt stenbrud.
Et stenbrud der teknisk laenses for ressourcer 24-7, og som derfor konstant ma ydelses-
maksimeres og performativitets-effektiviseres.

Hos Heidegger far dette tema en udlaegning. Argumentationen der her traekkes frem, er
at den tekniske rationalitet er knyttet til en udviskelse af fenomenets tilherighed i verden.
Og med denne afskering anfaegtes ogsa fundamentalt menneskets varen-i-verden. Neermere
bestemt kan man sige at det moderne menneske i den tekniske rationalitets tidsalder nu
iagttager sig selv under et sat af uatklarede premisser:

Den teknisk-kalkulerende teenknings herredemme stotter sig s meget pa de effekter
og den fascination der omgarder fremskridtet’, at denne teenkning i dag nappe kan
rystes lige med det samme. Men af den grund ber den simple ’skuen’ af fenomenerne
ikke blive prisgivet, fordi ogsa den tekniske teenkning nedvendigvis og derfor overalt
grunder sig i et minimum af umiddelbart anskuede faenomener. Hovedproblemet
forbliver, at den tekniske teenknings succes ikke kan se skoven for bare traeer, dvs.
den simple der-veeren. Imidlertid bliver ogsa denne veeren mere og mere udsat for en
forteering (Verzehr) af teknisk karakter (Heidegger 1987: 324).

Men et klasserum er ikke en mineskakt og kan forhabentlig aldrig blive gjort til dette.
Skolens undervisning ber altsd handle om andet og mere end blot laeringsstimulations-
input med henblik pé elevers kvalifikations-erhvervelse, saledes at der genereres et test-
bart ressource-output i den anden ende. I forhold til den opvoksende, ny generation ber
skolens undervisning altsé handle om mere end optimering af arbejdsmarkedseffektivitet.
Verden velter derudaf — skejtende pa overfladen med 120 i timen. Man skal vare
fit, ung, stram, kerende, pa farten, alt imens man pant og ordentligt hvert for sig hyper-
kommunikerende snik-snakker sin tilvaerelsesrodleshed til dede i mobilos’. Det dybe
andedrag, eftertanken hvor man kan komme frem til et blik p& verden i et nyt lys, hvor
hjertets fornuft ogsa er med, - dette virker sare fjernt. Sa det er intet under at musikfaget
lider under et generelt prestigetab i disse ar. Det ville snare undre hvis musikfaget ikke idag
led et sédan tab. Hvorfor? Fordi musikken pa mange méader jo er budbringer af kvaliteter
som langsomt i vor tid maske er ved at glide lidt ud i glemsel: helhed, ildhu, en interesse
for at se verden i et nyt lys, at turde at satte sit eget udgangspunkt pa spil. Disse dyder
er eksistential-hermeneutiske dyder. Men dette musikkens prestigetab er alligevel meget
problematisk. For vi er idag nodige at der opdrages en menneskegeneration, der reekker
dybere og videre i musikken end blot til dét at kende dem som rent affektivt entertainment.
En strategi for at handtere denne situation kommer afsnit 4.0 nedenfor til at handle om.

Musikvarket som sanselighedseksperiment

Musikken kan langt mere end blot at vare rekreativ underholdning. For at skeere det ud
1 pap: Mozarts Requiem kan mere end blot at vare uforpligtende smerelse til aregangen
hjemme i lederhjornet lordag aften efter krebinetterne og for TV-avisen.?
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I en faglig-paedagogisk optik har det musikalske veerk en mulighed for at levere det
rdstof, hvormed peedagogikken kan effektuere et korrektiv til vores rutinemcessige mode
med verden som selvfolgelig, fastlagt og selvindlysende. Kunsten ma i pcedagogikken blive
medskaber af nye iagttagelser af verden. En forrykkelse af det sanselige trcef med verden
er vi nadige.

En ny sanseligheds-udlegning mé der til, der ikke banaliserer og vulgariserer den
sanseligt-aestetiske erfaring som knyttet til hippie-segmentets behov for rekreativ afslapning.
Med den form for sanselighedsforgrovelse der prager vor tid har vi tveertimod brug for
det modsatte af sanse-afslapning. Vi har brug for en reflekteret sanseopdragelse.* En
sddan opdragelses-dimension vil raekke ud over musikfaget og ind i faglige temaer som
ernring, helse og kropsudevelse, forbrugerisme (buy-ology). Sanselighedspaedagogikken
foreslér her at undersege muligheder for udarbejdelse af en individuel sanselighedsprofil
for hver enkelt elev.

Det som kunsten i denne sammenhceng siger, er at vi i kunsten har mulighed for at se
noget nyt. Kunstens rd udspil i sin egen materialitet har i dag en mulighed for m.a.o. at
levere et impetus til udviklingen af en sanselighedspcedagogik. Det er m.a.o. den krise der
idag registreres i forhold til skolens forvaltning af en sanselig-estetisk erfaring, der for
indeveerende abner et mulighedsrum foran os, hvori en sanselighedspadagogik kan tage
plads. Et sadan perspektiv insisterer pa, at vi som navnt mé kunne taenke op og udover
nutidens kompetence-tenkning og den dertil herende kognitive fokusering af skolens
ydelser. Problemet bliver her, at kompetenceteenkning primaert handler om tilpasning til
arbejdsmarkedet. Skolen definerer — med sit blik rettet mod profitabilitet, nytte og
effektivisering — en masse gode, relevante og vigtige, men rent arbejdsmarkeds-relaterede
mdl. Men i denne proces risikerer skolen at miste kontakten med sit eget dybere formdl. Og
her ma man sige at skolens formal ikke er udtemt i at bedrive catering for arbejdsmarkedet.
Et af skolens helt fundamentale formél ber som navnt vare, at gere eleven livsduelig
(dette som et supplement til kvalifikationer, kompetencer og kreativitet). Livsduelighed
handler om at skabe mennesker der kan gé igennem livet og bega sig med en form for
gleede og redelighed intakt. Og dette er et andet slags mal, der er veesensforskelligt fra de
andre eksterne malsatninger ude i arbejdsmarkedet. Og her ber et sanseligt-astetisk fag
som musik spille en vaesentlig rolle.

I et sanselighedspaedagogisk perspektiv yder musikken et bidrag til at bringe individet i
kontakt med dets stasted i verden. Musikfaget bidrager dermed til det arbejde der forestar
for eleven, i at sammenstykke en identitet som et menneske med mere end én tangent,
med en human demmekraft af et vist vingefang. Eleven skal ikke udelukkende blive et
kognitivt arbejdsbatteri, forstdet som en én-gjet funktioner, der kun agerer ud fra kalkule
og cost-benefit logik. Elevens erfaringsdannelse omkring arbejdet med en sanselig-aestetisk
erfaring treekker netop eleven vk fra det en-gjede, ved at tematisere en almen, kultur-
forstdende demmekraft. Det er jagten pa denne demmekraft der dermed er géet ind, hvor
dybt denne end matte ligge begravet i hin enkelte, under gammel tid hobet op omkring
minder om for meget plastic-legetoj og indeklemt omsorg. Dermed bidrages der til, at
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gore eleven til en kritisk og reflekteret forbruger af massemediernes mainstream-tilbud.
En bruger med egen demmekraft m.a.o., som ikke bliver objekt for mainstream-kulturens
tilbud men derimod en reflekteret og kritisk bruger af disse.

Musikfaget som fjas

Men musikfaget risikerer desveerre i dag at blive gjort til dannelses-pynt og fjas, — eller
til et rekreativt tilbud, et afslapningsfag. Hvis skolen en-dimensionaliserer et fag som
musik (ved at gore det til en rekreativ mods@tning til de boglige fag), da sleres skolens
muligheder for fokusering af livsduelighed som overordnet tema. Dermed haemmes ogsé
skolens intention om, at rumme en kundskabsdimension, der bringer elevens erfarings-
reservoir og refleksion ud over det rent bogligt-kompetencegivende, og i kontakt med den
verden der ligger dben foran eleven selv. En kontakt m.a.o. med verden som livsverden.
For i kontakten med denne &benhed dnder en ikke-verbal livsduelighedserfaring, der er
af en anden type end den bogligt-kognitive kompetence-horisont.

Skolen rummer netop et sanseligt-astetisk fag som musik, fordi det er af en vis vigtighed
at eleven 1 lobet af sin skolegang kommer i kontakt med en bestemt indsigt. Dette er en
indsigt der siger, at det ikke kun er et arbejdsmarked der teller ned til elevens ankomst
som lenslave i tredemollen, — men at det i ligesd hej grad er livet selv der afventende
dbner sig foran eleven i skoledrene. Og skal skolen ikke tage eleven ved hdnden i en sddan
opbrudssituation — som denne ankomst til ungdoms- og voksenlivet er — hvilken institution
skulle da gere det? Hvis arbejdsmarkedet’ gar hen og erstatter den fanomenologiske
’livsverden’ der ligger foran os med ’det grenselese arbejdsliv’ (jf. Raastrup Kristensen
2008) er vi ilde stedt.

Denne abning der sker foran eleven i ungdomsarene tilsiger, at der fra skolen ma tilga
eleven en livsdueligheds-tematiserende kundskab; en kundskab og en verdensviden der
handler om en bredere vifte af menneskelige erfaringer og intensiteter end en rent teknisk-
problemlosende, fleksibilitetsorienteret, situationsbeherskende kompetence-taenkning. Men
skolens lereplaner er muligvis ikke i tilstraekkelig kontakt med denne problematik. Et
sanseligt-eestetisk kunstfag som musik er sdledes i dag under pres i det danske skolevaesen.
De sanseligt-astetiske fag synes mere kert ud pa et sidespor idag.®

Igen, — de logiske, objektive kundskabsomrader og al den anvendelsesorienterede
tenkning er gode, nedvendige og legitime dyder. Men skolens projekt er ikke dermed
udtomt. Livsduelighed handler ogsd om at eleven bliver en form for membran, der med
tiden bliver ressonant med en fuldt orkestreret verdens-erfaring. Og her synes den sanseligt-
@stetiske erfarings sandhedsfordring i et kunstfag som musik at vaere uomgangelig. 1
det kunstneriske medie far den verden kunstvarket spejler pludselig dybde og praegnans.
Begreber som ’vardi’ og 'mening’ har dermed en mulighed for at vende tilbage til eleven
med en livsfylde pa et andet niveau. Dvs. som andet og mere end rent instrumentelle
kategorier.” Det er nemlig i den sanseligt-eestetiske erfaring at et billede bliver til, af hvad
det er for et band mellem selv og verden der skal knyttes.
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Musikken kan det, at den bringer nogle gammeldags dyder pé faerde i en meget nutidig
sammenhang. Det unge menneskes identitetsdannelse handler om at finde et stasted i
verden og noget at breende for. Hvis ikke dette sker ender de unge med at haenge pa gaden.
Og at gore et sddan fund (af det der skal breendes for), handler ikke kun om rent kognitive
ydelser, men ogsd om at komme i kontakt med kundskab, der har at gore med stemninger,
mavefornemmelse, kropsligt situeret livslevelse, sanselige erfaringer, konkrete traef med
livsveerdier. Elevens verdenstreef er ikke udelukkende kognitivt. Det aestetiske og det san-
selige tref med verden er skoling nodig i ligesd haj grad som den kognitive bearbejdning
afverden er det. Elevens identitetsarbejde — og forhandlingen med sig selv om det stasted
i verden man skal gere til sit — bliver ikke nemmere, hvis man efter afsluttet skolegang
er fuldkommen blendet af fra enhver sanselig-astetisk erfaring (Ehrenforth 2005: 534).
Sperg bare Maersk Mckinney Meller, der efter sigende gennem mange 4r har lost arskort
til operaen.

Sammenfatning

Alt dette betyder selvfolgelig ikke at skolens elever skal geres til musikere eller kunstnere.
Skolen ber i stedet se det som sin rolle at lede eleverne ind i et dbent, sanseligt mellemvcerende
med vasentlige, vedkommende og vardifulde musikvarker. De ber kunne udlaegge og
forholde sig reflekteret til disse varker. Og dette har som navnt ikke noget at gore med
at gore elever til kunstnere. Imidlertid er det ikke al kundskab og indsigt i denne verden
der ligger lagret i en sproglig form. Mellemvarendet med musikvarket bringer som vist
elevens refleksion i kontakt med et andet, tendentielt ikke-verbalt niveau. Et niveau hvor
en verdens-erfaring spejles i et sanselig-astetisk (ikke fuldt ud verbaliserbart) stof. Hvis
skolens laereplan udelukkende omfatter skriftliggjort materiale og kognitiv kundskab
fastholdt i et tekstligt sprogstof, sd endimensionaliseres simpelthen videregivelsen (til
neeste generation) af den dndelige ballast som den vesterlandske civilisation er bygget
op omkring.

Tag for eksempel den vesterlandske civilisations store dramatiske kerlighedsfigurer
og den méde hvorpa disse figurer gennem tiden har appelleret til mennesker og deres
livsanskuelser. Disse kerlighedsfigurer har frem til i dag overvintret som opera (Tristan
og Isolde); som dramatik (Romeo og Julie); som roman-epos (Dante og Beatrice). Disse
forteellinger kommer til os i et &stetisk format, hvor meget ogsa er vaevet ind i elementeert
sanselige kvaliteter. Richard Wagner, William Shakspeare og Dantes kunstverker har get
tidligere epokers dndsliv gennem marv og ben. Spergsmaélet er sd om vi i dag — 1 vores
uudgrundelige visdom — er ndet frem til, at denne dimension af menneskelivet, — ja det er
noget man i dag kan se frem til maske at dyrke hver anden tirsdag fra 19-21 i AOF regi,
efter man er géet pa pension. Der var desvarre ikke tid for.

Nej. Skolens nedvendige fokus pa de boglige og kognitive kompetencer mé suppleres
med den sanseligt-astetiske erfaring, som en imaginativ kompetence forankret i en anden
kundskabsdimension (jf. Wilhelm 1969: 395). Med en s&dan sondring er der ogsa en
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mulighed for at overvinde den gamle destruktive modsetning mellem de rationelle fag
og de overfledige fag (jf. tabel 1). Denne modsatning mé overvindes, fordi den tavst
postulerer at musikfaget det er noget man giver eleverne, nar de efter en lang dag for en
stund har et behov for ikke at teenke sig om. Den musikalske erfaring handler ikke om
at undvige eller overflodiggere teenkning og selviagttagelse. Den musikalske erfaring
rummer tvaertimod loftet om at gore elevens samlede refleksionskraft (og elevens evne
til at handtere verden og til at kunne undre sig) mere kompleks og sammensat.

Nér det musikalske kunstverks sanselige indbrud i verden i forhold til eleven bevirker
en @stetisk berorthed eller sanselig provokation, da er det altsa elevens imagination og
kropslige varen i verden der delagtiggeres — og derved sattes det verbale beredskab ud
af kraft for en stund. Skolens undervisning i musik er pa den méde central, i den forstand
fagets arbejde med en sanselig-cestetisk erfaring bringer elevens kognitive, sproglige
tankearbejde ind i en kontakt med et andet symbolniveau. Og dette har intet at gore med
den forfejlede tale om at musikfaget er der fordi eleven ’skal have en pause’.

Sa modsatningen ’de analytiske fag’ versus "de folelsesmassige fag’ fra tabel 1 —hvor
der kun er refleksion i venstre kolonne — er en kategorifejl. Den forstdende udlaegning og
erfaring af musikvearker og deres made at spejle verden pé, rummer et anderledes men
ligesa vaesentligt refleksionsmodus, som det der praktiseres i de rationelt-kognitive fag.
Den kundskab der er forankret i et fag som musik er bare af en anden karakter og rammer
pd den mdde elevens livslevelse fra en anden vinkel. Men det er netop denne vinkel der
er ved at g& i glemmebogen i og med fortellingen om musikfaget som et overflodigt
afslapningsfag. Dette betyder at musikfaget ud fra begrebet livsduelighed har en mulighed
for at blive genteenkt inden for rammerne af skolens leereplan.

Utgjlet psykologisering

Det ovenstaende er symptom pé at den mdde hvorpd skolen i dag omgds sanseligheden er
kommet pad afveje. Sanseligheden kan ikke reduceres til fysiologi (selv om den selvklart
er forankret her). Sanseligheden knytter sig til en verdensviden, — til en erfaring af
livsduelighed. I denne forstand synes skolen muligvis i dag at vere involveret i sanse-
lighedsforgrovelse (Hartmut von Hentig) eller i en form for u-intenderet desavoering af
sanseligheden (jf. Kamper & Wulf 1984: 112f). Tesen i dette afsnit skal vere, at det praecis
er en sanseligheds-paedagogik der kan varetage skolens projekt livsduelighed.
Sanseligheden burde (dette er min utopi) vaere en nogle til at skolen bevidst bestemmer
eleven som en livslevende og verdensbeboende totalitet. Sanseligheden kunne pa den
made kvalificere skolens arbejde med at bringe eleven taettere pa en fuldt orkestreret livs-
levelse, hvor der sa ville eksistere et indre, cirkulcert forhold mellem de to sgjler i tabel
1. Sanseligheden skulle da gere skolen i stand til at tro pa livsduelighed som et projekt.
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Det er netop den kundskab der ligger ved menneskets sanselige erfaring af sin livsverden
der muligger en efterfolgende opstilling som den i tabel 1. I et sddan perspektiv kunne en
sanselighedspedagogisk tematisering af livsduelighed, medvirke til at modseatningfor-
holdet mellem de to sgjler i tabel 1 opleser sig. I stedet for er sanseligheden imidlertid
blevet trivialiseret og banaliseret som noget der kun horer til i hojre kolonne pd tabel 1.
Dermed er sanseligheden blevet slugt af tabel 1’s logik (og er blevet skubbet ud i hajre
spalte) i stedet for retteligen at vare det, der ligger til grund for den optik der udmenter
sig i tabel 1. Jeg skal vende tilbage til denne trivialisering nedenfor.

Dermed bliver spergsmalet: hvorfor er sanseligheden kommet pa afveje? Et enkelt svar
er svert at give. Men dét at en omfattende psykologisering op gennem det 20. arhundrede
har opndet dominans som skolens grundlagstenkning (med hensyn til dens kausaliteter
og forklaringsmodeller), er et symptom pé, at sanseligheden er kommet pa afveje.

En konsekvens af denne artikels perspektiv (der altsa bestemmer sanselighed som
noget der treekker veek fra psykologisering) er, at en sanselighedspadagogik idag til en
vis grad (som navnt) ma tale sig varm op imod en reformpcedagogisk tradition. En tradition
der i store dele af det 20. arhundrede har indkapslet skolen. Reformpadagogikkens vilje
til fremelskning af barnets kreativitet, synes eksempelvis i vid udstraekning at have fundet
sig knyttet til en principiel psykologisering.

I forhold til musikfaget s& vil en sanselighedspadagogik i denne sammenhang
bekymre sig for, at dette fag i for hej grad (via psykologisering) er blevet genstand for en
intimisering. Man kan altsd pa den made vende en foucauldiansk subjektiveringsprob-
lematik mod reformpaedagogikken, ved at sporge til effekterne af en utejlet intimisering
og psykologisering i musikfaget (jf. Krejsler 2004).

En sddan kritik vil g& pé, at den sanselige omgang med de @stetiske fag (under
psykologiseringens intimiseringsstrategier) bliver kodet pa en méde, hvor der er noget
indre der skal trykkes ud i det ydre. Den sanselige erfaring kommer dermed til at handle
om en udtryks-semiotik. Dvs. der er et indre psykologisk centrum der nu skal forlenes med
et udtryk. Elevens kreativt-skabende arbejde med en sanselig erfaring kommer dermed
til at handle om at afhente sine kreative ressourcer i kraft af folelser bundet til elevens
indre psykiske liv. Det bliver med andre ord til noget selv-centreret foleri. Forstéelsen af
dét den musikalske erfaring er baerer af, kunne i stedet orienteret sig ud fra Heideggers
begreb om menneskets stemte ’befindtlighed’ (Heidegger 1927: §29).

En konsekvens af en sddan utejlet psykologisering der sker idag, er at den sanselige
erfaring nu bliver reguleret af dens korrespondens med et indre centrum. Nar et sddan
perspektiv vinder frem, da har det den konsekvens, at problemet med de faglige modszeet-
ninger fra tabel 1 accellereres: (i) de praktisk-musiske fag og (ii) de bogligt-intellektuelle
fag falder fra hinanden som to grundforskellige typer af fag. Dvs. skolens curriculum
bliver spaltet op i henholdsvis en praktisk-musisk ’folelses’-faglighed kontrasteret af
intellektuel, "boglig’ faglighed. Og dermed reproduceres billedet fra tabel 1 af en subjektiv
(oplevelses-)viden i hajre spalte der er modstillet en objektiv (analytisk) viden i venstre
spalte (for en analyse af denne modsatningstenkning se hertil Pio 2009b).
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I det sanselighedspadagogiske perspektiv vi her skitserer, er en overdrevet psykologi-
sering af et sanseligt-astetisk fag som musik altsa ikke hensigtsmassig. En videre
konsekvens af denne psykologisering er, at de musiske fag skubbes ud i en rolle som
rekreative fag, der handler om fjas og afslapning. En anden konsekvens er, at de boglige
fag bliver uforstaelige som fagligheder knyttet til former for kreativitet. For ’det kreative’
er jo allerede blevet skubbet ud i et eksklusivt tilhersforhold til den praktisk-musiske,
indregjorte dimension. Og de boglige fag bliver dermed symmetrisk gjort til en intellektuel
modscetning til det musiske. Denne mods@tning mellem fornuftsfag og folelsesfag er
stadig udbredt blandt leerere i dag (jf. Halkier 2004: 144).

Sa i dette perspektiv har aspekter af reformpadagogikken bidraget til en spaltning,
der i et moderne innovationssamfund i dag ma fremsta som problematisk. I et innovations-
eller videnssamfund overskrider netop efterspergslen pa kreativitet meget tydeligt de rent
praktisk-musiske fagomrader (jf. Kristensen 2006). Derfor er ogsa modsatningen mellem
folelser og intellekt — der traditionelt har indkapslet begrebet om kreativitet — udtryk for
en position der i dag er overhalet af samtiden.

Denne made at teenke om den sanseligt-astetiske erfaring p4 — hvor den er blevet
tilbagefort en indregjort, psykologiseret realitet i hin enkelte — har altsa fert et fag som
musik ind i en form for blindgyde, der har svaekket dets position. Tesen er altsa at meget
af det 20. arhundredes progressive reformpadagogik og dens méde at teenke de praktisk-
musiske fag pa, har bidraget til at en-dimensionalisere den sanselig-astetiske erfaring,
med en forgrovelse eller entydiggorelse af den sanselige erfaring til folge. Denne erfaring
er altsd blevet regelrettet af et psykologiseret 1. persons-perspektiv.

Vi har i dag omvendt brug for en multiplicering og en differentiering af den sanseligt-
cestetiske erfaring. Med multiplicering mener jeg, at al tenkning og analytisk refleksion
tager udgangspunkt i et kropsligt-sanseligt forankret verdenstraef der er for-refleksivt.
De kognitive kompetencer kan ikke endegyldigt koble sig ud af enhver forankring i den
sanseligt-levede erfaring af verden. Enhver tanke foregar altid allerede i verden og skabes
ud af konkrete sammenhange hvor verden for leengst allerede er blevet maerket (eller har
sat sit merke pé krop og sjl) i en eller anden forstand.

Eksempelvis har barnet — forud for naturfagets pensum — allerede market sandet
mellem teerne eller erfaret det dugvdde grees under fodderne en lun august aften. Eller
musiklaereren har — forud for sine faglig-pedagogiske kompetencer — en fundamental
musikalsk erfaring siddende i sig fra sin egen opvakst. En erfaring der i virkeligheden toner
alt hvad han forholder sig til. Vi sé at sige vader rundt i fundamentale-banale, kropslige
livserfaringer, — disse erfaringer sidder tilbage i os som sanseligt sedimenteret erindring.
Eksempelvis et bestemt arstids-lys der falder ind i en stue. Eller solsortens pippen tidligt
i marts i @bletraeet ude foran mit gamle varelse hvor jeg voksede op. Pludselig gér der
hul i tiden. Der gér for et gjeblik kludder i vores kronologisk-nummeriske méde at vaere i
verden pa. Eller en bestemt duft i en trappeopgang en varm sommereftermiddag eller en
bestemt lugt der sidder tilbage i en gammel jakke man pa et tidspunkt begynder at ga med
igen. Her bliver sansekanalerne (is@r duftsansen) for et gjeblik porte indtil en ophavelse
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af enhver kronologisk-linear tidsopfattelse. I stedet blusser i glimt den levede tid op i os.
Det forunderlige er jo, at disse banale sansninger er veritable tidsmaskiner, der formér i et
glimt at sende os mange &r tilbage i tiden til bestemte oplevelser, gennemlevede folelser
eller livserindringer. Ja sandheden er jo, at selv den mest formelle begrebslogiske deduktion
ikke kan koble sig ud af enhver kontakt til det levede, sansede liv (se hertil Pio 2009a: 6).
Allerede barnets primeere skelnen mellem hvad der er lyd og hvad der er musik er ikke en
restlos kognitiv ydelse. Det er en erfaring gjort af det levede liv, der begynder allerede i
det Sloterdijk har kaldt for moderlivets ’dunkle Weltmusik’ (jf. Sloterdijk 2007: 78-80).
Disse erfaringer er ikke noget et enkelt menneske kan indkapsle i sin egen psyke. Dette
er ontologiske erfaringer af vilkar for veeren i verden der er delte, flles, kollektive (ikke
privat-psykiske 1. persons oplevelser).

Dette perspektiv har den konsekvens at kreativitet i dag ma blive teenkt pd en anden
made. Dvs. pd en made hvor kreativitet ikke skubbes indad mod en psykologiseret
ressource i mennesket, men hvor kreativitet tvertimod skubbes udad mod det sanselige
mellemvcerende, — udad mod stemtheden, udad mod stemningsfellesskaberne og udad
mod en assimilation af verden og en sensitivitet for de sociale rum man er en del af.

En sanselighedspadagogiks udfordring bliver bl.a., at &bne en lomme af dbenhed i det
psyko-padagogiske paradigme. En lomme af ébenhed der sé kan facilitere for installationen
af et sanselighedspcedagogisk paradigme i opdragelsesfeltet. En sanselighedspadagogik
vil sige at, den skabende, kreative dimension handler ikke om at eleven udelukkende skal
eksternalisere et psykisk liv, som eleven har inde i sig. En sansepadagogik vil bekymre
sig for at et fag som musik bliver overbebyrdet nar musikalsk forstdelse og musikalsk
samhandling i undervisningen bliver overbelastet med psykologiserede fortolkninger.

En sanselighedspadagogik vil orientere sig efter de sanselige intensiteter og af de
abne klangrum og af de umiddelbare kropsoplevelser og de sociale stemningsfeellesskaber
der knytter sig til musikalsk samhandling. En sanselighedspedagogik far dermed som
udfordring at decentrere eller forskyde den geldende regelretning af kreativitet, der gor
dette til en psykologisk ressource. En sanselighedspaedagogisk tenkning ville tvertom
insistere pa at kreativitet i ligesé veesentlig grad er en social ressource.® Kreativitet er en
social ressource fordi den udspringer fra den sanselighed der kommer til orde i mellem-
veerendet med verden eller i forholdet til den anden.

Musikfagets clearing: Heideggers ontologi

Praksisforankret kundskab

Skolens spaltning af sin leereplan ud i et modsetningsforhold mellem to klynger af fag (jf.
tabel 1) er — som jeg har forsegt at vise det — essentielt disharmonisk. Denne disharmoni
eller anormali bliver imidlertid udvisket eller camoufleret af fortellingen om de sakaldt
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boglige fags dominans som ’vigtige fag’ og de musiske fag som ’lettere overfladige fag’.
Dette ligger i den danske folkeksoles kultur. Livsdueligheds-begrebet og tematiseringen
af sanselighed er sa denne artikels forseg pa at komme tilbage i en kontakt med denne
disharmoni, for at afhjelpe eller afvikle den — i stedet for at tildeekke den.

Aktorer (uddannelsesforskere, laerere, skoleledere) kan selvfolgelig soge pa en eller
anden made at intervenere i denne disharmoni, for et genindstifte en harmonisk integreret
helhed. Denne intervention kan evt. besta i, at pege pa alternative forstaelsesmuligheder
eller pa nye praksisformer, der kunne traekke musikfaget i en anderledes retning, — dvs.
veaek fra en teenkning i modsatninger. Sandsynligvis ville sédanne reform-akterer imidlertid
blive bedt om at svare pa dette:

(i) Er dette i overensstemmelse med /ove og bestemmelser pa omradet?

(i) Er der en rentabilitet i eller okonomisk dekning for det nye der skal ske?
(iii) Er det foreslaede teknisk muligt at gennemfore?

(iv) Hvilken zeori berettiger at der skal laves om?

Og folgelig teenker vi som akterer i det musikpaedagogiske felt (teoretikere og praktikere)
nogle tanker, om hvordan vi kan give fornuftige svar pa disse fire typer af sporgsmél.
Og maske er det allerede her der dukker et problem frem. Problemet er at vores aktuelle
refleksion af handlemuligheder for musikfaget — hvis ovenstiende er korrekt — overvejende
er praeget af juridisk, okonomisk, teoretisk og teknisk legitimerede tilgange jf. (i)-(iv).
Dvs. jo mere det man har at sige pé en eller anden made tenker op imod juridiske,
okonomiske, teoretiske eller tekniske overvejelser, jo mere vil ens udsagn blive betragtet
som vesentligt og relevant.

Saledes kan en musikpadagogisk fagperson (i juridisk sammenhang) i rad eller
navn radgive det uddannelsespolitiske lovgivningsarbejde. Eller der kan (i skonomisk
sammenhang) peges pa en made, hvorpa en larer eller en skole kan fa mere ud af de til
radighed stdende ressourcer. Eller der kan (i feoretisk sammenhang) udarbejdes en model,
der kaster lys over afgreensede aspekter af en musikundervisning. Eller der kan (teknisk
set) evidens-underbygges en given undervisningssmetode. Alt dette er selvfolgelig vigtige
og relevante aktiviteter.

Men er konsekvensen af dette s, at de tankefigurer der kan komme til syne inden for
musikpadagogisk forskning i dag som vaerdifulde og veesentlige, er praecis de tankefigurer
der har svar pa rede héand til overvejelser af juridisk, okonomisk, teoretisk og teknisk
karakter? Og hvis dette er tilfeeldet, er vi sa i forskningsfeltet i tilstraekkelig grad i stand
til at tage imod (evt. lade os korrigere af) andre kundskabsformer?

Vist er det ikke darligt for en musikpaedagogisk teenkning at kunne give svar pa tiltale
og dermed kunne tale med inden for disse fire rationalitets-felter (i)-(iv). Men det er vigtigt
at bemarke, at det musikpaedagogiske felt ikke laengere synes at st i et ydre, men snarere
et indre forhold til en del af disse fire felter. Dette betyder at musiklereres mader at teenke
pa, i stigende grad forekommer gennemtraengt af et pres fra juridiske lovbestemmelser
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og ekonomisk begrensende rammer. Musikpaedagogiske uddannelsesforskere forventes
paralelt hermed at teenke ud fra tekniske forskningsmetoder og anvende teorier. Men hvad
risikerer dette pres at skygge for?

For at svare pé dette, ma der sperges til hvad vores samlede mulighed er (for bade den
teoretiske og den praktiske del af det musikpadagogiske felt), for at bne et nyt teenkerum
eller en ny verden for musikfaget som alment uddannelsesfag? Spergsmalet melder sig,
om det overhovedet er muligt eller realistisk at hindre musikfaget fra at blive klikket pa
plads i den dikotomiske modsetningsteenkning, som er beskrevet ovenfor?

Her ma man huske p& Th. Ballaufs Pddagogik der Méglichkeit der sagde, at i
padagogikken er det mulige altid storre og mere adelt end det virkelige. Men hvis vi som
musikpadagogiske aktorer i fellesskab skal abne et nyt rum i verden — en ny lomme i
musiklivet, — hvor musikfaget kan komme til syne for skolen i en ny figuration (i en ny
sammenhang), da er det ikke tilstreekkeligt at teenke inden for de rammer, der er afstuk-
ket af de fire rationalitetsfelter (i)-(iv) ovenfor. Tvertimod kan det maske blive direkte
nedvendigt — momentvis — at lade tenkningen dreje veek fra disse fire rationalitetsfelter.
Den juridiske, okonomiske, teoretiske og tekniske tilgang er udtryk for forskellige typer
af distance-laeggelse til skoleuddannelsens hverdagsmaessige praksisser. Samtidig er disse
fire videnstyper selvfolgelig hver for sig helt nedvendige pa hver deres made. Men vores
omgang med dem ber alligevel afbalanceres eller suppleres.

For hvis et nyt rum skal &bnes for hvad musikfaget kunne betyde i skolen, da forekom-
mer det afgorende, at de fire rationalitetsfelter (i)-(iv) bner sig for en anden type kundskab.
En kundskab der hidrerer fra leerere og andre akterers intense engagement i de sociale
praktikker, hvori musikfaget til daglig bliver bestemt dikotomisk i en modsatning til de
boglige fag. Den disharmoniske spaltning af skolefagene i to polariserede fagpuljer (jf.
tabel 1), er som navnt udtryk for en anormali. Dette problem — med skolens opspaltning
af sig selv i1 dualistiske modsatninger — ber der gares noget ved. Dvs. der skal tenkes
noget andet og nyt. Dermed virker det pakravet at aktorer — med en detaljenzr viden,
der hidrerer fra et involveret engagement i disse praksisser — bidrager til den samlede
refleksionsproces. Det er netop akterer i skolens udevelsesfelt der har den praksisnare
viden om og erfaring med (a) hvor, (b) hvordan, (c) pa hvilke niveauer og (d) i hvilke
konkrete sammenhenge, at skolens udspaltning af de musiske fag producerer anormalier.
En sédan samlet refleksionsproces over hvor det er, at skolens eksisterende common-sense
pa dette omrade fejler, ma indrage savel musikpadagogiske uddannelsesforskere som
musikpadagogiske praktikere som administratorer.

Det er en pointe, at denne type kundskab fra leererens situerede engagement i skolens
sociale praktikker er en viden der overskrider de fire ovennavnte rationalitetsfelter. S& hvis
noget nyt skal bringes i stand for skolens musikfag, vil det kreeve at distancerende videnstyper
af juridisk, okonomisk, teoretisk og teknisk karakter bringer sig selv ind i et taet forhold til
relevante kundskabstyper forankret i det levede engagement i skolens sociale praksisser.
(1)-(iv) udger overordnet set en epistemologisk viden. Den praksisnare viden er ontologisk
forankret kundskab, der hidrerer fra undervisningsakterers livsverden. Nér jeg her fremhaver
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vigtigheden, af at den erkendelsesteoretiske viden forankrer sig i ontologisk kundskab,
sd er den afgerende inspiration her, den pavirkning som Heideggers ontologi udever.

Heideggers Welt: manifestationen af en musikalsk ’clearing’

Mennesket kan for Heidegger kun forstés som uleseligt knyttet til verden. For Heidegger
er vi som mennesker socialiseret ind i et sammensurium af praktikker, forstaet som det
utal af mader hvorpa verden handteres. Disse praktikker producerer samlet en horisont,
der rummer: (a) vores oplevelse af det vi er og vor forankring i en identitet, (b) figurationer
af mening, veerdi, betydning der dermed udmenter sig i formal med vores goren og laden,
(c) en made at ordne verden pa materielt i forhold til ting, udstyr, inventar, genstande,
osv. S& udgangspunktet for Heideggers ontologiske begreb om verden er de menneskelige
praktikker hvori (a) — (c) handteres som en veeren-i-verden.

Men inden vi viser pointen med Heideggers ontologiske betragtninger, ma problemet
markeres: nemlig at vi iflg. Heidegger i1 ontologisk forstand mangler at marke denne
verden, som det den er rent faenomenologisk: en livsverden. Symptomet pd dette bliver
i denne sammenhang — med den her skildrede problematik for musikfaget — at vi ikke
leengere i dag er historieskabende. Vi mangler i vor samtid at satte et fingeraftryk der er
vor tids meerke, — som et skel i de dbne historiske processer der indrammer vores samtid
og vores verden. Det har de jo gjort tidligere, i de epoker der kom fer os. Den Jugend-
bewegte musikungdom i Tyskland med Fritz Jode troede i 1920erne eksempelvis pa et
bestemt projekt og artikulerede standarder og verdier for dette. Jacques-Dalcroze eller
Rudolf Steiner eller Carl Orff abnede hver péa deres saeregne made nye tanker og nye
praksisser, der efterrationaliserende blev sammenfattet som reformpaedagogiske’. Dette
var en reform-vending, der kun kunne fremsté som reformerende pa baggrund af en &ldre og
mere materialt anlagt dannelsestaenkning, der bl.a. handlede om objektiveringen af musik
som et sagstof af klassisk karakter. Ogsa denne eldre horisont var forankret i bestemte
praktikker. Dette er blot nogle eksempler pa hvordan bestemte mdder at veere i verden pd,
har oprettet nye horisonter for vor forstaelse af — og omgang med — musik.

Historien er endelost rig pa disse begivenheder (sma som store), hvor der pa et tids-
punkt abner sig disse rum eller regionale ’verdner’, hvori musikken kommer til syne for
mennesket pa en ny made. Et sddan rum hvori en selv og verden pludselig bliver tenkt
pa en anderledes méde, kalder Heidegger for en Lichtung — en ’lysning’ eller en "clearing’
(Heidegger 1927: 133). En sadan ’clearing” handler om at en ny meningsfuldhed manifesterer
sig, sdledes at forholdet mellem selv, musik og verden pludselig forstas pa en ny eller
modificeret made. Dermed er en clearing karakteriseret ved en afgerende a&ndring af den
mening og betydning, der ligger til grund for handlinger i praksis. En given clearing er en
konkret fortrolighed med verden, der muliggor bestemte forstaelser, men som samtidig
ogsa begreenser hvad det er muligt at forstd inden for den givne clearing.

En clearing kan ske pa makroniveau (cksempelvis den graesk-antikke musiké-traditions
omfunktionalisering til en kristen-liturgisk brug af musik som lovprisning af gud). Eller
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en clearing kan ske pa mikroniveau (som et opbrud i ens egen musikalske erfarings-
bearbejdelse eller som et vendepunkt i ens arbejde med — eller forhold til — noget bestemt
musik).

Karl Heinrich Ehrenforths bog om ’den musikalske dannelses kultur-, social- og
idehistorie’ (Ehrenforth 2005) forteller historien om hele 40 forskellige stationer (eller
"clearings’), hvor stadig nye aspektueringer af forholdet mellem menneske og musik
skiftevis lyser op og pd den méde manifesterer sig op gennem historien, — lige fra de
for-antikke, shamanistiske hejkulturer uden for Europa frem til det, der (ikke uden en vis
sarkasme) benavnes som 1968ernes *basisdemokratiske socialpedagogik’.’

Men efter 1968 bliver det svarere at besvare sporgsmélet ivad sker der med os rent
musikalsk? Tkke mindst fordi historieskrivningen her rammer sin egen nutid og dermed
kommer til at handle om en bestemmelse af samtiden. Dermed @ndrer spergsmalet ogsé
karakter og der ma nu sperges: 7il hvad er vores omgang med musik ved at blive? Ingen
ved det vel helt. Méske en del af et svar pa dette, har at gore med at vi som navnt ikke
leengere i dag er historieskabende. Vi synes som navnt ikke at dbne disse clearings (som
markerede skel i de historiske processer), ligesom man har gjort det tidligere.

Dette kunne bl.a. have noget at gore med, at vor tid forekommer tat indkapslet i de
fire ovennavnte rationalitetstyper af juridisk, skonomisk, teoretisk og teknisk karakter.
Vi lever som moderne, individualiserede subjekter, der til dels ved hjelp af disse fire
tenkemader kontrollerer en objektiv verden. At ga ind i Heideggers analyse af hvad det er
der ligger til grund for dette, vil fore for vidt. Men Heidegger er ikke mindst her optaget
af Nietzches begreb om nihilisme. !

Men hvis vi i dag med musikken skal preve at blive historieskabende i Heideggers
forstand (altsd preve at dbne sddanne clearings) méa vi overskride de distancerende
rationalitetstyper (i)-(iv), ved at bringe dem ind i en kontakt med situerede, engagerede,
inkarnerede, praksis-forankrede kundskabstyper. Kun i en sddan integration kan vi reekke
ud efter en ny clearing i Heideggers forstand.

Fritz Jode eksempelvis var intenst engageret i de musikalsk-sociale praksisser der
ledte frem til den reform der knytter sig til hans navn. Men samtidig var der i Jugenmusik-
bewegung ogsa centrale filosofiske impulser af teoretisk-filosofisk karakter.!! Ikke mindst
fra Nietzsche (Ehrenforth 2005: 398ff.) Den afgerende pointe er, at det var i enheden af
filosofisk-teoretisk, distanceret refleksion og et situeret engagement 1 musikalsk-sociale
praksisser (der var alt andet end negternt, neutralt og deskriptivt) at en ny musikalsk
clearing i 1920erne kunne abne sig omkring den tyske ungdomsmusik-bevagelse. Hos Jode
var modsatningen mellem teoretisk refleksion og det vardibarne engagement ophceevet.
Nearheden og distancen, hjernen og hjertet virkede her under ét. Og dette resulterede i
en historieskabende clearing, der frem til i dag pavirker vor forstéelse af — og omgang
med — musik.

Jeg er tilbojelig til at mene at dette traek i et vist omfang kan fremvises (ikke be-vises)
som en struktur, der muligger fremkomsten af nye clearings. Der skal med andre ord pa
en gang bdde en teoretisk distancering og et intenst situeret engagement til under ét, for at
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en ny musikalsk clearing kan &bne sig, s& vi dermed tillades at se, hore og sige noget nyt.
Og musikfagets krise i dag (jf. Nielsen 2009) taler sit tydelige sprog om, at vi er sdédanne
clearings nedige. Men det at lade et levet engagement i nogle sociale livspraksisser vare
erkendelsesledende for en reformproces, kan vel kun lade sig gore, hvis man i et eller andet
omfang er i stand til at tenke ud over ekonomiske, juridiske og tekniske regelretninger
af musikfaget.

Den teoretiske relation til verden

Dette rummer en udfordring for uddannelsesteenkningen. For hvis musikfaget i skolen skal
gentaenkes hinsides skolens gamle modseatningsbéarne kultur (jf. fig. 1), s& er der ogsé brug
for, at den musikrelaterede forskning der ligger til grund for musiklereruddannelserne,
pa en beslegtet made drejer vaek fra de modsatnings-dualismer, der behersker dette
forskningsrettede felt. Dvs. den forskning der vil arbejde med at opheeve modsetnings-
spaltninger i skolens uddannelsespraksisser, md selv udgd fra en besleegtet ophcevelse.

Her noterer man sig, at musiklereruddannelserne i Danmark (pa bade musikviden-
skabelige institutter, lererseminarier, "university schools’ og til dels musikkonservatorier)
er forskningsbaserede — eller i det mindste skal have en mere eller mindre udtalt forsknings-
tilknytning (Vogt 2002: 2). Et kendetegn ved disse musiklaereruddannelser er altsé at de er
forsknings-forankrede eller i det mindste oppebarer en form for forskningstilknytning. Her
er det en pointe, at forskningen og i videre forstand universitetet (som indirekte grundlag for
de forskellige professionsuddannelser af musiklarere) begynder i den teoretiske relation til
verden. Universitetet har altid — siden Platons akademi — segt de abstrakte, underliggende
principper, der behersker og satter sig igennem i mangfoldigheden af overfladefeenomener
(Heidegger 1936-46). Det ligger mao. helt nede i fundamentet for ca. 2000 ars vestlig
civilisation, at den distancerede, teoristyrede, neutralt-deskriptive iagttagelse af verden
er bestemt som en primeer videnstype.

For Heidegger kan et fenomen imidlertid forst forstas, ndr man udlaegger (eksistential-
hermeneutisk), hvad det er der muligger fenomenets fremtraeden som fenomen. (Dette
er noget andet end at studere fenomenets givethedsméder for den mentale bevidstheds
rettethed som hos Husserl). Feenomenologi er hos Heidegger afdekning (Heidegger 1927:
36). Dvs. der laves en faenomenologisk analyse af den veeren, der far feenomenet til at vise
sig som det det er. Fenomenologien bliver dermed hos Heidegger til ontologi. Og denne
vending kraever en konkret engageret, livslevende omhu for den livsverden man star i.'2
Derfor ma idealet om ren, distanceret zeori for Heidegger ogsé indebere en destruktion af
feenomenet, hvor det pa afstand kan adskilles i kontekstfrie del-elementer, der kan oplistes
og systematiseres i forskellige relationer.

Dvs. hvis man udelukkende reflekterer ud fra en distancerende teoretisk (eller juridisk,
okonomisk, teknisk jf. (i)-(iv)) legitimeret tankefigur, sa risikerer man iflg. Heidegger at
glemme den vaeren-i-verden, der som feenomen karakteriserer det vi er som mennesker.
Det der iflg. Heidegger risikerer at blive glemt er det, at vor negternt-neutrale, teoretiske
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viden om verden forst er muliggjort gennem en anden type omgang med verden, der
ikke er teoretisk men tvertimod praktisk forankret (jf. afsnit 3.0). Ethvert forseg pa at
begribe verden teoretisk (sprogligt, intellektuelt) kommer altid — havder Heidegger —
ud af et mellemvaerende med verden, der udtryk for en engageret, forankret, livslevende
nedsaenkethed i verden (Heidegger 1947: 53). Dermed er man pé hverdagslivet og san-
selighedens for-sproglige niveau. Denne tavse viden handler om at tage udgangspunkt
i det vi er som noget mere fundamentalt, end det vi kognitivt ved. Heidegger benavner
dette Sorge-strukturen i menneskets veremade (Heidegger 1927: §41). Sorge-strukturen
er den engagerede omhu, hvormed vi beserger livet i stort og smét. For Heidegger er denne
praktiske, livsnare besergelse af verden knyttet til en for-refleksiv dimension af menneskets
eksistens. Altsa det aspekt af vort liv der kommer for det teoretiske og begrebsliggjorte.

Sa den historieskabende handlen i dbningen af de ovennavnte clearings er ikke
udelukkende og i sidste instans noget der er muliggjort af teoretisk-analytiske forklaringer.
De mulige verdens-abninger for musikfaget der ligger i en clearing, synes i lige s& hgj
grad knyttet til kundskaber, der hidrerer fra en stemningsbaseret, livsverdens-forankret
evne til undrende at engagere sig i konkrete musikalske praksisser.

I lyset af denne indsigt er det et spergsmal, om der ikke pt. er et i for haj grad ydregjort
forhold mellem den musikpaedagogiske forsknings overvejende teoristyrede udefra-blik
og musiklereres situerede indefra-blik? Hvis der er noget om dette, sd bor der drages
omsorg for at musikpaedagogikken ikke falder yderligere fra hinanden (og dermed falder
ned i en kommunikationskleft uden bro) mellem teoretisk musikpaedagogik pa den ene
side og praktisk musikpadagogik pa den anden side.

Her er den made skolen spalter sin fagvifte pé i to blokke yderligere et symptom pa
at Heideggers pointe er gdet tabt eller er blevet glemt (dvs. det at enhver teori artikulerer
sig pa basis af en praksisforankret, for-refleksiv erfaring af verden). Men hvordan kan
denne glemsel forstas?

Cartesianismens destruktion af ontologien

Det som Heideggers kritik siger, er at os moderne mennesker i vores teenkning er forblevet
born af et serdeles dominant filosofisk paradigme (sdkaldt Cartesianisme). Dette para-
digme er omtrent 400 ar gammelt, men udever stadig en enorm indflydelse pa hele vores
modernitet. Neermere bestemt handler dette om, at vi som moderne mennesker er blevet
indpodet en bestemt forudsatning for at forsta forholdet mellem os selv og verden. Det vi
er blevet indpodet er, at mennesket og verden ma forstds som et subjekt der stdr overfor
et objekt (Heidegger 1947: 42). Meget kort fortalt er Cartesianisme tanken om at men-
nesket har en isoleret kerne inden i sig selv. En kerne der skulle veere adskilt fra verden.
Dermed drejer Cartesianismens signalement af mennesket sig om, at vi har en teenkende
bevidsthed. En bevidsthed som i sin indrehed (res cogitans) stér overfor en ydre verden
(res extensa), der adskiller sig grundleeggende fra det som bevidstheden er (Heidegger
1927: 89). Da forst denne forstaelse af mennesket som subjekt og verden som objekt
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er installeret, da kan s hele det teknisk, metodiske og erkendelsesteoretiske arsenal af
tilgange — der kendetegner det moderne videnskabelige verdensbillede — bygges op som
filteret mellem subjekt og objekt.

Men hvordan arver uddannelsessektoren sa denne arv fra Cartesianismen? Her er
tendensen 1 Danmark til (i) eget politisk detailstyring af uddannelsessektoren samt (ii)
kontraktualisering af padagogikken et aktuelt eksempel pa Cartesiansk rationalitet.
Dvs. man ser at subjekt-objekt tenkningen i modsaetninger i stigende grad behersker
uddannelsessystemet. Denne subjekt-objekt rationalitet kommer eksempelvis inden for
universitetsverdenen til orde i opstillingen af

(i) En formalisering af den studerendes ydelse i forhold til leringsmdl (detail-
specificerede undervisningsplaner og studieordninger)

(ii)) En formalisering af uddannelsens ydelse (eksaminatorisk certificering af den
studerende ud fra detailspecificerede kompetencemdl)

Nér relationen mellem laerer og elev bestemmes som et subjekt-objekt forhold, er der &bnet
for en skeerpet instrumentalisering af uddannelse. Dvs. uddannelsesinstitutionen kan bruge
den studerende til noget (@get taxameter-tilskud og STA-produktion). Den studerende
kan bruge uddannelsesinstitutionen til noget (certificering af kompetencer mhp. hejere
gage i arbejdsmarkedet). Begge parter forstar i stigende grad sig selv som ressourcer. Og
de bliver belonnet af samfundet for at udveksle disse ressourcer med hinanden. Leerer og
studerende tilskyndes dermed til nu primcert at forsta hinanden som kontraktuelt forpligtede
parter i et to-sidigt formaliseret forhold (dvs. subjekt overfor objekt).

Denne problematik er understottet af nye begreber om kontraktstyring, incita-
mentsstrukturer, accountability, evidens, mdlbare madl, performativitets-monitorering.
Undervisning og uddannelsesforskning geres i denne proces til et mélbart objekt, der er
genstand for ekstern, politisk styring. Dermed har dette kontrol-projekt (med sin rod i
Cartesianismen) glemt, at uddannelse iflg. Heidegger handler om en beveegelse i det abne.
Dette betyder at uddannelse grundlaeggende handler om, at vi scetter vor hele veeren som
mennesker ind som breendstof for den tilblivelsesproces som sand uddannelse bor veere.
Men som vist med kontraktualiserings-tendensen som eksempel, sa udviskes dette syn
pa uddannelse. I stedet gores uddannelse til et objekt i forhold til hvilket, den studerende
som subjekt kan anstille forskellige instrumentelle dagsordner. Det er endvidere nér
uddannelse pa denne made gores til et (ressource-)objekt, at skolens leereplan dermed kan
spaltes ud i en reekke modsetninger (jf. tabel 1).

Heideggers ser fremkomsten af denne subjekt-objekt logik i en sammenhaeng med
universitetets historiske udgangspunkt i vestens priviligering af det teoretiske standpunkt
(tilbage fra Platon af). Dette standpunkt bestyrkes yderligere i alliancen med Cartesianismen
og dette forer til den nevnte priviligering af det neutrale, distancerede, teoretiske blik. Og
dermed er en rangordens-forestilling indstiftet med sakaldt *boglige fag’ som finere end
disse fags musiske modsatning. Og det er dette sagsforhold der bidrager til den aktuelle
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problematik omkring skolens musikfag, som er beskrevet ovenfor. Det er her en pointe,
at den musikpaedagogiske forsknings mulighed for at intervenere i den beskrevne prob-
lematik i musikfaget, hemmes af selvsamme Cartesianske problematik som medvirker
til skolefaget musik’s problemer.

Forskerens teoretiserende udefra-blik er jo som navnt — gennem en lang tradition
— blevet bestemt som mere fundamentalt og som havende en hgjere sandruelighed og
trovaerdighed, end den viden der ligger indlejret i de musik-praktikker, hvori verden
konkret handteres. Modtraeekket i dag til denne asymmetri ma vere en oget inddragelse
af praksis-forankret peedagogisk kundskab i forskningen. Dette treek inviterer dermed
ogsa til en forsknings-programmatisk bevagelse fra epistemologi over til ontologi: fra en
teoretiserende rettethed mod verden over til en teenkning, der ogsé tager udgangspunkt i
det ontologiske niveau, der kommer til orde i den praktiske besorgelse af (skolens) verden.

Vi bliver dermed nedige en uddannelsesforskning, der aktivt forbinder teoretisk-
distanceret kundskab med situeret kundskab hidrerende fra akterers engagement i de
sociale praktikker, der rummes i skole og uddannelse. At teenke pa tvers her, er et forseg
pa at &bne en ny clearing for skolefaget musik i en uddannelseskultur, der desverre i dag
er spaendt op over en raekke skarpe Cartesianske modsatningspar. Dette er illustreret i
tabel 2.

Tabel 2
Objektivisme Subjektivisme
Hoved - Hand
Teori - Praksis
Viden (empirisk) - Mening (erfaring)
Neutralitet - Engagement
Deskriptiv - Normativ
Alvor - Leg
Hjerne - Hjerte
Viden om - Viden om hvordan

Spaltningen i tabel 2 nasten tvinger til at genkende verden, som noget der er givet i og
med valget mellem (a) det private subjekts tilfeeldige meninger (hojre spalte) og (b) den
objektive realitets teoretiske forklaringer (venstre spalte). Men den made vi mennesker
er kompetente pd, nar vi treekker pa begge spalter samtidig (og dermed i praksis ophaver
dualiteten), — dette handler om at &bne en clearing. Men musikpadagogisk set har vi
ikke rigtig noget indstiftet navn, for hvad det er musikpadagogiske akterer gor, nir de
handler inde i det centrum (den clearing), der ligger imellem tabel 2’s to sejler (og som
far dualitets-logikken til at falde sammen)? For i denne clearing handles der ud fra en
intuitiv omhu (Sorge), som der ikke er nogen teori for. Nar vi mister kontakten med

160



®

Sanselighedspadagogik og livsduelighed

denne clearing imellem tabel 2’s to sejler (hvori selvets basale omsorg for verden vever
og dermed ophever tabel 2’s dualismer), da

(i) mindskes sensitiviteten i vor forstielse af menneskelig handlen
(i) vor imaginative kompetence svaekkes og dermed svakkes ogsé den basale evne
i 0s, til at kunne undres og til at kunne se det mulige i det virkelige

Sanselighed og livsduelighed som ontologiske strategier

Disse dualismer fra tabel 2 overskrides ikke ved ’bare at ga ud og lave noget empiri’.
Denne teksts ambition er ikke opfyldt, ved det at ’en teoretiker’ i sig selv ’laver empiri’
eller at “en ren praktiker’ pludselig ’laeser fagbeger’. Det er en dybere afstemning der
skal ske, af maden hvorpa der teenkes og handles i det musikpeaedagogiske felt'*. Denne
afstemning handler om overgangen fra (i) et erkendelsesteoretisk sporgsmal om hvordan
jeg som subjekt erkender et objekt? over til (ii) et ontologisk spergsmél, om hvad musik
overhovedet har at gere med det at vaere et menneske, der lever i verden? En ontologisk
besindelse handler i denne sammenhang om, at dbne en clearing for

(a) nye mader at teenke undervisningspraksis pa

(b) om nye beskrivelser af menneskelig meningsfyldthed i musikalsk samhandling

(c) at gore musikpadagogiske praktikere i stand til at genkende Cartesianismen i de
felter de selv star i (Pio 2006: 84-87)

Min opfordring til at teenke pa tvaers af modsaetningerne fra tabel 2, handler ikke om en
anti-teoretisk position, men om at den teoretiske refleksion hgjnes, netop ved at reflektere
sit eget udgangspunkt. Dette ligger ved indsigten i, at der altid ogsé er noget der determi-
nerer en teoretisk udsigelsesposition eller at det teoretisk blik ikke er selvbarende. Der er
iflg. Heidegger ikke noget arkimedespunkt uden for verden reserveret det teoretiske blik.
Enhver teoretisk bearbejdelse af et sagsforhold er som navnt selv muliggjort og dbnet
gennem en mere fundamental, for-refleksiv og levet vaeren-i-verden.

Hyvis vor epoke skal matche de tidligere epoker fra det 20. arhundrede, ma vi igen blive
historieskabende pa musikfagets vegne. Vi ma satte nogle skel, — gore en forskel. Dette
kunne bl.a. handle om at abne disse clearings som Heidegger taler om. Og for at skabe en
generation af mennesker, der pa denne made evner at bidrage til sddanne historieskabende
clearings for vor omgang med musik pé forskellige niveauer (og ikke bare blive kognitive,
kompetence-beherskende arbejdsbatterier), der ma vi have en @ndring i skolens kultur.
En @ndring hvor der bevidst arbejdes med at afvikle det alt for steerke pres fra de binere
dualismer, der er blevet nevnt undervejs i artiklen (jf. tabel 1 og 2).

For disse dualismer har intet at gore med de praktikker vi er involveret i, nar vi oplever
at livet tager sig ud fra dets bedste side. Og skal skolen tale direkte til eleven, s& ma eleven
kunne relatere sin egen-erfaring med livet fra dets bedste side, til den lerdom skolen star
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for. Og hvad har musik med dette at gore? Jo, — nr vi oplever livet fra dets bedste side,
er dette knyttet til sammenhange hvor vi eksempelvis (a) opdager noget nyt eller (b)
bliver klar over noget vasentligt og vaerdifuldt eller (c) ser os selv blive til noget nyt
og mere i nogle nye sammenhange eller (d) (gen-)etablerer forhold til mennesker vi
holder af.

De her nevnte eksempler handler alle om at treede ind i en clearing i Heideggers
forstand. Dvs. vi oplever livet fra dets bedste side, nér vi pa en eller anden méade erfarer
en clearing i vores liv. Mennesket selv (eller vor "veren-i-verden’ som Heidegger siger) er
netop denne abenhed (Erschlossenheit), hvori vi genopfinder eller modificerer vore band
til verden. Denne dbenhed er selve lyset i clearingen (Heidegger 1927: 350). Det er fra
den &benhed vi er, at lyset i clearingen kommer fra. Dvs. vi er pa sin vis verdens-dbnere.
Det er det Sein und Zeit grundleeggende argumenterer for. Og nér livet er os vel stemt og
vi maerker at vaere i live med den storste styrke og glaede, — sa er det netop i situationer
hvor vi erfarer os selv i en clearing. Hvor vi lyser op i verden og dermed lader en flig af
verden komme til syne pa en ny méde. Dette ligger iflg. Heidegger ved, at vor eksistens i
verden er pd en sddan made ... dass es (Dasein, fp) selbst die Lichtung ist” (Heidegger
1927: 133).

Dvs. vi er selv det som lyset i clearingen kommer fra. Dette betyder at vi alle er inden
for rekkevidde af en clearing. Alle mennesker er som selvforholdende vaesener verdens-
dbnere (potentielt set). Det er en pointe, at nar vi finder os delagtiggjort i &bningen af
saddanne clearings, sa star vi ikke i verden som enten et subjekt eller som et objekt, som
enten teoretisk eller som praktisk forankret. S& glem modseatningerne. I selve vore
bebeoelse af verden ophaves hele den binere dualitets-struktur, som er angivet i tabel
2 og som ogsa preger skolens kultur. Vor livspraktiske omhu for verden er selve den
lysning (clearing), hvori der ikke kan eksistere en teknisk distribution og uddifferentiering
af binzre modsatninger. Clearingen er mere fundamental end enhver teknisk type af
tilgang. Og pa samme made er det selvfelgelig nir den musikalske erfaring lyser op 1
menneskelivet.

Dermed er ogsa antydet et forelobigt resultat, nemlig at en sanselighedspadagogisk
tematisering af livsduelighed bliver at forsta som en strategi for at nd tilbage til en
ontologisk forankring af skolens musikfag. Det er i denne vending at musikfaget kan drejes
ud af de modsatnings-strukturer der pt. fastlaser faget fra at treede ind i ny clearing, der
matcher den tid der er vores.

I lyset af en sadan clearing — som vi har spurgt efter i denne tekst — der kan den
udovelsespraktiske musikkundskab og den teoretisk-filosofiske musikkundskab lignes ved
to flintesten. Her ligger udfordringen — for ontologen Heidegger — ikke i ssmmenlignende
at afveje de to sten overfor hinanden. Udfordringen bliver i stedet at gribe den springende
gnist og lysglimtet der skabes i madet mellem disse to sten, i deres tref med hinanden. Det
er i gnistens glimt, at det fattes, at disse to sten ikke er modsaetninger eller oppositioner,
- men at de er to sider af samme sag, for skabelsen af den clearing der netop begynder i
gnisten. Gnisten kan hverken springe uden den ene eller den anden sten. Hvad er sé denne
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gnist? Denne gnist er det uherte selv (Varkey & Pio 2009). Glimtet af den musikalske
erfarings ontologi pé greensen mellem det uskjulte og det tildeekkede. Musikken peger her
pa noget tavst, storsldet, der hensatter mennesket i en undren, en stemning. Og verden
begynder pany ...

Noter

! Die Vorsehung hat gewollt, dass der Mensch das Gute aus sich selbst herausbringen soll, und
spricht, so zu sagen zum Menschen: *Gehe in die Welt’ ... ”. Kant, 1803: 702, min kursiv.

2 Se hertil Carl Aage Larsens artikel Er fagopdelingen for livet eller for skolen? Her hedder det
at skolen ber: “... undervise i fag der mere eller mindre klart har relation til visse basisfag, som
er anerkendte, veerdifulde virkefelter I samfundet .../ Optagelsen af sadanne fag pa timeplanen er
ikke primeert bestemt af deres praktiske nyttevaerdi. Deres veesentligste funktion er at bidrage til
elevernes almene udvikling, idet basisfagene repraesenterer viden, erfaring og kunnen som slagten
har samlet gennem mange led, og som udger en vasentlig del af vort samfunds fundament”. Larsen
& Larsen, 1997: 15.

3 For en videre udfoldelse af dette postulat, se hertil Erling Guldbrandsens fremragende artikel om
Anton Bruckner i Varkey & Guldbrandsen, 2004.

# For musikkens vedkommende se hertil Nielsens gennemgang af musik som lydfag og herunder
seerlig Hartmut von Hentig i Nielsen, 1998: 252-258.

> Se hertil Schmidt, 2005. Fysioterapeuter udarbejder idag sanseprofiler pd bern med adfaerds-
forstyrrelser. Det kan vere opmerkomheds-forstyrrelser (ADHD), folelsesmassige forstyrrelser,
kropslige hyperaktivitets forstyrrelser, kommunikative forstyrrelser.

® Det danske undervisningsmnisterium vil eksempelvis have de praktisk-musiske fag samlet i
klynger sa de ikke optager for meget plads pa skemaet, se hertil: http://www.uvm.dk/Uddannelse/
Folkeskolen/Om%?20folkeskolen/Nyheder/Folkeskolen/Udd/Folke/2007/Jun/070621%20De%20
praktisk%20musiske%20fag%20i%20folkeskolen%20skal%20styrkes.aspx

" For en analyse af instrumentalisme-begrebet, se Varkey, 2003: 44ff.

1 forleengelse af Heideggers Daseins-analyse fra Sein und Zeit er der arbejdet videre med praksis-
forankrede forstaelser af teori, indirekte inspireret af Heidegger. Se hertil Bourdieu: 1971; Schon:
1983; Lave & Wenger 1991.

°1 forlaengelse af Ehrenforths arbejde ma der i evrigt henvises til den danske udgivelse Hvorfor musik,
der rummer en reekke bidrag til musikfagets begrundelsesdimension (Nielsen & Holgersen, 2007).
10 Se hertil Heidegger, 1936-46; Dreyfus, 1997: 6-12.

It Heideggers sondring mellem Philosophie og Denken i Heidegger, 1951-52: 5. Dvs. begrebet
*Theorie’ spalter sig her. Dette kan dog af pladsmassige grunde ikke udfoldes her.

12 Derfor er der ikke hos Heidegger at finde nogen abstrakt, overferbar faenomenologisk metode
eller procedure (dette er yderligere en markering af forskelligheden til Husserl).

13 STA= studietrins tilveekst pr. ar

4 En ontologisk vending handler her om en forankring i den faenomenverden, som forskningen
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grunder sig i. Forskningen ma tage udgangspunkt i en forstdelse af, hvorledes de sociale bag-
grundspraktikker, der omkranser forskningens faenomenverden, betinger og gennemtrenger den
teoristyrede forskningsaktivitet.
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