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ABSTRACT

Music didactic intentionality as social construction

This article discusses contemporary music education aiming at a new under-
standing of teaching and learning contemporary music. Today in Sweden,
the interest for contemporary music within formalised music education is
growing rapidly. This raises questions about what content is taught and how
this affects pupils’ learning of music. The theoretical framework is inspired
by a social-constructionist perspective (Burr, 2003). Thus, this text argues
against an essentialist perspective on subject matter, teaching methods or
content. Teaching practices are seen as cultural practices formed through and
by discourses in different contexts, which have implications for the concept of
learning. Earlier research has investigated discourses mainly by focusing on
language, while this article discusses the possibility of understanding “inten-
tionality” as a place where discourse on learning takes place. Therefore didac-
tic intentionality is suggested to be understood as not only the relationship
between pupil and content but also as a way to understand how discourses
work in music education contexts. This may prove to be a useable concept
when analyzing music education practices.

Keywords: Music education, didactics, intentionality, social contructionism,
discourse

Inledning

Musikundervisning hamtar idag bade stoff och metoder fran samtida populdrmusik
vilket innebar att formell institutionaliserad musikundervisning tar sig nya uttryck
jamfort med endast ett par decennier tillbaka (Bergman 2009, Georgii-Hemming &
Westvall 2010, Green 2008). Det far till foljd att larande i musik idag omfattar andra
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kunskaper och erfarenheter &n tidigare. Klassiska didaktiska fragor kring undervis-
ningens vad, hur och varfor aktualiseras pa nytt genom den forandrade praktiken. For
att fanga in och ge en kritisk bild av samtida musikundervisning undersoks i den har
texten begreppet didaktisk intentionalitet. Begreppet ar inspirerat av en socialkon-
struktionistisk teoretisk ram (Burr 2003). Texten behandlar bade tidigare forskning,
teori samt empiri bestdende av samtalsutsagor fran gruppsamtal med musiklarare
verksamma inom gymnasieskolan (Asp 2011). Det primara syftet ar att belysa hur
undervisningens’ intentionalitet kan vara en mojlig analysenhet for musikpedagogisk
forskning. Det sekundara syftet ar att se sadan intentionalitet utifran ett socialkon-
struktionistiskt perspektiv, for att pa sa satt fanga in vilket meningsskapande som
legitimerar undervisningen.

Musikdidaktiska mysterier

Olle Zandén har undersokt musiklarares samtal kring bedémningar av elevers musik-
framforanden (Zandén 2010). Han papekar att musiklararrollen i en populdrmusika-
lisk? kontext framstar som “avdidaktiserad”. Musiklarares samtal om bedémning och
musikalisk kvalitet ser ut att mer handla om processer vilka ndrmast exkluderar en
larare eller kraftigt nedtonar lararens betydelse for elevens larande i musik. I samtalen
idealiseras en romantisk bild dar eleven pa egen hand utforskar musiken och gor den
“till sin” (s. 189). Den formella musikundervisningen ser da ut att ha tdmligen perifer
betydelse for elevernas larande vilket torde vara anméarkningsvart sa lange det handlar
om institutionell undervisning. I musiklararnas samtal blir larande nagot omedvetet
eller som “.. inte kan ske i en undervisningskontext” (s. 172). Darigenom ser det ut
att finnas en konflikt mellan institutionaliserad och formell musikundervisning i afro-
amerikansk musik. En elevautonomi ser ut att vara énskvard, med konsekvenser for
hur musiklarare ska (eller inte ska!) interagera med sina elever. Zandén forstar vidare
hur elevautonomi ar nagot vilket kan uppfattas i linje med en “rockestetik” (Cook
1998: 60) men drar da slutsatsen att formell undervisning och rockmusicerande ar
omojligt att forena. Detta borde innebara ett stort problem for musikundervisning som
idag i allt hogre utstrackning ger utrymme for en samtida popularmusikalisk kanon
dar rockmusik utgor en vaxande del (Georgii-Hemming & Westvall 2010).
Marie-Helene Zimmerman-Nilsson (2009) har undersokt ensembleundervis-
ning pa gymnasieskolans estetiska program genom observationer av lektioner samt
uppfdljande intervjuer. Hon konstaterar att hantverksaspekter utgor en viktig del av
undervisningen, men pekar ocksa pd hur undervisningen tillrattaldggs efter elevernas
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forméga. Detta innebdr att elevernas formaga utgoér undervisningens “minsta bygg-
sten” och att larare anpassar sig efter denna formaga i urvalet av undervisningsin-
nehall. Hon skriver: “Nar aktiviteten utgor innehallet fokuseras visserligen elevernas
fardigheter, men eftersom innehéllet anpassas s att eleverna i stort sett kan anvanda
de fardigheter de redan besitter, dr det fragan om musikundervisningen bidrar till
att utveckla elevernas formaga: “[...] undervisningen bedrivs utifran devisen att alla
elever ska kunna vara med, snarare an utifran vad eleverna ska lara sig” (s.152-3).

Sammantaget ser de bagge avhandlingarna ut att beskriva en musikundervisning
som markligt distanserar sig fran sin uppgift: att undervisa nagot eller dstadkomma
ettlarande bortom det eleverna redan beharskar innan undervisningen. Hur kan man
forsta ett sddant mysterium?

Didaktisk identitet

Att stilla sig fragor om undervisning har sedan 1600-talet sett varit en uppgift
for didaktiken som vetenskap, vilken intresserar sig for “undervisningens konst”
(Comenius 2002). En sddan definition innebér inte nédvandigtvis en institutionali-
serad undervisning, men att ndgon form av undervisning dger rum. Selander (2010)
beskriver hur didaktikens fragestillningar omfattar “hur kunskap om larande och
undervisning kan formuleras” (s. 200). Vilka fragor som blir méjliga att stélla inom ett
didaktiskt falt kan dock ocksa inrymma “det sociala samspelets betydelse for laran-
det” (s. 200). Undervisning forutsatter dock undervisning i nagot och parallellt med
ettintresse for undervisandet som metodik har didaktiken ocksa varit upptaget med
att diskutera innehallsliga fragor. Darav foljer att didaktik opererat med flera olika
fragestallningar kring legitimeringen av undervisningens innehall savil som vad som
kan rdknas som relevant &mnesinnehall.

Nielsen (1998) jamfor musikundervisning med annan undervisning och pekar da
pa hur skolamnen ofta utgar fran sina vetenskapliga motsvarigheter. Skolamnet fysik
har dé sin bas i det vetenskapliga dmnet fysik. Motsvarande skulle musikdmnet ha sin
grund i musikvetenskap, men detta ar knappast en tillracklig beskrivning eftersom
musikdmnet ocksad innebar musikaliska fardigheter och formagor vilka inte ryms
innanfor det traditionella musikvetenskapliga faltet. Nielsen beskriver vidare hur
musikdmnet ar tredelat mellan konst, vardagserfarenheter och vetenskap. Darigenom
uppstar ett potentiellt spanningsfalt mellan olika positioner som alla i olika hog grad
kan gora ansprak pa att utgéra undervisningens grund (jmf Dyndahl 2008).
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Att forsta musikundervisning som ett dynamiskt filt av krafter och motkrafter
utvecklas av Dyndahl och Ellefsen (2009) vilka utgar fran Lars-Owe Dahlgren (1989).
I Dahlgrens (1989) diskussion kring de didaktiska grundfragorna vad, hur och varfér
lagger han ocksa till fragan om vad som “kdnnetecknar ett visst kunskaps- eller
fardighetsomrade” (s. 24). Dahlgren tillfér frigan om vad som egentligen utgor ett
amnes identitet. Darigenom ifragasatter underforstatt Dahlgren huruvida ett amne
kan gora ansprak pa ett objektivt och stabilt kunskapsobjekt. Snarare ar det sa att
omgivande kontextuella villkor tillfalligt ger en viss tolkning foretrade. Ett amnes
identitet ar alltsa bade rorligt och foranderligt. Dyndahl (2008) beskriver ett exempel
pa musikdmnets foranderlighet foljande:

Endelig kan innholdet i musikkundervisningen bli endret pa grunn av
at fagets kulturelle og medierte materiale ekspanderer, eksempelvis slik
populaermusikk og et akselererende tilfang av ulike musikkulturelle uttrykk
og ytringsformer gjgr krav pa faglig territorium til fortrengsel for tradisjo-
nelt, historisk materiale (Dyndahl 2008)

Citatet belyser hur samtida populdrmusiken inte bara utgor ett nytt undervisnings-
stoff utan ocksa hur olika stoff konkurrerar med varandra. Zandén (2010) foreslar
hur musiklarare i en samtida popularkulturell kontext inte ansluter till en tidigare
musikpedagogisk tradition just darfor att en sddan historisk musikpedagogisk praxis
kan uppfattas som “kontextuellt smittad” (s. 186) genom sin last av ett historiskt
undervisningsinnehall. Ett &mnes identitet forandras da i takt med att olika omkring-
liggande parametrar tar sig nya uttryck. Vad som ska betraktas som grunden for
undervisningen kan inte forstds som ndgot entydigt eller oproblematiskt. Dyndahl
(2008) gor ocksa anmarkningen att &ven om olika musikdidaktiker erbjuder sofisti-
kerade beskrivningar av olika typer av musikdidaktiska kategorier, sa utgar de alla
fran en given estetisk kdrna, forvillande likt en beskrivning av nagot essentiellt “i
dmnet”. En annorlunda forstaelse dr att musikundervisningens kdrna inte finns som
eget objekt, utan borde forstas som resultatet av mansklig aktivitet, dar inte minst
olika typer av varderingar ligger till grund for amnets sjalvforstaelse.

Didaktik i det sociala rummet

Didaktik, med sina rotter i Johan Amos Comenius tdnkande (Comenius 2002) har inte
en alldeles sjalvklar forbindelse med den teoretiska ansats som socialkonstruktionism
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utgor. En mojlig kritik ar att didaktik opererar med givna begrepp kring kunskap
och ldrande medan socialkonstruktionistisk teori framhaller hur all epistemologi ar
knutet till tillfalligt meningsskapande. Det innebér inte att didaktiska texter saknar
kommentarer om det omgivande samhéllets betydelse eller hur sociala aspekter av
undervisning och ldrande ser ut och fungerar (Jank & Meyer 1997, Klafki 1997).
Wolfgang Klafkis (1963) bildningsteoretiska didaktik beskriver inte didaktiken expli-
citirelation till en social miljo, men den kan forstas som implicit nirvarande, genom
att bildningens mal aterknyter till den bildade individens roll i samhallet. Jank och
Meyer (1997) havdar att didaktiken ocksa har en i grund och botten emancipato-
risk uppgift som syftar till individens sjdlvstandighet, vilket kan ses som ett arv av
upplysningstidens ideal och da framst utifran Immanuel Kants filosofi (Kant 2004).
Framvaxten av Klafkis kritisk-konstruktiva didaktik ar ocksa sprunget ur en 6nskan
att fran ett mer (samhalls- respektive idé-) kritiskt perspektiv satta in undervisning-
ens organisering i en samhéllelig kontext saval som i en diskussion kring makt, sam-
hallelig paverkan och emancipation (Klafki 1997).

“Socialkonstruktionism” har sin etymologiska koppling till Berger och Luckmanns
(1967) bok med titeln “The social construction of reality: a treatise on the sociology
of knowledge”. Dar redogor forfattarna for hur det vi uppfattar som “verkligheten”
borde forstas som en konstruktion till f6ljd av manskliga férestallningar, handlingar
och resonemang. Vidare har denna ansats sedan utvecklats i en mangd olika riktningar
dar socialpsykologin kommit att spela en sarskild roll. Foucault (2002) beskriver dis-
kursiva formationer, vilka lagrar mening och tillhandahéller ett sprak foér de inblandade
vilket bade innebér en vag att beskriva och forsta verkligheten savél som att slutligen
bli en “verklighet” i sig. Utifran en sddan teoretisk bakgrund kan ocksa begreppet
diskurs anvandas som ett sitt att visa pa hur ménniskor “talar om véarlden” for att
parafrasera Winther Jgrgensen & Phillips (2000).

I musikpedagogiska sammanhang har olika former av diskursteori anvants och
utvecklats som teoretiskt redskap (Ericsson 2006, Ericsson & Lindgren 2010, Kriiger
1998, Nerland 2004). Ericsson (2006) riktar exempelvis intresset mot “undervisning-
sideologier”, dar ideologibegreppet tecknas mot en idéhistorisk bakgrund. Aven om
Ericsson inte beskriver de olika ideologierna i bildningsteoretiska termer gar det att
se ett slaktskap mellan hans undervisningsideologier och Klafkis bildningsteoretiska
begrepp. For den har textens vidare utveckling spelar en av Burrs (2003) teser kring
socialkonstruktionism en sarskild roll: kunskap &r historiskt och kulturellt manifest.
Ur ett sddant perspektiv finns det ingen kunskapsbildning som saknar relation till
nagot omkringliggande. Det innebar att en diskussion av musikpedagogik kan foras
genom att syna de kontextuella villkor vilka praglar den.
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Med ett sddant synsétt existerar ingen “icke-didaktik” och undervisningen eller dess
larare kan heller aldrig bli “avdidaktiserad(-e)”. Daremot kan undervisningens mal och
medel ta sig olika uttryck. Da blir det intressant att forsta relationen mellan undervis-
ningens urval och begrundelserna for detta. Vad kan forklara att musiklarare “noéjer sig
med” att utga fran elevernas formaga och fardigheter? Vad ar i fokus for undervisningen
ndr lararens medverkan forstas som onddigt och klassrummet blir ett “omojlighets-
rum” (Zandén 2010: 189)? Ett sitt att diskutera detta kan vara att undersoka vad
undervisningen riktar sig mot. Vad ar avsikten bakom undervisningshandlingarna?

Didaktisk intentionalitet

Att forsta musikundervisning utifran diskussionen om didaktisk identitet innebar
att undervisningens innehall inte kan forstas som nagot essentiellt eller naturgivet.
Istallet vilar undervisningen mot urvalsprocesser vilka i sin tur himtar mening ur
omkringliggande diskurser. Musikdmnet “blir till” genom mansklig aktivitet. En fraga
blir da hur vi kan fa fatt i en sddan process? Vilka “objekt” bor vi intressera oss for
att kunna forhalla oss till undervisningen? Enklare kanske ar att fraga sig: vad ska
analyseras? [ manga diskursteoretiska analyser ligger sprak och sprakanviandning
till grund for analysen (se exv. Ericsson 2006, Holmberg 2010, Nerland 2004). [ den
refererade forskningen har olika diskursteoretiska ansatser anvénts och sprak och
sprakanvandning huvudsakligen legat till grund for en analys. Genom denna analys
har sedan olika resultat presenterats dar olika diskurser forklarat undervisningens
legitimering och genomforande. Nedan foljer i stallet for sprakanvandning ett forsok
till att se hur intentionalitet kan betraktas som analysenhet. Det inbegriper bade
sprakliga saval som andra (kroppsliga) handlingar.

Intentionalitet har som begrepp rotter i fenomenologin® men anviands ocksa i
fenomenografin (Marton & Tsui 2004) och ar ocksa fackterm i filosofi for diskussioner
kring handling och avsikt. Hanken & Johansen (1998) anvander ordet intentionalitet
for att beskriva en avsiktlig handling att ldra ndgon ndgot enligt en medveten och pla-
nerad progression (s. 26). Pertti Kansanen (2000) beskriver intentionalitet som en akt
vilken utgar fran relationen mellan undervisningens innehall och eleven, dar lararen
forsoker uppmérksamma eleven pa ett bestamt innehall. Michael Uljens (1997) ser
intentionalitet som underordnat metodik dar han menar att elevens erfarande foljer pa
de metoder som undervisningen inordnas under. I den héar texten ska intentionalitet
hellre forstas som en metafor for undervisningens riktadhet eller avsiktlighet: inten-
tion som avsikt att Idra ndgon ndgot specifikt. Intentionalitet kan sammanfattningsvis
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forstas som den undervisning vilken syftar till att uppméarksamma eleven pa ett
avgransat larandeobjekt och en medveten stravan att forsoka fora eleven mot detta.

En sadan definition utesluter dock inte mojligheten att en intention delvis innebar
nagot okant for de inblandade och definitionen borde kunna utvidgas till att ocksa
inrymma mer dn endast det talade intentionella objektet. Det far till foljd att intentionalitet
ocksa kan rymma aspekter vilka 4r omedvetna eller oreflekterade: med ett intentionellt
larande foljer ocksa oavsiktliga och oreflekterade intentioner. Utifran en sadan diskussion
kan da en undervisningssituation ocksa forstas som bade medvetna (och omedvetna)
val av aktivitet som en intention for att astadkomma ett larande av nagot slag.

Att eleven lamnas ensam att utforska musikaliska objekt (Green 2008) eller
att efterfragad kunskap kan laras utanfor den formella undervisningen (Folkestad
2006, Zandén 2010) utesluter inte intentionen att Idra sig ndgon form av musik. Det
handlar i Greens (2008) fall om att eleverna béttre ska lara sig musik och om hur nya
undervisningsmetoder kan leda till andra resultat 4n gdngse undervisning. Ericsson
och Lindgren (2011) menar att det de kallar for “pedagogiskt perspektiv” (s. 7) pa
undervisning i populdrmusik inbegriper moéjligheten till ett 6kat elevinflytande, vilket
“ar motivationsskapande” (s. 7). Da kan elevinflytande ocksa bidra till den ursprung-
liga intentionen lara sig musik.

Med Uljens (1997) beskrivning blir da erfarandet en konsekvens av de metoder
eleven sjilv finner mest stimulerande eller fruktbara och elevens medverkan far en
viktig roll for vilka intentioner som sedan praglar undervisningen. Det visar ocksa
att intentionalitet inte enbart syftar till ett visst innehall, utan ocksa hur det implicit
innebar ett visst urval av innehall: nagot valjs ut som eleven ska lara, oavsett om detta
sker ensam, tillsammans med andra elever eller i undervisning ledd av en larare. Detta
urval behover dock inte vara givet. Snarare ser jag det som riktigt att sddana urval
ar resultatet av en diskursiv process dar meningsskapande avgor vad som kan eller
inte kan raknas som kunskap.

En viktig fraga for musikpedagogisk forskning blir da att undersoka hur detta
innehall relaterar till elevens larande i musik och vilka kunskaper som urvalet innebar?
Har 6ppnar sig en mojlighet for kritisk reflektion genom att larandeobjekten stalls mot
uppgiften att lara sig musik. Vad lar sig elever pa det satt undervisningen tar sig form?

Intentionalitet som konstruktion

Med didaktisk identitet och intentionalitet som begrepp vill jag fortséitta en sddan
diskussion utifran hur musiklararens innehallsliga val ocksa kan forstas som
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konstruktioner i tid och rum. Det skulle innebdra att didaktisk intentionalitet dr av
temporar art samtidigt som den ar ocksa forbunden med kontextuella villkor for
musikskapande (jmf Weman Ericsson 2008). Pa samma sitt som sjilva dmnets iden-
titet ar flyktigt och plats for olika, inte sédllan konkurrerande uppfattningar kring
vad som egentligen utgor ett amne, vill jag ocksa forsta intentionalitet som nagot
knutet till omkringliggande diskurser vilka “talar om” vad som ar givande respektive
meningsfullt att rikta undervisningen mot. Vilka larandeobjekt som da formuleras
blir ocksa en fraga om vilka omgivande diskurser som tillskriver undervisningshand-
lingar dess mening. Undervisningens intentioner blir da den plats dar omkringlig-
gande diskurser skriver in sig, for att replikera Foucault (2002). Intentionen ses da
som en handling vilken ocksa legitimerar en viss varlds- och kunskapssyn. Det ar
den handling och ambition som for de inblandade upplevs som riktig, andamalsenlig
och autentisk. Med Kansanens (2000) definition blir da lararens urval betraktat som
handling intressant for vidare analys.

Ett exempel fran praktiken: den musikaliska produkten
som intention

Asp (2011) diskuterar hur musikundervisning pa gymnasiets estetiska program ser
ut att prioritera och premiera fardigstillandet av en “musikalisk produkt” dar ocksa
“tyst kunskap” om larande i musik ges en avgorande roll. Kritiska aspekter av musi-
kalisk kunskap forklaras och forvantas laras, mer eller mindre enbart genom att spela
eller sjunga. Undervisningen fokuserar framstallningen av en konstnarlig slutprodukt
vilken tar gestalt innanfor en kontextuellt accepterad ram. Larandet i musik under-
ordnas sedan detta vilket exemplifierar hur (musik-)didaktiska handlingar ocksa
tar gestalt innanfor en kulturellt avgransad kontext (jmf Bergman 2009, Georgii-
Hemming & Westvall 2010, Saar 1999). Detta ser ut att innebara nagot av en paradox:
att lara sig musik jamstélls med att producera musikaliska produkter men utan att
det for den sakens skull behéver rada en samtalad medvetenhet kring vad en sddan
produktionsprocess innebar. Musikdidaktiska fragor far med andra ord betoning pa
fardighetsfragor, men inte for att reflektera 6ver fardighetsfragor som sadana, utan
snarare som en foljd av att den situerade didaktiken avgransar kunskapsobjektet mot
en given kulturell slutprodukt (jmf Zimmerman-Nilsson 2009). En mojlig hypotes
som foljer pa ett sddant resonemang ar att musikframtradande alltid relaterar till
ett storre musikaliskt meningsskapande vilket i sig ar behaftat med traditioner och
normer (vilket inte utesluter gransoverskridandet som norm). Genom att forsta
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musikundervisning “inifran” dar undervisningen efterliknar annan kulturproduk-
tion blir vissa aspekter i undervisningen mer barande dn andra. “Att géra musik” far
da en storre och viktigare roll dn att se musikundervisning som ett mer omfattande
kunskapsprojekt, vilket stravar mot 6kade kunskaper ocksa av reflekterad art pa
det musikaliska omradet (jmf Nielsen 1998). Ett exempel pa detta kan vara foljande
utdrag av ett gruppsamtal:

D3: Om vi inte hade konserter som redovisning varenda gang, da skulle
man...de kan ju spela...vi kan ju spela jazz med vara elever om vi vill det,
men vi vet ju att de gdnger man gor det, det later ju liksom inte bra, tycker
jag da, de kanske tycker att det later bra...forstar ni hur jag menar?

D4: Mm, absolut...

D1: Antagligen for att de inte har lyssnat sa mycket pa det...

D3 Ja, de lyssnar inte pa det...

(Asp, 2011)

Gruppen musiklarare anvander sig hdr av konserter som redovisningsmoment for
att elever ska fa visa upp vad de har lart sig, ett tillvigagangssatt som ocksa andra
skolor anvéander sig av (Asp 2011). Det kan forstds som hur undervisningen anpassar
sig till en omgivande kultur och dess meningsmakande. Flera olika undersokningar
visar hur musikundervisning, trots att yttre forhallanden som laroplaner eller i form
av forandrat undervisningsinnehall, ofta behaller en och samma form av undervis-
ning med rotter i en mastare-larlingmodell (jmf Ericsson & Lindgren 2011, Nerland
2004, Nielsen 2000). Har vill jag inskjuta mojligheten av hur ocksa andra diskursiva
processer ar viktiga att uppfatta, vilka ocksa paverkar musiklararrollen bort fran en
mer traditionell betoning pa ett bestimt undervisningsinnehall enligt en mer tradi-
tionell mastare-larlingtradition. I en svensk gymnasiekontext innebar en didaktisk
intention snarare att eleven ska kunna framstd som en trovardig representant for
ett gemensamt 6verenskommet kulturinnehall. Betoningen pa kulturella produkter
i undervisningen syftar da till att forsikra elever, larare och omgivningen om dess
status*. En sddan undervisning anpassar sig efter elevernas formagor och fardigheter
ocksa utifran vad eleverna klarar av:

D4: Samtidigt sa kan man, visst forsoker vi ju vélja latar litegrand i deras
niva, ofta sitter ju vi och valjer ut ett gdng latar och sedan nar man val ska
dela ut de har till, dels till ensemblerna da har vi delat upp tva, da kan man
ju tanka sig “det har ar ett jattesvart trumkomp det maste vara i den har
gruppen, for dar har vi den starka trummisen” och likavdl som man tanker
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pa sangerskorna “den héar gar, har ett stort omfang, det blir Lina som tar
den”, eller “det har blir en utmaning hon har aldrig sjungit en ballad hon
har bara sjungit 6siga latar, men det blir en bra utmaning fér henne” sa vi...
D1:]Ja, precis...

D4: forsoker absolut att individualisera och anpassa...

D1:]a, det ar ett me...

D4: ...bade att det inte ska vara for svart eller for latt heller...

Mod: Men da ar det nagon sorts tillpassning till manniskorna?

D5:Ja...

(Asp, 2011)

[ intervjun (som genomfordes med fem musiklarare verksamma vid ett ggmnasium,
se vidare Asp 2011) visar det sig att en musikalisk uppgift som av musiklararna inte
later tillrackligt bra i konsertform, da heller inte kan bli ett giltigt larandeobjekt per se.
Darigenom gar elever och larare miste om majligheten att lira sig/nagon annan inte
bara den aktuella genren (jazzmusik) men ocksé vad det innebér att lara sig musik
som en kunskapsprocess i sig. Har kan ocksa sparas en viss ambivalens, dar informan-
terna dels forsoker anpassa sig efter elevernas behov men ocksa efter en standard
for konsertmaterialet (“den har gér, har ett stort omfang, det blir Lina som tar den”).

Intervjuexemplet visar ocksa hur didaktiska fragestallningar star i tatt forhallande
till en framtradandepraxis forbunden med normer kring kulturell praktik. Det som
musiklararen kallar “utmaning” blir i relation till “svart trumkomp” 4nda nagot som
ryms innanfor diskursiva formeringar: att det ska lata bra under konserten. Ordet
“utmaning” ar saledes inte nagot neutralt, utan ges mening i forhallande till ndgot
annat. Det ser inte ut att i forsta hand beskriva olika former av kunskap, utan snarare
som en mer eller mindre tillrdttalagd styrning av en uppgift, men vilken redan fran
borjan ar “inom ramen” for vad musiklarare och elever kan férvanta sig av en musi-
kalisk uppgift. Det musikaliska larandet far da i sin situerade form mer fokus pa att
tillfredstalla i forvag uppstallda férvantningar snarare an att erbjuda eleven en uppgift
amnad att utveckla hennes musikaliska kunskaper. Ett kontrasterande exempel pa hur
en pedagogisk ambition kan ta sig uttryck ar féljande fraga av Nielsen (2005): “Vad
ar viktigt att lara - och darfor undervisa om?” I undersokningen (Asp 2011) forstas
didaktiska fragor som “vad, nar, hur, varfor, med vad, etc.” av musiklararna inte sillan
implicit genom en skenbart delad kulturell 6verenskommelse kring vilken musik
som far/bor ljuda vid ett givet dgonblick - och pa vilka sdtt den far det. En elev som
i lararnas 6gon saknar tillrackliga instrumentalkunskaper far da inte heller alltfor
instrumentaltekniskt svara uppgifter. Lirande i musik ser da ut att vara begransat
till forestallningar kring vad som far ljuda och inte. Kunskapsfaltet blir saledes
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begransat till ett urval av populdrmusikaliska praktiker, vars legitimering inte sallan
skerirelation till forestallningar kring musik och musikframférande. Elevinflytandets
betydelse riskerar da att vissa forestallningar kring musik vinner foretrade framfor
andra. Bergman (2009) visar exempelvis hur detta kan fa foljder for hur en elevgrupp
utvecklas i undervisningen bade i relation till genus saval som till forkunskaper.

Musikldraren som meningsskapande instans

En mojlighet till att forsta vilket meningsskapande som kontextuellt inringar under-
visningen kan fas genom att synliggéra musiklararnas funktion i musikundervis-
ningen. Asp (2011) foreslar hur en musikerroll ofta ligger till grund for sprakliga
handlingar i samtal om val av undervisningsinneh3ll. Amnesférstielse och amnesi-
dentitet byggs da upp mot bakgrund musiklararnas forstaelse av vad det innebar att
arbeta som professionell musiker i en popularmusikalisk tradition:

A1: Vi pratade om de har branschgrejerna och jag tror att det mojligtvis
ar det som skiljer musikern fran musiklararen: att man har jobbat ute i
branschen. Den biten tar jag i alla fall med mig, jag lagger upp det sa att vi
instuderar ett stycke, det kan tar ett par lektioner att lara sig en 1at. Sedan
lirar man den tillsammans utan att tinka pa hur man star och gar och sddant
dar. Darefter gor vi ett produktionsrep da eleverna gar upp pa scenen och
jag filmar dem. Da brukar inte eleverna spela musiken, utan den har jag
spelat in och sé far de lyssna pa den samtidigt som vi forsoker gora nagot
koreografiskt av det har numret. De kommer ju hamna i den situationen, de
kommer sta dar med en publik och det har jag fatt med mig fran branschen,
for jag vet hur det funkar, man kan inte stilla sig i TV och gora ndgot som
man inte har funderat pa: “Hur ska det har numret se ut?”. Jag tycker att det
ar en sjalvklar grej, och det vet jag att inte alla gor, det ar till och med vissa
elever som har reagerat pa det i utvarderingar att “jag tycker att det hade
varit roligare att lara mig fler 1atar dn att sta och hitta pa rorelser” medans
andra tycker att det ar skitbra

B2: Precis. Vi har en diskussion har som poppar upp ibland, vi har fatt kritik
for att vi ar en coverskola - att vi har anpassat oss sd mycket at den radande
konjunkturen. Till exempel finns det inom jazzen en tradition att spela latar
ur “The American Songbook”, latar som man alltid valjer att jamma pa. Och
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nar det géiller mer moderna covers, sa ska man sétta ihop ett band och lira
after-ski i Are di maste nastan de hir traditionella litarna vara med p&
nagot vis. Och det dar maste man vara lite vaksam mot for nar man ar sadar
inriktad pa att vara lite yrkesférberedande som vi ar, da far inte det egna
skapandet och den egna musikaliska profilen som ser bortom det coverak-
tiga, forsvinna helt. Och det dar ar en diskussion som vi forsoker fora hyfsat
kontinuerligt tycker jag

(Asp, 2011)

Det meningsskapande som omger undervisningen och diskursivt styr den ar da for-
knippade med de erfarenheter det innebar att arbeta som professionell musiker. Den
didaktiska identiteten i undervisningen byggs upp genom musiklararnas sjalv- res-
pektive amnesforstaelse. Intentionen att undervisa med fokus att medvetandegora
eleverna pa hur de fungerar kroppsligt pa en scen innebar da ocksa implicit att de
ska fungera som autentiska varelser i ett musikaliskt sammanhang vars regler skrivs
pad annan plats an i den institutionaliserade undervisningen.

Mojligen ar det en sddan professionell Amnesforstaelse som ger mening till den
undervisning vilken premierar och férutsatter en musikalisk produkt som konserten.
Tidigare forskning har visat hur musiklararstudenter har haft svart att etablera “en
for yrket mer &ndamalsenlig lararrollidentitet” (Bouij 1998: 340). Konserten blir ett
implicit larandeobjekt i sig och den autenticitet det innebar att spela musik i form av
en konsert framfor en publik blir avgérande for bade elevernas sjéalvforstaelse saval
som for damnets identitet. Musikundervisningens pedagogiska ambitioner riskerar
da att aldrig 6verskrida den inramning aktivitetsformen innebar och att undervis-
ningen skulle erbjuda utmaningar likt de Zimmerman-Nilsson (2009) foreslar blir
omadjliga eftersom en sddan undervisning inte kan moéta kraven pa autenticitet eller i
tillrackligt tillfredstallande grad efterlikna musikaliska aktiviteter som fungerar som
forebilder. Den popularmusikaliska scenen och tolkningen av denna, dr da standigt
ndrvarande dven i ett institutionaliserat sammanhang och utgor en inte oviktig diskur-
siv formation. Det skulle kunna vara en forklaring till de musikdidaktiska mysterier
som tecknades i inledningen till den har artikeln: undervisningens framsta syfte ar
att efterlikna annan populdarmusikalisk praxis med element lanade fran ickeformellt
musikutévande. Detta innebar férvisso ett larande - men ett larande vars pedagogiska
potential begridnsas inte bara till elevernas fardigheter och formagor, utan ocksa till
vad som kan anses vara den breda gentrifierade smak (Dyndahl 2013, in press) som
praglar institutionaliserad musikundervisning med populdarmusikaliska fortecken.
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Avslutande reflektion

Jag hariden har texten forsokt diskutera samtida musikundervisning utifran begrepp
som didaktisk identitet och intentionalitet. Med didaktisk identitet forstar jag hur
undervisningsdmnet musik relaterar till en omgivande kontextuell meningsprocess,
vilket bidrar till &mnets sjalvforstaelse men ocksa som nagot vilket ger kraftfulla
konsekvenser for uppfattningar kring larande och undervisningspraxis. Genom att
anvanda begreppet intentionalitet forsoker jag rikta ljuset mot den avsiktlighet som
finns i undervisningen for att ocksa se hur meningsskapande tar sig konkreta sprak-
liga och kroppsliga uttryck. Pa sa vis forstar jag sammanfattningsvis intentionalitet
som en mdjlighet att uppmarksamma hur didaktisk identitet “blir till”. Detta kon-
kretiseras slutligen genom ett exempel hamtat fran gruppsamtal med musiklarare.
Avslutningsvis problematiserar jag sddan intentionalitet genom att se en potentiell
spanning mellan musikundervisningens olika syften och mal. Har finns en strdvan
som jag forstar det att efterlikna autentiska arbetsformer och lata dessa sta som
modell bade for val av undervisningsstoff savil som dess metoder. Da riskerar ocksa
undervisningen att mojligen begransas till ett visst konstnarligt uttryck saval som att
tranga ut annan typ av undervisning, vilken kunde ha medvetandegjort eleverna pa
andra viktiga aspekter av musik och musikskapande.

Slutligen vill jag tillagga att fragan om intentionalitet vore intressant att disku-
tera ocksa i ett storre perspektiv. Da kan fragan om meningsskapande utstrackas
till en betydligt vidare kontext dn endast platsen for undervisning och utbildning.
Majligen kan en analys av undervisningens olika urval ocksa forstas genom att se hur
meningsmakandet angar fler personer dn endast de som deltar i undervisningen. Om
konserten som musikalisk produkt uppfattas som ett trovardigt och efterstravansvart
epistemologiskt projekt, antyder detta hur uppfattningar kring musik och musikpe-
dagogik stari en nara relation. Har uppfattar jag att musikundervisningen i allt hogre
grad legitimeras utifran en betoning pa musikens vardagsaspekter, “hverdagserfaring”
(Nielsen 1998). En fraga som blir aktuell da &r vilka processer som i sig legitimerar
en sadan utveckling. Har forstar jag hur fragor om makt och maktrelationer kan vara
en framkomlig vag for att djupare diskutera fragor om musik, musikundervisning
och sambhalle.
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Noter

1 Genom att anvinda ordet “undervisningen” styr jag bort fran att se hur under-
visningshandlingar inte enbart stammar ut musiklararens handlingar, utan bor
ses som en dialogisk verksamhet med elever och andra som samtalspartners.
Undervisningen ar alltsa inte endast resultatet av lararens handlingar, utan av
flera personers handlande.
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2 IZandéns (2010) undersokning ingar musikgenrerna hardrock, gospel, reggae
och soulpop.

3 Se exempelvis Weigelt (2008) eller Smith & McIntyre (1982) for exempel pa
intentionalitet i fenomenologisk litteratur.

4 Vilket ocksa kan forklaras utifran att undervisning i Sverige for ndrvarande ar
konkurrensutsatt: skolor konkurrerar med varandra om elevunderlaget. En
sadan situation paverkar ocksd undervisningen genom att den anvands i mark-
nadsforingssyfte. Darfor anpassas ocksa undervisningen till en forviantad smak
hos blivande elever. En larare uttryckte det i ovanstaende undersékning som att
“..man far vilja lite smart och sd dar..” a propos vilket konsertmaterial som ska
spelas for att locka nya elever till skolan (Asp 2011).
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