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ABSTRACT

Folk music teaching on violin and guitar and its historical roots

How folk musicians of today learn to play their instruments is an over-all
question in this article. One violin lesson and one guitar lesson were observed
at Framnds folk high school. Two research questions were formulated: What
do the two lessons have in common? What are their differences? Furthermore,
it was discussed how the folk music education of today could be related to
the Swedish fiddler movement in the 1920s and other folk music traditions.
Theoretically, the interpretation of the results was based on the mimesis
theory of Ricoeur. Two teachers and three students participated in the study.
The results showed that the lessons were structured in a similar way and
dominated by master apprenticeship teaching. The violin teacher showed a
more respectful attitude towards the tradition compared to the guitar teacher.
Great parts of the manifest ideology of the fiddler movement seem to have
become concealed into a latent or frozen ideology in the formal folk music edu-
cation of today. There seems to be no big methodological difference between
learning the music by way of visiting an older fiddler hundred years ago com-
pared to the study of music today at a formal institution.

Keywords: Folk music, Swedish traditional music, Fiddle Music, Folk high
school, Ricoeur.

Ett 6vergripande syfte med denna artikel ar att ge en bild av dagens folkmusikunder-
visning samt att diskutera hur den kan relateras till den tidiga svenska spelmansro-
relsen och andra folkmusikaliska traditioner. En fiol- och en gitarrlektion vid Framnéas
folkhogskola kommer att studeras. Inledningsvis ges en exposé 6ver hur svensk folk-
musik och folkmusikutbildning har utvecklats under 1900-talet.
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Framvdxten av svensk folkmusik

Folkmusiken har aldrig sarskilt latt 1atit sig definieras som genre. Till en borjan var
folkmusiken en tdmligen diversifierad musikform som foretradesvis odlades av bon-
debefolkningen men den kom under 1900-talet alltmer att utvecklas till en musikstil
med mer eller mindre bestamda musikaliska bestdndsdelar (Ronstrom 1994: 9-28).
Vidare kan folkmusiken sdgas vara en genre som definierats utifrdn de skiftande
idéer, ideologier och forestédllningar som varit radande under de dryga 200 ar som
bendamningen “folkmusik” anvéants (Dahlstedt 2012).

Oavsett vilken ideologisk agenda eller politisk firg som funnits i bakgrunden sa
har folkmusiken girna definierats utifran sina skillnader gentemot den klassiska
musiken, vilket vilat pa dikotomier som autodidaktik och formell skolning, naturligt
och forkonstlat, individualism och konformitet. Ternhag (1995) fragar sig om det
finns en ovilja att 6verge bilden av folkmusiken som en musikaliskt fri och “obunden
naturkraft”. Han menar att det ar en forestallning som forvaltats “av varje generations
folkmusikframjare” (131).

Under 1900-talet forefaller folkmusiken alltmer ha forskjutits fran att ha varit ett
individuellt musikaliskt uttryckssatt till att bli allt mer kollektiv. Visserligen fanns det
under tidigt 1900-tal spelmén som turnerade som duo och trio, men utvecklingen
mot storre ensembleformat inleddes inte pa allvar forran mot mitten av 1900-talet, i
och med grundandet av spelmanslag och dansorkestrar (Ternhag 1985:24).

I en tidigare publikation i Arsboken behandlas synen pa lirande inom svensk spel-
mansrorelse pa 1920-talet (von Wachenfeldt, Brandstrém och Liljas 2012:115-130).
Empirin ar hdmtad ur tidskriften Hembygden, som var ett centralt organ for spelman,
folkdansare och hembygdsvanner. I artikeln diskuteras hur idéer om autodidaktik,
alderdomlig repertoar, dkthet och spelmansslakter paverkade synen pa folkmusikaliskt
larande. Formellt larande vid nagon utbildningsinrattning ansags skapa musikalisk
likriktning, till skillnad fran det personliga uttryck som odlades genom undervisning
spelman emellan. Det fanns dven tendenser till antimodernitet, vilket manifesterades
genom en aversion mot jazzmusik och annan - vad flertalet av Hembygdens skribenter
ansag vara - importerad masskultur.

Ettintressant resultat var hur spelmannen undan fér undan anammade det tanke-
gods som spreds i Hembygden. I de tidiga numren fran borjan pa 1920-talet framholl
garna spelmannen sin notkunnighet och eventuella skolning hos exempelvis kantorer
eller inom det militara, for att sedan mot slutet av artiondet framhalla sjalvforvarvad
kunskap eller sliktférhallanden med ildre spelmin. Aven repertoarvalet flyttar fokus
fran nyare lattyper som schottis, hambo och polkett till dldre latstilar som polska,
ganglat och gammelvals.
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Det undervisningssatt som visade sig vara forharskande bland spelmannen var
mastarldra - ett tema som gett upphov till ett flertal studier inom den klassiska musiken
(t ex Hyry-Beihammer 2010; Nielsen och Kvale 2000). Av intresse i den har aktuella
undersokningen ar huruvida de musikpedagogiska ideal som odlades i Hembygden
och den tidiga spelmansrorelsen har foljt med in i akademier och formella larorum.

Mot slutet av 1960-talet vaxte en vansterorienterad rorelse fram i Sverige som
framst odlades bland landets medelklassungdomar. Musiken blev har ett kraftfullt
instrument for att protestera mot vad man ansag vara orattvisor bade i Sverige och ute
i varlden. Sommaren 1970 anordnades Gardesfesten, som anses vara starten for den
svenska musikrorelsen eller proggrorelsen. En god del av protesterna riktades mot
musiklivets globaliserade kommersialism, som manifesterade sig i de multinationella
skivbolagen. Den svenska folkmusiken blev hir en viktig komponent da den var bade
lokal och timligen okommersiell, samt att prefixet “folk” kunde identifieras med pro-
letariatet (Ramsten 1992:78-79). Dock fanns det inget intresse i att solidarisera sig
med spelmansrorelsen som ansags ha forkonstlat folkets musik med folkdraktsbruk
och en - vad vissa ansdg vara - alltmer kammarmusikalisk idiomatik och darmed
blivit till “finkulturell uppvisningsmusik” (jfr Norrlatar 1976).

Pa manga av de skivor som kom ut under 1970-talet med traditionell svensk
spelmansmusik avsl6jas en uppenbar stravan att hitta tillbaka till ett ursprungligt
spelsatt, vilket dven verifieras av spelmannen sjilva (Ramsten 1992:90). Samtidigt
med “grav-dar-du-star-principen”, sa fanns ocksa en stravan att fornya folkmusiken
genom att anamma musikaliska stildrag fran bland annat rockmusiken; men dven
genom inkorporering av instrument som ej tidigare horts inom folkmusiken. Detta
hade férmodligen varit mycket svart att genomfora inom spelmansrorelsens ramverk
av spelmansférbund och spelmanslag, men blev fullt méjligt genom musikrorelsens
progressiva stravan och “ideologiska stédllningstaganden” (Ramsten 1992:79). Denna
tid kallas idag “Folkmusikvagen”, da den svenska folkmusiken upplevde en medial och
publik exponering, som den tidigare ej varit i ndrheten av. Spelmansstammor som de i
Bingsjo eller Delsbo kunde under 1970-talet ha mellan 20- 30 000 besokare och befol-
kades av saval spelman i sockendrikter, som nyvackta folkmusikentusiaster i langt har.

[ efterdyningarna av folkmusikvagen bildades folkmusikensembler som exempelvis
Groupa, Vasen och Hoven Droven - band som influerat manga av dagens folkmusiker
och som fortfarande ar mer eller mindre aktiva. Inspiration kan idag horas fran bland
annat keltisk tradition i form av instrumentbesattningar och ackordsprogressioner
och ibland sammanvavs svensk musik med andra kulturers musik inom den sa kallade
varldsmusiken (Lundberg & Ternhag 1996).

Aven folkmusikinstrumentariet har allts skiftat genom tiderna fran fljter, vev-
liror, sdckpipor och nyckelharpor till fiolen som dominerat den svenska scenen runt
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tre sekler. Dragspelet med dess repertoar sags tillsammans med jazzen som ett av de
storsta hoten mot folkmusiken under 1900-talets borjan, men har idag en plats i den
svenska folkmusiken. Blasinstrument som oboe, traversflojt och klarinett var inte helt
ovanliga instrument hos spelmén férr, men ar idag betydligt mindre forekommande.
Manga dldre instrumenttyper har emellertid alltsedan 1970-talet, i takt med ett 6kat
intresse for dldre folkmusik, ateruppvackts och assimilerats i den svenska folkmusikens
klangbild (Kjellstrom 1980). Samtidigt konstrueras nya instrument anpassade for den
svenska folkmusiken. Exempel pa detta ar bland annat den svenska bouzoukin och den
moderniserade viola d’amoren med altfiolkropp, resonansstrangar och fem spelstrangar.

Fiol och gitarr dr de instrument som ar aktuella i denna studie. Fiolen dr som
framgatt ett instrument under lang tid varit dominerande i folkmusiksammanhang.
Gitarren har ocksa trakterats i folkmusikaliska miljoer atminstone sedan sent 1800-
tal (Soderberg 1975:46) — om an inte alls i samma utstrackning som fiolen. Under de
senaste decennierna har det, tack vare folkmusiker som Roger Tallroth och Ale Moéller,
bildats en egen gitarrtradition inom folkmusiken. Den ar till viss del inspirerad av
den keltiska och amerikanska strangtraditionen i form av diverse omstdmningar och
rytmfigurer samt genom anvandning av plektrum och stalstrangar (Mattsson 2000).

Tillkomsten av utbildningar i folkmusik

Vid ett flertal av Sveriges folkhdgskolor finns numera majlighet att bedriva studier
inom musik. Detta grundlades vid Folkliga musikskolan i Ingesund under 1920-talet
(Dahlstedt 2012). Sin status som folkhogskola fick Ingesund laséret 1952/1953 och
vid samma tid grundades Framnas folkhdgskola i Pitea. Att Ingesund och Framnas
vid sidan av sina allménna linjer fick musiklinjer kom sig av ett behov av att utbilda
musikinstruktorer till den framvaxande folkbildningens musikcirklar (Brandstrom
& Larsson 2011; Larsson 2007: 67).

En diskussion om musikens bildande och foradlande inverkan pa manniskor hade
forts under 1900-talet och utmynnat i olika utredningar, som ofta kom till slutsatsen
att man beho6vde leda in médnniskor i vad som ansags vara “ratt” musik - den vaster-
landska klassiska musiken (Brandstrém, Séderman & Thorgersen 2012; Larsson,
2007: 39-46). Den svenska folkmusiken hade dock ett visst inflytande vid Framnés
och Ingesunds folkhogskolor. Ett av motiven till grundandet av Ingesund under 1920-
talet var att utbilda landsbygdens spelman (Dahlstedt 2012). P4 Framnds anstélldes
som forsta strak- och allmén musiklarare riksspelmannen och violinisten R6jas Jonas
Eriksson, som for 6vrigt var utbildad vid Folkliga musikskolan Ingesund. Trots de
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folkmusikaliska grundférutsattningar som fanns vid de bada musikfolkhogskolorna,
tycks det inte ha lagts nagon storre vikt vid detta i undervisningen (Brandstrom 2007).

Den forsta formella musikutbildningen av folkmusikpedagoger inrattades vid
Musikhogskolan i Stockholm av spelmannen och hovkapellisten Ole Hjorth 1977. Nagra
ar senare startades en folkmusiklinje vid Malungs folkhdgskola, med de nyutexamine-
rade folkmusikpedagogerna Jonny Soling och Kalle Alml6f som larare. Kdnnetecknande
for kurserna vid Malungs folkhogskola ar att de i flera avseenden tangerar musikcirkel-
formen med betoning pa kollektivt ldrande. Kurserna har en bred folkbildande ansats
med orientering i spelmansmusikens olika traditioner i Skandinavien i allmanhet och
Dalarna i synnerhet.

Forutom kurser som bara 6verlevde nagra terminer vid olika folkhogskolor kom
folkmusikaliska utbildningar igang pa allvar vid nagra av landets folkhdgskolor runt
millennieskiftet. [dag har elva av Sveriges folkhdgskolor ndgon form av utbildning i
folkmusik. Framnas folkhdgskolas folk- och varldsmusikprofil, som ar aktuell i denna
undersokning, startade 2009 och ar en av de senast tillkomna folkmusikutbildning-
arnailandet. Nimnas bor ocksa att fyra av landets sex musikhogskolor idag erbjuder
utbildningar inom folk- och varldsmusik (www.musikhogskolorna.se).

Hur dagens folkmusiker utbildar sig vid formella utbildningsinrattningar - och i
synnerhet hur undervisningen ar upplagd - ar pa det hela taget ett timligen outforskat
omrade. Visserligen tangerar en del undersokningar hur folkmusiken 6verfors mellan
generationer men det ar ofta i forbigaende och utifran andra huvudperspektiv an det
musikpedagogiska (se exempelvis Lundberg & Ternhag 1996:54, Latt 1998, Ronstrom
1994:9-28, Akesson 2007).

Teoretiska utgdngspunkter

[ artikeln anknyts till ett ideologibegrepp som utvecklats av Liedman (1997, 2006),
som menar att det for varje tid finns tva identifierbara grundformer av ideologi:
manifesta och latenta. Manifesta ideologier avser explicita och medvetet formule-
rade utsagor med ideologiskt innehall som binder samman verklighetspastaenden,
varderingar och normer. Latenta eller frusna ideologier ar sddant som finns under
ytan och som tas for givet av faltets aktorer. I den har aktuella undersékningen kan
det rora sig om den outsagda eller tysta kunskap som aterfinns hos folkmusiker och
larare. Begreppen kan ur ett diakront perspektiv skapa forstdelse och i viss man
forklara kontinuitet och fordndring av musik och musikutbildning.
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Hur det kulturella arvet formedlas och forandras over tid ar fragor som ocksa har
intresserat Ricouer (1984). 1 Temps et recit (1983-85) betraktar han den éverforing
som sker mellan generationer utifran en problematisering av manniskans forhallande
till traditioner. Ricoeur menar att formedlingen har en omvalvande karaktar dar strider
om vad som ska bevaras medfor att delar av kulturarvet eroderar medan annat upp-
varderas och fors vidare.  en dramatisk process av aterskapande, tolkningsdivergens
och sedimentering pagar kontinuerligt en fornyelseprocess eller med Gustavssons
(1996) ord: “Kulturarvet ar alltsa inget fast gods att lampa over till samtiden, utan
den stddjande grund utifran vilken tolkningsprocessen standigt gar vidare” (104).

Med anspréket att utmana de fordomar som praglar vara bilder av det forflutna
framtrader Paul Ricoeurs mimesis-teori som ett tolkningsredskap for hur under-
visningstraditioner traderas och forandras. Intressant for studien ar hur Ricoeurs
(1984) mimesis-begrepp kan anviandas for att problematisera imitativa inslag i
undervisningssammanhang. Genom att anldgga ett hermeneutiskt perspektiv pa
lektionssituationen, illustreras hur den omedelbara forforstaelsen (prefiguration)
overgar i en likhetens konstruktion (konfiguration) for att sedan omformas till en
nyskapelse (refiguration) (jfr aven Liljas 2007: 59f). Ricoeurs mimesis-teori kan vara
en vag till utokad forstaelse och forklaring av hur musik och undervisningstraditioner
traderas och foérandras 6ver tid.

Syfte och forskningsfragor

Huvudsyftet med denna studie ar att ge en bild av hur utbildning av folkmusiker kan
gestalta sig vid en folkhogskola. Fokus kommer att ligga pa lararens agerande under lek-
tionen. Vidare avses att undersoka vilka eventuella skillnader som forekommer mellan
fiol- och gitarrundervisning. Mer preciserat kan tva forskningsfragor formuleras:

Vad ar gemensamt for fiol- och gitarrundervisningen vid Framnas folkhogskolas
folk- och varldsmusikprofil?

Vilka skillnader i undervisningen kan identifieras mellan det mer traditionella
folkmusikinstrumentet fiol och det mer nytillkomna instrumentet gitarr?

Resultaten kommer att diskuteras i ljuset av Ricoeurs mimesisteori. Tanken ar att
narma sig en forstdelse for hur dagens folkmusiklektioner vid en folkhogskola har
paverkats av olika folkmusikaliska traditioner under 1900-talet och med Liedmans
terminologi kan ses som grundade i frusen ideologi.
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Metod

For att soka svar pa forskningsfragorna foll valet pa en etnografiskt firgad obser-
vationsmetodik (Aspers 2011). Vi var ute efter en levande, realistisk och trovardig
beskrivning av lektionernas innehdll och struktur. Av denna anledning uteslot vi i
denna undersokning intervjuer som metod. Intervjuer med larare visar sig ofta ge en
idealiserad bild av undervisningsférlopp. For att inte begransa studien till antingen
enskild undervisning eller gruppundervisning valdes att observera en enskild gitarr-
lektion och en fiollektion med tva elever. Bida dessa lektionsformer ar vanligt fore-
kommande i folkmusiksammanhang.

Deltagare

Vid Framnas folkhogskolas folk- och varldsmusikprofil undervisar en gitarrldrare, en
fiollarare och en sanglarare. Forutom sina respektive huvudinstrument, undervisar
lararna dven i ensemble. Det forekommer att elever reser for att besoka larare, men
de flesta av de 12 eleverna har sin undervisning forlagd till Framnas folkhogskola. I
denna undersokning avgransas urvalet till de tva elever som studerar fiol och deras
fiollarare, samt den enda elev som studerar gitarr och hans larare. Med avseende pa
huvudinstrumenten fiol och gitarr vid Framnés folkhdgskola ar studien saledes att
betrakta som en totalundersokning. Da folk- och varldsmusikprofilen har sa pass fa
larare och elever ar det svart att halla dem anonyma. Darfor har samtliga deltagare
skrivit under ett kontrakt som godkanner publicering. De som medverkat i studien
ar alltsa fem personer: en fiol- och ensemblepedagog, tva fiolelever, en gitarr- och
ensemblepedagog samt en gitarrelev.

Genomforande

Insamling av data har skett genom observation av tva instrumentallektioner vid
Framnas folkhogskolas folk- och varldsmusikprofil. Observationerna dokumentera-
des med hjilp av faltanteckningar och ljudupptagningar. Ljudinspelningarna fangar
i forsta hand helheten av lektionerna som i detta fall &r det klingande materialet och
muntliga utsagor. Filtanteckningarna avser att finga detaljer i instruktioner, minspel
och kroppssprak.

For att erhalla sd mycket information och anvandbar empiri som méjligt fran en
observation kan det vara till fordel att dga viss forforstaelse infor det fenomen man avser
attundersoka (Aspers 2011:111). Tva av artikelforfattarna har bakgrund inom folkmu-
siken (von Wachenfeldt och Liljas) och den férstndmnde har d&ven undervisat i fiolspel
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och musikhistoria pa folk- och varldsmusikprofilen. En av forfattarna (Brandstrom)
har tidigare varit anstélld som pianolédrare vid Framnas folkhogskola sa forfattarna
ar alltsd sammantaget val hemmastadda i det undersokta forskningsomradet.

I denna undersokning genomfordes fokuserade observationer. Ohlander (1999:77-
78) framhaller fokuserad observation som fordelaktig nar forskaren redan har
erfarenhet fran det omrade som undersoks. Med erfarenhet och forforstaelse foljer
dven att observatoren har vissa antaganden. Den fokuserade observationen méjlig-
gor att soka efter fenomen som endera motsager eller bekraftar undersékningens
grundantaganden.

Litteratursékningen visade en pataglig brist pa kvalificerade musikpedagogiska
studier rorande folkmusikundervisning, vilket gor att denna studie kan betraktas
som ett pionjararbete av explorativ karaktar. Var strategi har varit att i diskussionen
vérdera resultatet av de tva lektionsobservationerna i forhallande till var samlade
erfarenhet av hur undervisningen i folkmusik utovas i olika sammanhang samt till
refererad litteratur om mastarlara.

Analys

Gitarrlektionen var i tid matt cirka 40 minuter och fiollektionen ungefiar 50 minuter.
Observationerna och féltanteckningarna transkriberades och omfattade totalt 12
A4-sidor. Ur materialet kunde tre innehallsliga teman urskiljas: forebildning, inter-
pretation och kroppens betydelse. Utifran dessa utarbetades och utvecklades ett firg-
kodschema inspirerad av Aspers (2011: 176-188) for varje lektion, dar skeenden och
utsagor sorterades in som underrubriker under det tema som bast beskriver handel-
serna. Tillvigagangssattet var ett satt att distansera sig fran empirin och skaffa sig
en overblick 6ver materialet. Efter att handelser och utsagor hade sorterats in under
respektive tema utkristalliserades pa en 6vergripande niva likheter och skillnader
mellan fiol- och gitarrlektionerna.

Resultat

Dispositionen av resultaten foljer de tva forsta forskningsfragorna. Forst presenteras
alltsd gemensamma drag och sedan vad som skiljer sig mellan de tva lektionerna.
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Gemensamma drag mellan lektionerna

De tva observerade lektionerna praglas av en lattsam och vanskaplig stimning, men
med en tydlig rollfordelning mellan larare och elev. Lararna har under bada lektio-
nerna - i det ndrmaste - total kontroll 6ver skeendet. Eleverna yttrar endast ett fatal
ord och meningar medan lararna anviander god tid av lektionen till att gora kortare
och langre utldggningar kring musiken. Eleverna ar alltsa framfor allt aktiva genom
att spela pa sina instrument och genom att lyssna pa sin larare.

Uppmuntran ar ocksa ett centralt inslag under lektionerna. Lararna uttrycker ofta
berommande ord, savidl mellan ldtarna som under tiden spelet pagar. Lektionerna
ger ett intryck av trygghet och 6msesidig respekt mellan ldrare och elever. Trots att
stdmningen i lektionsrummet ar uppsluppen tycks alla inblandade ta lektionstillfallet
och sin musik pa stort allvar.

En grundlaggande likhet mellan lektionerna ar sattet att 1ara ut en lat, som i allt
vasentligt féljande kronologi:

Presentation och genomspelning av laten

Utlarning av latens A-del

Interpretatoriska resonemang och genomgang av musikaliska detaljer
Utlarning av latens B-del

Interpretatoriska resonemang och genomgang av musikaliska detaljer

® s 0N

Genomspelning av hela laten med indvade musikaliska detaljer dar lararen
ibland spelar ackompanjemang eller stimma
7. Slutresonemang kring laten

[ de tva observerade lektionerna anvands endast gehorsutlarning. Att lara via gehoret
bygger pa imitation av vad lararen spelar. Samtliga fyra latar (tre svenska och en
irlandsk) som forekommer i studien bestar av en A- och B-del med vardera atta takter,
vilket ar en vanligt forekommande musikalisk form inom den svenska och keltiska
folkmusiktraditionen. En central undervisningsmetod dr upprepning av saval langre
musikaliska sammanhang som kortare.

Under bagge lektionerna inleds latutlarningen med att lararen spelar hela laten
i tempo for eleverna - det vill sdga i det tempo som den, enligt ldraren, ar avsedd att
utforas i. Gemensamt ar ocksa att bada lararna bryter efter att ha framfort hela laten
ett antal varv for eleverna for att borja arbeta med A-delen i respektive 1at. Detta
gors i ett avsevart lagre tempo dn vid den musikaliska presentationen av laten. I bada
fallen spelas melodin fri fran diverse ornament och andra musikaliska utsmyckningar.
Lararna anvander sig ofta av ett lagre tempo vid genomgang av musikaliska detaljer
samt vid mer tekniskt kravande passager.
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Efter nagra genomspelningar av A-delen inleds ett mer detaljerat arbete med
musiken. Saval évergripande musikalisk karaktdr som ornamentik avhandlas och
de delar som behover arbetas in upprepas tills dess att 6nskat resultat uppnas. Nar
eleverna borjat tilligna sig A-delen spelas den i tempo négra varv for att melodin skall
fasta sig hos eleverna. Vid detta tillfalle ar ocksa alla musikaliska detaljer tillfogade. Da
A- och B-delarna anses vara klara sa spelas hela laten igenom nagra ganger i tempo,
och da med samtliga musikaliska moment som 6vats in.

Under bada lektionerna laggs en stor del av tiden pa interpretation, dar det mesta
arbetet inriktas pa ornamentering och variation av det musikaliska materialet.
Gemensamt for fiol- och gitarrlektionen &r att de latar som lars ut anpassas redan
under lektionen for framférande i ensemble.

Vid ett flertal tillfallen tillfogar bade fiol- och gitarrlararen en stimma eller ackom-
panjemang nar de marker att eleverna ar trygga i melodin. De atergar till melodispel
pa de partier som dnnu inte helt beharskas av eleverna. Ingen av lararna anvander
- som tidigare namnts - noter som hjialpmedel under lektionen. Daremot anvinds pa
bade fiol- och gitarrlektionen mobiltelefoner till att spela in de latar som studeras in.

Utmaéarkande for de bada lektionerna ar lararens anvandning av kroppen som led-
sagare av musiken. I synnerhet fiollararen anvander sig av ett tydligt kroppsuttryck
som fungerar som pulsmarkor. Detta manifesteras bland annat i att dverkroppen
ror sig i takt med musiken, da lektionen genomfors sittande. Fiollararen visar ofta
fingersattning pa fiolen och genom att avldgsna handen fran greppbriadan demon-
strerar han att eleverna skall spela pa 16s strang. Han sjunger ibland vissa partier
for att fortydliga vissa rytmiska och interpretatoriska detaljer. Aven gitarrliraren
anvander sin 6verkropp som takthéllare om dn i mindre omfattning &n fiollararen.
Ett annat pedagogiskt verktyg som anvands flitigt av lararna ar fotstamp for att for-
tydliga takten i musiken. Ibland stampar de mindre och vid svarare passager, for att
fortydliga pulsen, betydligt mer.

Skillnader mellan lektionerna

Under den inledande musikaliska presentationen av en lat skiljer det sig mellan
gitarr- och fiollektionen. Eleven pa gitarrlektionen blir uppmanad att soka efter en
lamplig harmonisering nar lararen presenterar laten, medan eleverna pa fiollektionen
direkt borjar lara sig melodin.

Vidare finns det vissa skillnader i utlarningen av latarnas B-delar. Pa fiollektionen
delas detta parti upp takt for takt. Detta reagerar en av fioleleverna pa, som upplever
att det blir for fragmentariskt. Fiolldraren fortsatter dock att dela upp takt for takt
och sedan satta ihop dessa tva och tva. Gitarrlararen daremot spelar igenom B-delens
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melodi och stannar upp dar han marker att eleven har problem och fortydligar de
delar som ar svarspelade. Under gitarrlektionen far dven mobiltelefonen fungera
som en tredje medmusikant, da lararen spelar in melodin och kopplar telefonen
till en stereoanldaggning. Pa sa satt frigor han sig fran melodispel for att kunna vara
behjalplig i sokandet efter passande ackompanjemang.

Vilka detaljer lararna valjer att arbeta med skiljer sig i avsevard grad mellan de tva
lektionerna. Pé fiollektionen koncentreras arbetet fraimst pa straktekniska och - for den
svenska folkmusiken - stiltypiska satt att utfora rytmiska och melodiska figurer. Fiollararen
visar dven pé olika polsketraditioner och vilka skilda kinnetecken dessa dger. Aven aldre
och nu levande spelméns spelsatt anvands for att exemplifiera specifika spelstilar och
lattraditioner, som exempelvis olika utféranden av sextondels- och attondelsfigurer.

Under gitarrlektionen laggs det ned viss omsorg om variation av ornament men
i stor utstrackning laggs tyngdpunkten pa olika komprytmer och harmoniseringar.
Lararen arbetar tillsammans med eleven foretradesvis fram passande harmonik och
rytmiska kompfigurer till latarna. Han gor ocksa jamforelser mellan irlandska och
svenska ackompanjemangsstilar.

Gallande de resonemang som fors kring musiken sa skiljer det sig mellan vad fiol-
och gitarrlararna véljer att diskutera. Under fiollektionen dgnas det férhallandevis
mycket tid at bade allmdnna och mer specifikt folkmusikhistoriska resonemang. |
linje med detta foljer ocksa diskussioner kring historisk uppférandepraxis och olika
provinsiella polsketraditioner.

Fiolldraren ar samtidigt noga med att formedla en 6ppenhet infor folkmusiken
och papekar att det inte finns nagra ratt eller fel inom folkmusiken. Trots detta
uppenbarar sig da och da en respekt gentemot tradition och musikalisk dkthet under
lektionen, vilket bland annat manifesteras genom en lang och initierad presentation
av fiollektionens forsta polska ur latsamlingen Traditioner af Swenska Folk-Dansar
fran 1814. Fiollararen bar vissa tvivel kring polskans dkthet, da han beréttar att det
utgick ersattning for varje insdnd uppteckning. Detta menar han kan ha medverkat
till att latupptecknarna sjilva komponerade latar och uppgav dem som gamla latar.
Han beklagar ocksa att dldre danser som polska i blivit undantrangda till forman for
nyare lattyper som schottis och polka i Norrbotten.

Under gitarrlektionen ldggs det inte lika mycket tid pa historiska aterblickar. Det
utspelar sig dock en kort diskussion om gitarren kan raknas som dkta folkmusikinstru-
ment, da det plotsligt uppstar en incident av teknisk art som orsakar ett hogt frasande
ljud i stereoanlaggningen. Detta sker da lararen och eleven 6var in olika komprytmer
pa en polska efter en sedan lange avliden spelman. Lararen menar da skimtsamt att
denne Jonk-Jonas skulle ha invandningar mot att de framfor hans polskor pa gitarr
istéllet for det mer traditionella instrumentet fiol.
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Diskussion

En avgorande likhet mellan lektionerna ar struktureringen av lektionerna. Lararna
har ett likartat upplagg for att lara ut latarna. Samtidigt som lektionerna bar en lekfull
och trivsam pragel, rader inga tvivel om en serios instillning infor musiken fran saval
larare som elever. Bagge lararna forbereder dven latarna for framforande i ensemble.
Andra utméarkande intryck fran lektionerna dr anvandandet av kroppen som musi-
kalisk ledsagare, samt den envigskommunikation som praktiseras av bada lararna.

Genom tillampningen av gehoérsbaserad undervisning ledsagas i synnerhet fiole-
leverna av lararens kroppssprak. Instuderingen leds framforallt av fiolldrarens aktiva
torso och fotarbete, rorelser som forstarks av lararens strdkarm, huvudrorelser och
minspel. Fiollararen anvander dven rosten i forebildande syfte for att nyansera och
fortydliga viktiga delar av musiken. Fiolldraren utgor darfor tillsammans med sitt
instrument en slags forkroppsligad information av musiken som pekar pa det konfi-
gurativa stadiet i mimesis-teorin. Lektionen utgoér, med Ricoeurs retorik, en likhetens
konstruktion med &dldre didaktik som forflyttats fran informella till formella larande-
kontexter och som skiljer sig fran den vasterlandska klassiska musikens kanon dar
notboken spelar en avgorande roll. Den uppmarksamhet som visas notbilden i den
klassiska undervisningskontexten (jfr Hyry-Beihammer 2010), riktas istallet mot
lararen i sin roll som barare av ett dldre spelmansarv och dess uppforandepraxis.

De skillnader som uppenbarar sig mellan lektionerna kan till dels forklaras
utifran instrumentens funktion. Fiollararen fokuserade foretradesvis det melodiska
samt straktekniska detaljer medan gitarrlararen framfor allt tog upp harmonisering
och kompfigurer. I de musikaliska och interpretativa resonemang som foérdes visade
fiollararen i betydligt hogre grad historiskt intresse och respekt gentemot tradition
och dldre spelman.

Resultaten i relation fill den tidiga spelmansrérelsen och andra
traditioner

Att fiolldraren ar en produkt av spelmansrorelsens idéarv visar sig under lektionen da
han lagger stor vikt vid inom- och utommusikaliska resonemang av historisk karaktar.
Aven interpretatoriska resonemang av savil provinsiell som spelteknisk art fors fram
och framhalls som viktiga. De ideologier som vaxte fram under den tidiga spelmans-
rorelsen i manifest form, uppenbarar sig latent hos fiolldraren - vilket bland annat
marks i den vikt som laggs vid spelmansmassig uppférandepraxis och ett uttalat
behov att pavisa provinsiella skillnader i polskespelet.
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Man finner dven spar av folkmusikvagens idéarv (Ramsten 1985:43-76) dar medve-
tenhet om tradition kombineras med ett friare forhallningssatt gentemot folkmusiken.
Fenomenet kan relateras till tolkningsprocessens nyskapande karaktiar som Ricoeur
vill belysa utifran parametrar som selektering, reception och omskapelse (1984,
1993). Fiollararen aterkommer vid ett flertal tillfillen till den experimentlusta som
var utmarkande for nordsvenska folkmusikensembler som Norrlatar och J.P. Nystroms.
Detkan tolkas som att dessa och andra stilbildare inom folkmusiken under 1970-talet
blivit del av undervisningskanon. Teoretiskt innebar detta att via kreativ imitation
skapa “en likhetens konstruktion” som liknar originalet men utan anspraket att “vara”
originalet. For att forklara skillnaden tar Ricoeur avstiand fran mimesis i sin avbildande
funktion och anvander sig hellre av valoren aterbildning (Ricoeur 1993:43,209-211).
Den praxis som utvecklats forklarar hur traditionsoverforingens komplexitet ocksa
kan ses som en integrerad del av musikfolkhogskolans utbildningsansprak. Jamsides
med en stravan efter autenticitet och mer strang efterbildning av dldre idiom odlas
alltsa ett friare forhallningssatt bland dagens spelmén och folkmusiklarare. Med
Ricoeurs terminologi har en refiguration dgt rum och resulterat i en kombination av
tva till synes motsatta estetiska utgangspunkter.

Genom att gestalta den inledande mimetiska fasens betydelsefulla men 6verga-
ende karaktar formar mimesis-teorin illustrera hur dven lektionsinnehallet processas
genom tolkningsstadierna dar den naiva forstaelsens fas i form av direkt atergivning
(figuration) overgar till stadiet av en likhetens konstruktion (konfiguration) for att
atféljas av omtolkning (refiguration). Genom att férespraka det kreativa inslaget och
dirmed legitimera omgestaltningen foregriper lararen nytolkningen och visar hur
larare och elev samverkar i refigurationsprocessen (Liljas 2007: 59f). Ricoeur beskriver
operationen (“operation de configuration”) som en dialog mellan generationer, dar
“lanet” av tidigare generationer ocksa delas med kommande generationer (Ricoeur
1993:207-211). I makroperspektivet forklaras hur de tranformationsprocesser folk-
musikarvet genomgatt fran 1920-talet och framat dven aterspeglas i mikroperspektivet
under observationerna och kan ses som en del av den tolkningsprocess vi sokt belysa.

Gitarrlararen har ett annorlunda férhallningssatt till folkmusiken. Det hdnger till
viss del ihop med att gitarren &r betydligt yngre som folkmusikinstrument. Gitarrspelet
har inte haft pa langt ndr samma tid att hinna utveckla diversifierade traditioner och
framférandepraxis. Den undervisning som formedlas ar i stor utstrackning grundad i
den inledningsvis ndmnda gitarrtradition som till viss del utgar fran keltisk och ame-
rikansk folkmusik och som utvecklats pa svensk botten av Roger Tallroth med flera.

Aven om gitarrliraren till synes inte ar sarskilt pdverkad av spelmansrorelsen
uppvisar han dndad medvetenhet om folkmusikens idékonventioner. Detta visar sig
exempelvis da det tekniska problemet dyker upp och han skamtar bort detta med att
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Jonk-Jonas dr missnojd att hans latar framfors pa gitarr. Mojligen kan detta tolkas som
en spegling av latenta underlagsenhetskanslor gentemot den i folkmusiksammanhang
betydligt dldre och mer prestigefyllda fiolen.

Utifran studiens tva observerade lektioner ar det forstas vanskligt att gora ansprak
pa alltfor generella slutsatser om hur dagens folkmusikaliska utbildningar genomfors.
Utifran var samlade erfarenhet - och refererad litteratur som exempelvis Nielsen &
Kvale (2000) - vill vi &nda havda att artikelns tva lektionsexempel ger en relativt
god inblick i hur folkmusiken vidarefors mellan generationer i en folkhdgskole- eller
musikhogskolekontext. Den form av undervisning som dominerar i materialet har
enkelt uttryckt sin grund i att lararen foérebildar och eleverna lyssnar och harmar.

Det tycks saledes inte foreligga nagon avgoérande metodisk skillnad mellan att
lara sig folkmusik av en dldre spelman i grannsocknen som i dldre tider eller att
som i denna undersokning fa undervisning i latspel vid en utbildningsinrattning.
Skillnaderna tycks snarast sta att finna i de mer ideologiska stallningstagandena som
uppenbarar sig i form av diskussioner kring geografiska sararter, problematisering
kring spelmansmassig uppférandepraxis och historicerande; vilket torde varit betydligt
mer sallsynt, eller aldrig forekommande, i dldre tiders spelmansundervisning. Den
manifesta utbildningsideologi som florerade inom spelmansrorelsen under 1920-talet
(von Wachenfeldt, Brandstrom och Liljas 2012) kan i goda stycken sdgas ha stelnat
till frusen ideologi i dagens utbildning av framtidens folkmusiker. Sdttet att undervisa
och manga av de virden som lanserades under mellankrigstiden tas idag som givna.

Imitationens problematik

Som visades inledningsvis har svensk folkmusik genomgatt en avsevard fordndring
under det sekel som forflutit sedan spelmansrorelsens fodelse. Hur skall detta forstas
nar traderingen mellan generationer av spelmén domineras av mastarldra och imita-
tion som framsta undervisningsprincip?

For det forsta ar ingen utbildningssituation isolerad i relation till samhallet och
den utveckling som dgt rum inom olika omraden. Ett exempel pa denna utbildnings-
systemets relativa autonomi och hur teknikutveckling far konsekvenser pa under-
visningsniva dr anvandningen av mobiltelefon som inspelningsapparatur vid bada
de observerade lektionerna.

Vidare finns det ingen undervisningspraktik som resulterar i exakt kopiering,
vilket hdnger samman med att mottagaren alltid har tolkningsforetrdde. Genom att
anknyta resultaten till Ricoeurs mimesis-teori sker en problematisering av imitation i
samband med instrumental undervisningspraktik. Varje lektionstillfille och varje lat
som formedlas kommer att tas emot av eleverna i enlighet med mimesis-teorins tre
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stadier: prefiguration, konfiguration och refiguration. Begreppet imitation ges dirmed
en djupare innebord dn den vardagliga och kan bidra till att forsta och forklara hur
folkmusiken och dess utbildningar har utvecklats éver tid. Aven om det finns ambi-
tioner att bevara ett kulturarv sa sker en successiv omtolkning som ger traditionen
en oavslutad karaktar.
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