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ABSTRACT

Manifest and latent educational ideologies in the Swedish Fiddler movement
(Spelmansrorelsen) in the 1920s

The purpose of this article is to illuminate existing educational ideologies in the
Swedish fiddler movement (Spelmansrorelsen) 1923-1927. This period was charac-
terized by the organization and to some extent institutionalization of Swedish folk
music. Furthermore, the purpose is to discuss the results in relation to the folk music
education of today. The empirical data is taken from the journal Hembygden, which
was a magazine for scholars, enthusiasts and practitioners of folk music. Theoreti-
cally, the study is based on a concept of ideology developed by Sven-Eric Liedman:
in every time there are two basic forms of identifiable ideology, manifest and latent.
From the empirical material as a whole (around 900 articles), a selection was made
to find articles dealing with aspects of learning among the fiddlers (33 articles). After
content analysis the following themes were generated: Fiddlers’ repertoire, Fiddlers’
masters, Places for learning, Learning formation. The writers in Hembygden often
emphasized the autodidactic aspects of learning and especially the importance of
learning by ear. This manifest ideology of authenticity presumed that learning directly
[from another fiddler by playing together was to prefer to formal schooling. In spite
of a tendency towards more ensemble playing, the folk music education of today in
Sweden is characterized by a similar retrospective ideology as in the 1920s.

Key words: Music learning, Swedish fiddler movement, folk music, traditional fiddle
music, ideology, playing by ear, formal schooling.

Introduktion
Folkmusik betraktas ofta lite slentrianméssigt som gehorsmusik — man lér sig musiken

genom att lyssna och hidrma. Inom exempelvis spelmanslag &r gehorsinldrning det
vanliga tillvigagangssittet men en stor del av repertoaren himtas dven ur latuppteck-
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ningar och samlingsverk som Svenska Latar (Ronstrom 1994). Foérutom dikotomin
gehor-noter kommer i det foljande repertoar- och traderingsfridgor inom spelmans-
musiken att behandlas ur ett historiskt perspektiv. Hur virderades olika repertoar?
Mellan vilka parter 6verfordes musiken? Var dgde ldrandet rum och hur sdg man pa
formell skolning? Killmaterialet &r hamtat fran argdngarna 1923-1927 av tidskriften
Hembygden.

I artikeln anknyts till ett ideologibegrepp som utvecklats av Sven-Erik Liedman,
som menar att det for varje tid finns tva identifierbara grundformer av ideologi: mani-
festa och latenta (1997: 165-197, 277, 2006: 463, Liedman & Olausson 1988: 7-28).
Manifesta ideologier avser explicita och medvetet formulerade utsagor med ideolo-
giskt innehall som binder samman verklighetspastaenden, virderingar och normer. Det
kan rora sig om politiska partiprogram och i den hér aktuella studien kan texter ur
Hembygden ses som uttryck for manifesta ideologier. Det kan gilla exempelvis hur
synen pa olika repertoar eller musikgenrer virderades. Latenta ideologier dr sadant som
finns under ytan och som tas for givet av filtets aktdrer — den outsagda eller tysta
kunskap som aterfinns hos skribenterna och de utévande spelminnen.

Med spelmansmusik avses instrumentalt framférd folkmusik och i denna artikel
dr det framfor allt fiolmusik som behandlas. Spelmanslagen, spelmansférbunden och
spelmansstémmorna emanerar ur Spelmansrorelsen, vars start brukar kopplas samman
med spelmanstivlingen i Gesunda 1906 (Ternhag 2000: 60-61). Diarmed inleddes det
som brukar bendmnas den forsta svenska folkmusikvagen som sedan klingade av under
1910-talets forsta hilft (Hembygden nr. 9 1927: 11-12). Spelmansrorelsen har belysts
ur historiskt och musikvetenskapligt perspektiv (Eriksson 2004, Roempke 1980), samt
ur ett ideologiskt perspektiv (Kaminsky 2005, Ling, 1980) — men i betydligt mindre
utstrackning har de musikpedagogiska aspekterna beaktats.

Folkmusiken genomgick under de forsta decennierna av 1900-talet en férvandling
frén att ha varit landsbygdsbefolkningens musik, till att fyllas med de koder som 4n idag
definierar genren folkmusik. Det giller exempelvis fragor om repertoarens ursprung och
siittet att spela (Bostrdm & Lundberg 2008, Akesson 2007: 35-56). 1920-talet var en
tid som kan identifieras som den svenska folkmusikens andra vag. Tiden kdnnetecknas
av organisering av landskapsforbund och senare dven Sveriges spelméns riksforbund
(Ramsten 1994: 283).

Spelménnen fick under den aktuella tiden for denna studie sin forsta formella utbild-
ningsinstitution i och med grundandet av Folkliga musikskolan Ingesund i Arvika 1926.
Det var inledningsvis en sidoverksambhet till Ingesunds folkhogskola. Musikkurserna i
Arvika hade startats som spelmanskurser av rektorn Valdemar Dahlgren varterminen
1911, nir folkhogskolan var forlagd till Agnetebergs herrgard. Folkhogskolan hade ett
nidra samarbete med hembygdsrorelsen och Dahlgrens intention var att verka for att
eleverna utvecklade en positiv bild av den egna hembygden. Han hade ocksé en stark
tro pa musikens fostrande och forddlande kraft (Dahlgren 1955).

Under Agnetebergstiden inleddes dven ett samarbete med Svenska ungdomsringen
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for bygdekultur, men det var inledningsvis enligt Dahlgren under 16sa organisatoriska
former. 1922 blev dven spelmanskurserna mer vilorganiserade, da det under ledning av
violinisten och Rackstadkonstniren Ignacz Beodricz anordnades regelbunden undervis-
ning i fiol och samspel. Tre ar senare anslot ocksa Lars Zetterquist, som var medlem i
Hovkapellet, ldarare vid Musikkonservatoriet i Stockholm samt styrelsemedlem i Folk-
musikkommissionen (Bostrom 2006).

Sammanfattningsvis kan 1920-talet karaktériseras som en tid av begynnande insti-
tutionalisering av spelmansmusiken. Idag finns parallellt med traditionella lirandekon-
texter en utbyggd formell utbildning av folkmusiker pa alla nivaer fran kommunal
musikskola till musikfolkhogskola och musikhogskola (von Wachenfeldt, Briandstrom
& Liljas, submitted).

Vid Kungliga musikhogskolan startades 1977 en utbildning av folkmusikpedagoger
och idag erbjuder fyra av landets sex musikhogskolor mojligheten att studera svensk
folkmusik (www.musikhogskolorna.se). Av Sveriges 150 folkhdgskolor erbjuder idag
11 utbildning inom folkmusik (www.folkhogskola.nu). Den forsta folkmusikutbild-
ningen pa folkhogskola grundades 1980 vid Malungs folkhdgskola av de fran Kung-
liga musikhdgskolan nyutexaminerade folkmusikpedagogerna Jonny Soling och Kalle
Almlof. Aven vissa gymnasier innehar profilering inom folkmusik (www.musikkonser-
vatoriet.com).

For att forstad dagens folkmusik och dess tradering torde det finnas ett virde i att
ndarmare undersoka mellankrigstidens syn pa ldrande i friga om spelmansmusik. Den
Overgripande fragestillningen i denna undersokning kan formuleras: Hur sag skriben-
terna i Hembygden pa spelminnens ldrande? Vilka manifesta och latenta ideologier
aterfinns i texterna? Mer specifikt dr vi ute efter en forstielse av hur olika repertoar
virderades samt hur forfattarna beskrev ldrare-elev-relationen samt den pedagogiska
kontexten. Likasa finns ett intresse att studera spinningen mellan autodidaktik och
formell skolning. Syftet &r alltsa att belysa synen pa ldrande inom Spelmansrorelsen
med utgangspunkt i artiklar i Hembygden 1923-1927 samt att diskutera dessa resultat i
forhallande till dagens utbildning av folkmusiker.

Hembygden

Svenska ungdomsringen for bygdekultur bildades 1920 under namnet Svenska folkdans-
ringen, ett namn man sedan 2005 atergétt till. Foreningen paborjade 1921 utgivning av
skriften Folkdansringen, men dndrade i och med ett breddat intresseomrade — som kom
att omfatta olika kulturyttringar kopplade till landsbygden som folkdrékter, hemslojd
och folkmusik —namn till Hembygden. Tidskriftens artiklar bar ofta under 1920-talet och
dven de niarmsta decennierna dérefter en ideologisk priagel. Det manifesterade sig framst
i motstand mot moderna yttringar som exempelvis jazzmusik/jazzdans och annan ameri-
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kansk sa kallad masskultur, som ansags ”skolja in” 6ver Sverige. Detta skulle bekédmpas
med hjilp av en forh6jd nationalkinsla som himtade sin inspiration i, vad man ansag
vara, den “rena” och oforstérda” allmogens levnadsskick och seder (Hembygden nr. 1
1925: 9-10).

Flertalet av tidens mest vilkédnda spelmin var anslutna till Svenska Ungdomsringen
for Bygdekulturs avdelning for spelmén, kallad Spelmansringen (Hembygden nr. 2
1925:9), vilket innebar att spelmidnnen blev prenumeranter pA Hembygden. Spelmannen
Einar Olsson fran Lillkyrka skriver exempelvis att han tack vare lisning av Hembygden
fatt en “ingivelse” att teckna ned sin hembygds gamla latar, vilka 4r honom ett “’kirt
noje” att dga, da de dr “ett arv fran gdngna tiders spelmén, och det &r detta spelmansarv
vi yngre bora samla och at eftervirlden bevara” (Hembygden nr. 4 1926: 10).

Den flitigaste bidragsgivaren i Hembygden var Ernst Granhammar, som i egenskap
av redaktor bildade navet i den tankevirld som odlades i tidningens texter. Jan Ling har
till och med definierat honom som en slags “chefsideolog” (1980: 29). Forutom Gran-
hammar aterfinns skribenter som Valdemar Dahlgren, Otto Andersson, Olof Andersson,
Sven Kjellstrom, Tobias Norlind, Wilhelm Peterson-Berger, Vilhelm Moberg. Dessutom
forekom namnkunniga spelmédn som Jon-Erik Hall, Hjort-Anders Olsson och Dan
Danielsson som skribenter i tidningen.

Redaktoren Ernst Granhammar (1881-1946) kom enligt egen utsago fran sé kallade
enklare forhallanden och arbetade pa Naturhistoriska Riksmuséet i Stockholm som vakt-
mistare och uppsyningsman. Vissa kéllor hdvdar att han dven varit chef dédr, men om
detta finns inga uppgifter som verifikation. Granhammar var inte bara av betydelse for
Spelmansrorelsen genom sitt redaktorskap for Hembygden. Han var dven initiativtagare
till en rad foreningar och forbund sasom Svenska Folkdansringen, Svenska Fiolbyggar-
forbundet och ett antal landskapsforbund for spelmén (Gustavsson 1983: 29). Till detta
skall tilldggas att han dven anordnade spelmanstivlingar och spelmansstimmor, samt
var medlem i Zornmirkesjuryn.

Ernst Granhammars texter sammanfattar, om #n ibland nagot tillspetsat, de tankar
och idéer som alltsedan Gétiska Forbundets dagar odlats i akademiska kretsar. Kortfattat
ror de sig om allmogen som forvaltare av ett rent, dkta och forntida, storsvenskt arv
(Hembygden nr. 11 1924: 2-3). Den geografiska betydelsen for musikens karaktér var
ocksa en viktig tematik (Hembygden nr 11&12 1927: 9) liksom stréivan efter en nyges-
taltning av svensk allmogekultur (Hembygden nr. 3 1923: 34).

Genom Hembygden kunde spelménnen stirkas i sin identitet men ocksa lata sig
influeras av ideologernas tankar. Detta visar sig exempelvis genom en alltmer preci-
serad preferensram som inte bara tar stidllning for en viss sorts musik utan dven mot
moderna influenser som ansags kontaminera den svenska musikmiljon. Genom att redo-
visa gemensamma asikter och stillningstaganden, som avstandstagande fran jazzmusik,
manifesterar sig spelmén som ett kollektiv (Hembygden nr. 5 1927: 15). Tidskriften
Hembygden kan som samlande organ ses som en symbol for folkmusikens revitalisering
och ett uttryck for vad som inledningsvis bendmns folkmusikens andra vag.
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Metod

Kaillmaterialet ror sig totalt om 60 nummer med 956 sidor text och cirka 900 artiklar.
Artiklarna dr av olika slag och behandlar forutom folkmusik och folkdans &mnen som
hemsldjd och fornminnen. Texterna kan betecknas som reportage, insindare, kungo-
relser, notiser och debattartiklar.

For att tolka materialet har innehallsanalys anvints (Graneheim och Lundman 2004:
106-107). Analysen har skett i fyra etapper. Forst en genomlédsning av samtliga arti-
klar i Hembygden (analysenheten) for att erhalla en helhetsuppfattning av materialet.
Sedan extraherades de 114 artiklar som rorde spelmén och spelmansmusik ur materialet.
(meningsenheter). Ur dessa texter kondenserades sedan de delar som roérde spelméns
ldarande, 33 artiklar. Detta material kodades och kategoriserades, vilket bildade f6ljande
teman: Spelménnens repertoar, Spelménnens liroméstare, Larandets rum och Lirandets
gestaltning. Dessa teman har i det foljande fatt utgora resultatredovisningens under-
rubriker. Det bor papekas att de fyra temana inte dr varandra 6msesidigt uteslutande.
Exempelvis skulle avsnittet om organister likvél kunnat hénforas till Spelménnens 14ro-
méstare som Lérandets rum. Temat Lirandets gestaltning upptar huvudsakligen synen
pa noter och formell skolning. Termen har valts for att fa kongruens i férhallande till de
tre andra temana samt for att betona lirandeaspekter i sammanhanget.

Resultat

Redovisningen av resultaten &r alltsa strukturerad med utgéngspunkt i fyra teman. I slutet
av varje avsnitt gors en kort sammanfattning av innehallet i aktuellt tema med fokus pa
de ideologier som kommit till uttryck.

Spelméinnens repertoar

Folkmusiken har édnda sedan den “uppticktes” i borjan av 1800-talet, ansetts som hotad
av yttre, frimmande faktorer. Under borjan av 1800-talet i form av “férkonstlad” konst-
musik, och senare under 1800-talet av dragspel och den musik som kom i och med
industrialiseringen (Leffler 1899). Under 1920-talet kom alltsd hotet att identifieras
som jazzmusik och andra urbana kulturyttringar. I den virldsbild som malades upp i
Hembygden hade svenskheten blivit nedsmutsad och skulle med allmogekulturens hjilp
raddas. I tidningen aterfinns texter och slagord som kan hérledas till Gétiska Forbundets
tankevirld: “Den forntid ej vordar, ej framtid dr vdrd” (Hembygden nr. 8 1923: 139).
I Hembygden aterkommer de olika skribenterna ofta till detta; att man med hjilp av
kunskaper om historien skall skapa ett nytt samhélle med rena och okonstlade ideal —
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som ett slags forntida och av modern kultur obeflickat “Rousseauanskt naturtill-
stand” (jfr dven Ling & Ramsten 1990).

Detta mérks bland annat i hur man viljer att belysa spelmidnnens repertoarer, dar
dldre lattyper som polska, ganglat och gammelvalser undantagslost lyfts fram som nagot
exklusivt och #kta. De fa gdnger man stdter pd modernare lattyper som polka, schottis
eller hambo, behandlas de oftast i nedsittande ordalag (Hembygden nr. 10 1926: 9).

Diskussionen om lattypers dkthet fordes redan under 1800-talet och kom att paverka
1900-talets folkmusiksamlare, som medvetet exkluderade en stor del av spelménnens
repertoar (Andersson m.fl. 1909). Ytterligare ett arv fran denna diskussion &r att
varje region odlade sina specifika latstilar och var ”bygdernas s.a.s. egna bomirken”
(Hembygden nr. 10 1924: 13). Idén om den omgivande naturmiljons paverkan pa méanni-
skor och musik férekommer ofta i Hembygdens texter och uppldgg. Numren var ibland
dven tematiskt ordnade efter landskap (jfr Svenska Latar och landsmalsforeningarna).
I en artikel i Hembygden berittas det om Erik Linus Danielsson fran Gétlunda i Nirke
som ldrde sig attondelspolskor i lite modernare mazurkastil av en inflyttad spelman
frén Vistmanland. Enligt skribenten skall dessa ha verkat frimmande och “strdva” for
Danielsson, som istillet beslutade sig for att ”samla musik fran sin hembygd, Gstra
delen av Nerike” (Hembygden nr. 8 1924: 125). En annan artikel ndmner att Karl Gustaf
Olsson fran Julita i Sodermanland varken har ”vansléktats” av tiden eller av “frim-
mande paverkningar” (Hembygden nr. 7 1926: 17). Diskussionen om létars dkthet tycks
sedermera dven ha paverkat spelmansforbunden vid val av gemensam repertoar, nir de
modernare lattyperna i stort sett utelimnades (Eriksson 2004: 260-261).

Ernst Granhammar sammanfattar i en artikel om upptecknaren Olof Andersson den
dkthetsdiskussion som fordes i Hembygden (Hembygden nr. 4 1924: 59):

Ma det kallas omanligt eller sentimentalt da en stor karl far ndgot fuktigt i 6gonvran,
men det var mangen som fick det infor dessa — jag skulle vilja séga — naturens
miésterstycken; ty natur var det, utsprungen ur folksjdlens allra djupaste kélladra.
Bittre tolkade kunde de gamla latarne ej bli. Olle Anderssons dkta bondspelmans-
teknik gjorde dem #kta och oftrvanskade, och kirleken till det arbete, som han vigt
sitt liv at, lyste igenom hela hans framstallningskonst.

Den ideologi som fors fram i Hembygden med avseende pa latval, kan sammanfattas i
begreppet antimodernitet. Den musik som dr gammal anses ha ett hogt egenvirde och
kan fungera som en motkraft mot tidens nivellerande for att inte sédga direkt hotande
tendenser. Den latenta ideologi som ligger till grund for vurmen for dldre repertoar skulle
kunna uttryckas i termer av konservatism eller utvecklingspessimism. I detta ideologiska
ljus blir traderingen Over generationer betydelsefull samt vem som varit en viss spelmans
laromastare.
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Spelménnens laromistare

I ett flertal av artiklarna (19 st) ber6rs kunskapsoverforingen, ofta fran far till son,
men ibland dven mellan sliktingar. Da detta &r ett frekvent aterkommande tema tycks
det ha blivit ett slags #dkthetsintyg som gar i linje med den goéticistiska tankegangen
om folkmusiken som drvd fran en fjérran och “of6rbildad” forntid (jfr Geijer & Afze-
lius 1814: II). Stor vikt féstes vid begreppet spelmanssliakt dir “latar gétt i arv fran
far till son” (Hembygden nr. 7 1926: s 17). Endast tre texter behandlar arvet fran
far, eller mor, till dotter (Hembygden nr. 6 1923: 95, nr. 1 1924: 5 och nr. 7 1926:
17).

Bendmningen spelmansslékt tycks vara ett vedertaget begrepp och en sorts kvali-
tetsgarant. Professorn vid Abo Akademi, Otto Andersson, till och med efterlyser forsk-
ning kring fenomenet, da han stiller sig frigan: “Vilka resultat skulle icke vinnas av
en utforskning av spelmansslidkterna?” (Hembygden nr. 5 1924: 69). Han fortsitter
artikeln med pastdendet att man i de svensktalande delarna av Finland “gjort mirkliga
erfarenheter”, och uppger som exempel en spelman i trakten av Gamlakarleby i Oster-
botten, vars ittlingar uppskattas till hundrade musikbegavade personer”. Vidare far
den Alindska slikten Silander verka som exempel, da fider och séner i flera genera-
tioner fungerat som kantorer men #ven “framtrollat 14tarna, nir ungdomen samlats till
dans.”

Aven vissa spelmiin tycks uppfatta ett egenvirde och viss stolthet i att vara kommen
fran en spelmansslikt. Anders Andersson, spelman fran Visterljunga socken i Soder-
manland, berittar att bdde morfadern och morbrodern var hans ldromistare”, och
komna ur en "gammal god spelmansslikt” (Hembygden nr. 7 1924: 105). I denna text,
liksom ett flertal andra, ligger man mérke till begreppet hidradsspelman som hérrér fran
skravisendets méstare-gesillsystem (se dven Andersson 1991). I exempelvis en text om
den halldndske spelmannen Ludvig Pélsson féar vi veta att han: “hade gott pabra, ty bade
hans far och farfar voro spelmén, den senare t.0o.m. ‘héradsspelman’.” (Hembygden nr. 2
1923: 21). Hir lyfts epitetet hdradsspelman fram som nagot odelat positivt, men ibland
kunde sysslan som hiradsspelman dven innebéra att man medvetet holls frén tiggeri och
16sdriveri (Sandgren 2008: 18-19).

En slikt vars medlemmar ofta figurerar i Hembygden ir de s kallade “Ostarna”.
Sldkten har sin hdrstamning fran Bergsjo i Hilsingland och har &nda in i modern tid
kunnat rékna ett flertal av sina medlemmar som musiker. Ernst Granhammar beskriver
spelmannen Viktor Ost, som varandes “av gammal spelmansslikt” och har burit spel-
manstraditionen med den dran.” (Hembygden nr. 1 1925: 12). Manga ur slikten Ost har
dven verkat inom andra musikgenrer som schlager- och popmusik (Family Four) och
andlig musik (Calle och Anna Ost).

Den manifesta ideologi som uttrycks av Hembygdens skribenter i friga om relati-
onen mellan ldrare och elev, ligger sin betoning i 6verforingen mellan sldktingar. Ett
rimligt antagande ir att det finns ett inslag av latent ideologi som betonar medfodd

121



Thomas von Wachenfedt, Sture Brindstrom & Juvas Marianne Liljas

musikalitet i hogre grad dn miljomissiga forklaringar. Musikaliska gavor &r ndgot som
finns inom vissa slikter medan det stora flertalet far ndja sig med att vara lyssnare eller
att dansa till musiken.

Larandets rum

Forutom betoning av repertoar och sliktarv, dr ldrosituationens yttre faktorer nagot som
ofta behandlas i texterna. I manga fall dgde “undervisningen” rum hemma eller hos
nagon lokal spelman eller kantor, men dven dansbanan, brollopet eller militarforligg-
ningen tycks ha varit vanligt forekommande platser for ldrande.

Ett av exemplen beskriver hur spelmannen Lasshans-Marten fran Firila, Hilsing-
land, forst fick f6lja med spelmannen Lill-Hans pa ett brollop for att lyssna till de latar
han skulle ldra sig. Marten fortsatte sedan att folja Lill-Hans pa flera brollop, for att till
slut f4 vara med pa de enklare och littfattligare” latarna (Hembygden nr. 8 & 9 1925:
20). Under “6vningséaren” berittas det vidare att Lasshans-Marten kunde sitta hela nitter
och lyssna pa Lill-Hans spel. Han brukade sedan vakna upp mitt i natten och férnimma
resterande delar av en delvis inlédrd 14t. Vid saddana tillfdllen ”sprang han upp, tog fiolen
fran viggen och spelade hela laten”.

Formodligen dok det under brollopen upp tillfdllen da spelmannen fick en stunds
vila fran sina musikaliska plikter, och d& under lugnare former kunde instruera en even-
tuell ldrjunge. Brollopen under denna tid (mitten av 1800-talet) holl ofta pa i flera dagar
och spelmannen skulle vara beredd att spela till savil mat som dans. Detta torde ha krivt
en ansenlig miangd musik, ddr manga av latarna fick repriseras. Léirjungen hade siledes
goda mojligheter att memorera ldroméstarens latar (Hembygden nr. 8 & 9 1925: 20).

Dansen var ocksa ett tillfialle dér ett stort antal latar framfordes. Sannolikt var det —
till skillnad fran brollopets ceremonilatar — inte sa noga med spelets skonhet och elegans
vid danstillfdllena. Ernst Granhammar beskriver hur han fick f6lja med Spel-Anders
pa dansspelningar och spela med i de “enkla men sa taktfasta polskorna” (Hembygden
nr. 7 1925: 7). Vidare berittas om Per-Erik Palm fran Woxna, Hilsingland, som fick
sin ”skolning” pa det lokala brukets arliga midsommardanser (Hembygden nr. 3 1926:
11).

En ldrandestrategi med agrara inslag som formodligen tillfredsstéllde flera av
Hembygdens skribenter var Ydrespelmannen Lars-Johan Sundells metod att ldra sig
notvidrden. Han tog ndmligen hjilp av byns slagtroskare. Om en person troskade tolkade
han det som fjardedelar, om tva troskade bildade de attondelar och vid fyra kunde sexton-
delarna horas (Hembygden nr. 4 1923: 62).

Stamspel dr ett pedagogiskt grepp som tas upp i ett flertal artiklar. Upplandsspel-
mannen Johan Olsson berittar att han efter en tid fick folja med i enklare latar med
”sekundering” (Hembygden nr. 8 & 9 1925: 24). I andra fall 4r det mistaren som handhar
andrastimman. Om Lapp-Nils berittas det att han efter att eleven lart sig laten brukade
spela ”simel”, vilket 4r en lokal bendmning for stimspel. Det berittas vidare att det var
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dé Lapp-Nils stora musikbegavning” kom fram och att fiolen ibland kunde “’brusa som
en hel orkester” (Hembygden nr. 3 1925: 3).

Genom att delta i spelméannens praktik infor publik fostrades alltsa nya generationer
av spelmédn men det var heller inte ovanligt att spelminnen gick i ldra hos en kantor,
klockare eller organist (se d&ven Hammarstrom 2009). Det finns ocksa ett flertal exempel
i Hembygden pa organister som tillika var fiolspelmin och vice versa. Om Johan Alfred
Eriksson berittas det att han “var ej blott violinist utan d@ven orgenist, han brukade forr
vid tillfdllen skota organistbefattningen i kyrkan och gjorde det med bravur. Violinen
var dock hans skotebarn och till sist det enda instrument han spelade” (Hembygden nr.
2 1925: 10). Att vara organist innebar med storsta sannolikhet att man forutsattes vara
notkunnig och darmed blev exponerad for ny och “frimmande” musik. Foljden blir
da att idén om allmogespelmannen som sjdlvldrd och obeflickad av tidens tendenser
far sig en provning, men skribenterna i Hembygden verkar @ndé halla fast vid denna
idé.

Begreppet autodidaktik ges i Hembygden en genomgéaende positiv laddning men
inneborden forblir minst sagt vag. Autodidaktik framstir nidrmast som en retorisk
kontrast i relation till notkunnighet och formell skolning. Den manifesta lirandeideologi
som fors fram i Hembygden, framhiver mistare-larlingskapet. Att fa f6lja med sin lérare
pé danser och brollop och i stigande grad ges fortroendet att spela med var sannolikt
en kraftfull och vil fungerande pedagogisk praktik. Aven om det inte synes vara helt
entydigt finns en outsagt misstro mot noter och formell skolning och méjligen latenta
mindervirdeskinslor i forhallandet till den klassiska musikens utdvare.

Liarandets gestaltning

Av innehallet i de artiklar som berdr notkunnighet forefaller det ha varit en timligen
spridd férdighet bland spelminnen som verkade artiondena fore och efter sekelskiftet
1900. I en artikel om spelmannen Krok-Johan Eriksson fran Norrbo, Hilsingland frams-
tills hans notkunnighet i positiva ordalag men ocksa att han ldrt sig noter genom sjalv-
studier (Hembygden nr. 1 1925: 12). Likasa ndr Gullik Falk pa egen hand vid 14 ars
alder larde sig noter framhélls det att han inte haft nigon undervisning férutom den han
fick av Spel-Gulle (Hembygden nr. 4 1924: 40). Notkunnighet ses alltsa inte alltid som
nagot som endast kan forvérvas i formell undervisning.

Granhammar betonar vid ett flertal tillfdllen att en optimal individuell teknik endast
kan tillgodogoras i direktkontakt med utdvande spelmén. Han konstaterar att det inte
gar att ldra sig spela latar efter “en musikskolas teknik”, dé det forvisso blir “noggrant”
och ’petigt”, men inte folkmusik. Musikskolornas utbildning omojliggor, enligt Gran-
hammar, hela “bygdelatens kénslovirde”, da livet, farten, klimmen och det tusan-
jékla” forsvinner da man lart efter nadgot han kallar ”chablonmusik™. Diremot tycks det
inte, som i fallet med Sven Kjellstrom, uppsta nagra problem om ldroférhéallandet &r det
omvinda — alltsd spelmén som skolar sig. Granhammar bygger sitt resonemang pa att en
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spelman behaller sitt sitt att utfora folkmusik, dven om denne blir skolad (Hembygden
nr. 9 1927: 16).

Huvudsaken tycks vara att de yngre spelmidnnen lyckats tillagna sig de dldre spel-
minnens “teknik” och “spelsitt” (Hembygden nr. 10 1924: 13). Spelmédnnen Anton
Hogerberg frin Ange i Medelpad och Johan Ohlson frin Uppsala var ursprungligen
elever till Gullik Falk, respektive Hjort-Anders och genomgick sedan utbildning vid
Folkliga Musikskolan Ingesund. Dessa skall, enligt Granhammar, ha behallit sitt sitt att
utfora spelmanslatar och han anser att utbildningen vid Folkliga Musikskolan ”pa ett
sympatiskt och forstandigt sitt 1atit sina elever fritt utveckla sig efter egna fria linier”
(Hembygden nr. 9 1927: 16).

Hur gick man da till vdaga vid Folkliga Musikskolan Ingesund? Signaturen “F.d.
Elev” berittar om sina studier vid Ingesund att det inte dr folkmusik “efter bokstaven”
man far ldra sig. Den tidigare Ingesundsleven uppger att detta skulle vara en spridd
och “felaktig uppfattning” och berittar vidare att man i forsta han far lidra sig teknisk
fardighet och musikteori. Detta skall enligt eleven underlitta att ldra sig och framféra
“folkmusik eller gammal musik for folk i sin hemtrakt” eller bilda smé “musiksamman-
slutningar”, som i sin tur skall “bidraga till en forddlad nojesform” (Hembygden nr. 10
1925: 4). Elevens uppfattningar om Ingesund tycks vil motsvara Dahlgrens intentioner
om musiken som foriddlare och fostrare (Hembygden nr. 10 1925: 12-13).

En av artikelforfattarna spekulerar i att tidigare nidmnda spelman Lasshans-
Marten “torde blivit en framstaende musiker” om han erhéllit “erfordelig utbildning”
(Hembygden nr. 8 & 9 1925: 20). Otto Andersson undrar i samma anda vad det kunde
blivit av den musikaliskt begdvade bondsonen Hans Jossfolk om han fatt “akade-
misk undervisning”, men istillet blev “kollrig” for att han inte “fick lov” till detta
(Hembygden nr. 5 1924: 69).

Det framkommer alltsa i Hembygden ingen entydigt negativ instillning till fortsatt
skolning vid institutioner som exempelvis Ingesund men den dominerande ideologin
som fors fram syftar otvetydigt mot att framhéva de informella aspekterna av spelmin-
nens ldrande. I en kronika, kallad ”Om folkmusik och annan musik” (Hembygden nr. 9
1927: 15-16) beskriver Granhammar “’skolade musiker” som “fabriserade” och “’indril-
lade” i teknisk exercis, vilket i sin tur leder till att dessa aldrig kan bli ndgra sjdlvlarda
konstnirer” med ett eget musikaliskt uttryck. Vad en skolad musiker dr far man inte
riktigt klarhet i men med stor sannolikhet asyftas utdvare av konstmusik.

Spelmannen Knut Jonsson styrker Granhammars resonemang nir han beréttar om
Jamtspelmannen Lapp-Nils strakforing som var “alldeles egen” och dérfor fick hans latar
att bli egendomliga” (Hembygden nr. 3 1925: 3). Hjort-Anders Olsson &r pa liknande
vis en av dem som framhaller sin egen obildning, da han séger sig “forakta” noter
(Hembygden nr. 10 1925: 3).

Tendensen i artiklarna &r att skribenterna, med Granhammar i spetsen, ofta fram-
haller det autodidakta i spelménnens lirande. Trots detta tycks det inte, som dven antyds
av ovannidmnda August Fredin och Otto Andersson, finnas ett alltfor entydigt motstand
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mot musikalisk fortbildning och akademisk skolning. Grunden bor dock vara lagd i
en folkmusikalisk kontext. Bland Hembygdens skribenter tycks det florera en manifest
ideologi som innebir att noter och formell skolning betraktas som nagot som riskerar att
underminera det iikta i spelet. A andra sidan finns det aktiva musiker och vissa skribenter
som inser det praktiska i att kunna noter eller att fa ldra sig en dndamaélsenlig teknik
vid nagon utbildningsinrittning. Méjligen var notfoéresprakarna och ivrarna for formell
skolning en tystad minoritet som bara i begrinsad omfattning fick gora sin rost hord i
Hembygden.

Diskussion

Den manifesta ideologi som odlas inom Hembygden tar sig uttryck i en normerande
syn pa hur ldrande och traditionsdverforing bor ske. Detta mirks inte minst genom en
idealiserad syn pa lokalsamhillets personliga mistar-larlingsforhallande. I motsats till
formell undervisning — dir spelets egenart kan ga forlorad — foresprakas att folkmusiken
endast kan tillgodogoras pa ett fullgott sétt genom att uppsoka en kunnig spelman och
av denne tilldgna sig vad Granhammar kallar ~dkta bondspelmansteknik”.

Den vurm som avspeglas for den dldre folkmusiken é&r ett tidstypiskt uttryck for nati-
onalromantiken men ocksa for den akademisering av folkmusiken som skapats i denna
anda. Idémissigt kan synen pa spelmannen, spelmanslikter och tradering av svensk
folkmusik under 1920-talet hérledas till det romantiska Uppsala” under 1800-talet, dir
foresprakare ville ateruppta forbindelsen med traditionsarvet fran tidigare generationer.
Romantiseringen av det forindustriella bondesamhillet var en del av det tyskinspire-
rade bildningsarv som definierar sig mot ett upplysningstinkande som hotar att utarma
minniskan genom att gora henne historielos (Gustavsson 1996: 93, Lindroth 1976:
142).

Tidskriften Hembygden erbjuder den enskilde spelmannen en kollektiv tillhorighet
och samtidigt en kanoniserad forestdllning som kan ses som ett uttryck for samtidens
manifesta ideologi som ditintills odlats i akademiska kretsar och tidskrifter (t ex Erik
Gustaf Geijers Iduna, Rickard Dybecks Runa och Per Daniel Amadeus Atterboms
Phosphoros). Den spricka som blottar sig vid sidan om de stolta idealen — och som av
Liedman benidmns den latenta ideologin — aterfinns i ménga fall hos de spelmén som
inte stod Spelmansrorelsen och Hembygden alltfér néra.

Naturligtvis dr det vanskligt att dra allt for stora slutsatser fran de 33 artiklar som
varit foremal for denna undersokning. Men tendensen i texterna dr att spelminnen blir
allt sdkrare pa sitt virde som kulturbérare och d@ven mer ideologiskt medvetna. Ju mer
involverade i Spelmansrorelsen de var, desto mer tycks de ha anammat den manifesta
tankevirld som odlades i rorelsen och Hembygden. Detta kan delvis forklaras genom
den spridning som folkmusikorganet Hembygden fick.
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For att sammanfatta har denna studie synliggjort en hegemonisk syn pa sittet att lara
sig spela latar som podngterar det autodikta som efterstrivansvirt. Autodidaktik visar
sig emellertid vara ett i hogre grad ideologiskt impregnerat idn véldefinierat begrepp.
Den manifesta dkthetsideologi som dominerar Hembygdens texter visar sig komma i ett
intressant och nagot svaroverblickbart spinningsforhallande till en mer positiv syn pa
utbildning som odlas av de utdvande spelménnen.

Spelménnens ldrande antar under de ar vi studerat en allt fastare form dédr musik-
kurserna i Arvika och Folkliga musikskolan i Ingesund utgor viktiga startpunkter. Savil
rekryteringen av formellt skolade ldrare som de spelmanstédvlingar och meriteringar som
dgde rum i avsikt att skola fram en spelmanselit, har béring pa en utbildningsideologi som
allt mer liknade den som Hembygdens skribenter stridvade efter att avgrinsa sig emot.

Ideologier inom dagens folkmusik

Under 1920-talet inleddes den formalisering som efterhand kom att leda till ett mer
samspelsinriktat musicerande. Léatar som tidigare framforts i en mingd olika varianter
fick en mer bestimd form i och med utgivning av latsamlingar. Under 1940- och 50-talen
borjade allt fler spelmén att formera sig i spelmanslag, vilket ytterligare befiste versi-
oner av latar och sannolikt dven paverkade uppforandepraxis. Under 1960-talet kunde
den tidigare sa otinkbara kombinationen av jazz och folkmusik lta sig horas (t ex Jan
Johansson och Lars Gullin). Vidare beredde 1970-talets proggvag tillsammans med folk-
musikvagen vig for ytterligare en ny folkmusikalisk ensembleform — folkrockbanden.
Under 1980- och 1990-talen vixte ytterligare folkmusikband fram som Groupa, Visen
och Hedningarna, vilka #n idag &r aktiva. Folkmusiken blev ocksa en viktig ingrediens
inom bland annat den nordiska black-metalgenren i likhet med det inom hardrocken
omtalade ”Goteborgssoundet” som foretrdads av band som Dissection, At the Gates och
In Flames. Aven punkband som Strebers (sedermera Dia Psalma) har ett tydligt folk-
musikaliskt idiom i sin musik.

Att folkmusiken allt mer har kommit att bli en samspelsorienterad genre vittnar
ockséa folkhogskolornas utbildningsprospekt om. Sex av elva folkmusikutbildningar
uppger att studiernas fokus ligger pa ensemblespel. I en samtidskontext tycks det alltsa
finnas en manifest utbildningsideologi som forordar ensemble- framfor solospel. I linje
med detta har spelmannen av idag utokat sin ldrar- och musikerroll fran att endast ha
varit individuellt orienterad till att 4ven omfatta de kompetenser som behovs for kollek-
tivt musicerande. Samtidigt kommer denna omorientering i en intressant konflikt med
exempelvis antagningsprovens individuella utformning (www.folkhogskola.nu).

Som framgar av en pagaende studie (von Wachenfeldt, Brindstrom & Liljas,
submitted) aterfinns ett arv fran 1920-talets idévirld inom dagens folkmusikutbildningar
som tar sig uttryck i landskaps- och ortsbundna speltraditioner och individuella lekti-
oner. Till stor del &r det de spelmén som var delaktiga i Spelmansrorelsens tidiga fram-
vixt, som idag dr foremal for studier. Dessa spelmin och deras ldrjungar far i ménga

126



Manifesta och latenta ideologier om ldrande inom svensk spelmansrorelse pa 1920-talet

avseenden foretridda ett spelmassigt ideal som &r hogt virderat och inspirerande for nya
generationer av folkmusikutdvare.

Bilden av spelmannen som en omhuldad individuell konstnir tycks alltsé inte ha
bleknat. P4 samma sitt som under mellankrigstiden premieras idag latar fran gamla
spelmén och att musiken bor formedlas i en méstare-larling-kontext. Genom mystiken
kring de éldre spelminnen bidrar folkmusikens nutida praktik i vissa avseenden till att
uppritthalla myter om medfodd musikalitet och autodidaktik. Diarmed kan konstateras
att den manifesta ideologin i 1920-talets spelmansdiskurs, for att tala med Liedman
(1997), har stelnat till frusen eller latent ideologi.

Noter

Denna artikel ingér i projektet Musikfolkhdgskolans utbildningsideologier som finansierats
av Vetenskapsradets utbildningsvetenskapliga kommitté 2009-2011. Foérutom forfattarna som
kommer fran Lulea tekniska universitet foretrids projektet av docent Anna Larsson vid Umea
universitet och professor Sten Dahlstedt, Uppsala universitet.
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