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Hur hiphopkulturen moter universitetsviarlden:

Hiphop Academicus!

Johan Soderman

ABSTRACT

How hip-hop culture meets the academic world: Hip Hop Academicus!

Since hip-hop started over 35 years ago in New York, it has been associated with
social activism and education. In addition, hip-hop pioneer Africa Bambaataa has
argued for knowledge as the fifth element in hip-hop (e.g. rapping, deejaying, break-
dancing, graffiti). Accordingly, it is not surprising that academic institutions in
universities and K-12 schools are interested in hip-hop with regards to the history of
this street culture. This article is aiming to highlight this “hip-hop academization”
and analyze the mechanisms in these academization processes. The research ques-
tions are as follows: Who is the expert and what is at stake ? What symbolic fights are
going on between pioneers of the culture and academics? How do hip-hop scholars
talk about the academization? Theoretical framework stems from sociologist Pierre
Bourdieu, including his work in cultural fields and capital forms. The empirical
data, which have been collected with an ethnographical approach, are observations
and recordings from academic events concerned with hip-hop and individual inter-
views with hip-hop scholars in New York City during 2010. The results show how
hip-hop at the university is an attractive label, a door opener for the scholars but
at the same time regarded as low culture. The pioneers construct the scholars as
outsiders in order to maintain themselves as foremost experts of the culture.

Key words: hip-hop, academization, hip-hop scholars, academic events

Inledning

Foljande artikel avser att beskriva aspekter av akademiseringen av hiphopkulturen i
USA. Under 2010 har jag vistats som géstforskare vid Columbia University, New
York, varifran jag har studerat akademiseringen av hiphopkulturen. Vad menar jag
da med akademisering? Det handlar om hur ett nytt kunskapsomrade uppstar ur och
inom den afroamerikanska kulturyttringen hiphop, vilken #r tvirestetisk och bestar
av fyra element (graffiti, deejaying, breakdancing, rapping) samt hur métet mellan
akademin och hiphopkulturen sker. Syftet med denna artikel &r séledes att synliggora
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den amerikanska akademiseringen av hiphopkulturen samt beskriva och analysera
hur dessa akademiseringsprocesser kan se ut. Jag avser att diskutera mer 6vergripande
fragor som: Vem ir det som egentligen &r expert och vad dr det som star pa spel i den
pagaende akademiseringen? Hur anvénds hiphop i utbildningspolitiska syften? Artikelns
mer konkreta forskningsfragor, som har legat till grund for insamlandet av det empir-
iska material som presenteras i denna artikels resultatavsnitt dr: Vilka symboliska strider
pagar och hur talas det om akademiseringen pa akademiska arrangemang kring hiphop?
Hur talar akademiker som férknippas med hiphop om akademiseringen och hur vixer
ett slags hiphop-akademiskt filt fram?

Bakgrund och musikpedagogisk relevans

Hiphopkulturen har sin bas i musiken. Den inflytelserika afroamerikanske akademikern
och debattoren W.E.B. Du Bois (1903/1999) betonade redan for 6éver hundra ar sedan
musikens centrala stéllning for det afroamerikanska USA i boken The Souls of Black
Folks, vilket gar tillbaka till slaveriets dagar dir musiken intog en central funktion i
vardagsliv och kunskapsférmedling. Den brittiske sociologen Paul Gilroy (1993, 2010)
noterar ocksa musikens stillning i sina analyser av den afrikanska diasporan som han
kallar for Black Atlantic. Musiken har saledes en sirskild roll i afroamerikanska stri-
vanden for storre inflytande i det amerikanska samhéllet. Musiken har dven anvénts
for att beskriva orittvisor och ojdmlikheter i det amerikanska samhillet. Hiphoppen har
foljt denna tradition och varit politisk dnda sedan starten och har fungerat, som rapparen
Chuck D en gang uttryckte det, som de svartas CNN. Hiphoptexterna har i manga fall
kunnat férmedla en sannare bild av afroamerikaners livssituation dn vad amerikansk
media i manga fall kunnat gora.

Du Bois (1973/2001) intresserade sig vid forra seklets borjan for tysk bildnings-
teori och kom att forespraka en holistisk syn pa utbildning som han hoppades skulle
leda till emancipation for afroamerikaner. Han tog upp debatten mot kritiker, som till
exempel Booker T. Washington, vilka foresprakade mer av praktisk yrkesutbildning for
afroamerikaner for att pa sd vis motverka arbetsloshet. Du Bois hdvdade att utbildning
inte bara har till uppgift att utbilda arbetskraft utan dven hade till uppgift att frigéra
minniskor fran sina “bojor” i symbolisk mening for att pa sd vis demokratisera
samhillet. Du Bois har 4ven manga beroringspunkter med John Dewey och hans idéer
om utbildning och demokrati (Dewey 1916/1999). Intressant &r att Du Bois var samtida
med skandinaviska folkbildare som ocksa agiterade for frigrande bildning at den margi-
naliserade arbetarklassen for att pa sa vis demokratisera samhdllet. Du Bois (1973/2001)
forsvarade dven de sérskilda afroamerikanska ldrositen som startat i och med slaveriets
avskaffande, de sa kallade Historically Black Colleges and Universities (HBCU). Du
Bois ansag att i likhet med att varje europeiskt land har egna nationella universitet maste

58



Hur hiphopkulturen méter universitetsvérlden

afroamerikaners hogre utbildning starta i en egen afroamerikansk vérldsbild for att de
dérifran ska kunna forstd vérlden. Han var motstandare till att afroamerikaner skulle
patvingas den vita dominerande synen pa kultur och omvirld. Dewey (1916/1999) ansag
ocksa att utbildning maste skilja sig beroende pa i vilken kontext den verkar. Det blir
darfor viktigt for utbildningsproducenter att ha kunskaper om det lokala samhillet som
deras utbildning verkar i, menade Dewey. Idag viixer manga barn och ungdomar som bor
i urbana miljoer upp med hiphopkulturen runt omkring sig vilket skola och utbildning
skulle behova forhalla sig till, for att tolka in Dewey i dagens samhille (se Sernhede &
Séderman 2010).

I likhet med hur jazzen under 1940-talet paborjade sin institutionalisering och
akademisering moter nu hiphop utbildningsvisendet i USA (se Watkins 2005). Lektorn
och poeten Ralph Waldo Emerson deklarerade redan 1837, i sitt tal The American
Scholar, att amerikansk utbildning maste sta sjélvstindigt fran Europa och dess uni-
versitet (Sacks 2003). USA lyckades efter andra virldskriget, fore stora delar av
Europa, med att nd hog andel av befolkningen med hogre utbildning. Idag ses
en collegeexamen som sjélvklart for vildigt manga amerikaner. 1960-talets medbor-
garrittsrorelse framforde dven krav pa nya universitetsimnen, vilket till exempel resul-
terade i afroamerikanska studier, och pa en konkret utbildningspolitik mot breddad
rekrytering for att framforallt nd minoriteter. Det &r i denna amerikanska kontext och
“rum av mojligheter” (se Bourdieu 2000) som hiphop, den senaste formen av afroa-
merikansk musik nu moter den akademiska vérlden.

Historik och specifik generation

I mitten av 1970-talet startade hiphop i socialt nedrustade omraden i New York, som
Harlem och Bronx. Det forekommer stindigt diskussioner om exakt nédr och vilket
omrade som kan ta at sig dran for att vara hiphopkulturens fodelseplats. Enligt flera
beskrivningar var det frimst i sodra Bronx som hiphoppen uppstod (Chang 2006, Toop
1984/2000). Det startade som en lokal gatukultur dér lokalt kiinda deejays, som Cool
Herc och Afrika Bambaataa, spelade skivor pa jittelika gardsfester. Kulturen ir ocksa
sprungen ur olika ungdomsgidng som fanns i Bronx och dér rivaliserande géing néstan
krigade mot varandra, ofta med dodlig utgdng. Medlemmarna i géngen tréttnade pa att
g pa begravningar dir unga kompisar hade dott. Istéllet borjade ungdomarna utmana
varandra i tivlingar (s kallade battles) i nagot av de fyra elementen inom hiphop som
ar rap, breakdance, graffiti eller deejaying.

I USA talar man gérna om hiphop som en rorelse och generation. Journalisten Bakari
Kitwana (2002), som myntade uttrycket “the hip-hop generation”, menar att det &r indi-
vider som &r fodda fran 1964 och till 1990-talet som tillhtr den amerikanska hiphop-
generationen. Jeff Chang (2006), som dven han stodjer tankarna pa en specifik hiphop-
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generation, ser ocksa en slags post-medborgarrittsrorelse vixa fram inom hiphopkul-
turen och som tilltalar yngre ménniskor. Han sa vid en foreldsning vid Universitetet i
Madison under 2009 att det inte gar att prata om Barack Obamas framgangsrika presi-
dentkampanj utan att i samma andetag nimna hiphop och denna generationsrorelse som
har ett helt annat forhéllande till sociala medier #n vad tidigare generationer har.

Kritiker och foresprakare av hiphopakademians framvixt

Den amerikanske ldrarutbildaren Emery Petchauer (2009) skriver att hiphop har blivit
en angeldgenhet for utbildningsvérlden och pedagogisk forskning. Han skriver att
hiphopkulturen har ndrmat sig universitetsviarlden som i sin tur @ven har borjat intres-
sera sig for hiphop. Plotsligt har det borjat dyka upp doktorsavhandlingar, akademiska
konferenser, kurser och universitetsprogram kring hiphop. Enligt hiphoparkivet i Stan-
ford (som nu har flyttat till Harvard University under ledning av Marcyliena Morgan)
fanns det ar 2005 6ver 300 kurser pa amerikanska universitet som &r relaterade till
hiphop pa nagot vis.

Det dr mojligt att universiteten behdver hiphop mer dn vad hiphop behdver uni-
versiteten, skriver journalisten Reyhan Harmanci (2007), eftersom de maste nd nya
grupper av studenter i den hart konkurrensutsatta utbildningsvérlden. Han ser dven spén-
ningar i den pagdende akademiseringen av den cirka 35-ariga gatukulturen. Professor
S. Craig Watkins (2005) beskriver hiphoppens intig pa universiteten som en del av ett
“kulturellt krig” som startade pa 1990-talet utav framforallt afroamerikanska studenter.
Det kulturella krigets aktorer drev fragor som: Vem blir anstilld vid universitetet? Vilka
dmnen ska studeras? Watkins (2005) ser ocksa spanningarna och motsittningarna mellan
hiphopakademia och hiphoprérelsen. Risken finns, skriver Watkins (2005), att hiphop-
forskarna forsoker kombinera tva paradoxalt motsatta virldar; hiphopvirlden och den
akademiska virlden, vilket kan medfora okritisk och urvattnad forskning.

Professor Michael Eric Dyson tillhor en av dem som blivit kritiserad for brist pa
insiderskap i hiphopkulturen av skivbolagsdirektoren Suge Knight for sin biografi om
rapparen Tupac. Knight menade att det inte gér att skriva en biografi om Tupac om
man inte har triffat honom personligen (Watkins 2005). Dyson (2007) redogér dock
for en hel kritik fran hiphoppens outsiders i sin bok, dock inte fran insidern Knight,
och beméter och forsvarar den. Kritik har bland annat kommit frén jazzmusikern
Wynton Marsalis som kallat hiphop for ”ghetto minstrelsy”. Och fran skribenten Hugh
Pearson som tycker att det dr negativt och nistan kontraproduktivt for afroamerikanska
jamlikhetsstravanden att det ges kurser i hiphop vid amerikanska universitet. Pearson
menar att de flesta hiphoptexter inte dr korrekt grammatiskt uppbyggda vilket medfor
att studenters sprakutveckling kan komma att himmas om det férekommer vid univer-
siteten. Som motargument betonar Dyson hur hiphoppen istéllet foder ett intresse for
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sprak och hur kulturen i sig sjélv &r sprakutvecklande, vilket min egen forskning ocksa
har visat (S6derman 2007). Dyson (2005) har dven offentligt debatterat med skadespe-
laren Bill Cosby huruvida hiphop é&r bra eller dalig for afroamerikansk ungdom. Cosby
har bland annat i Washington Post framfort att afroamerikansk ungdom hamnar i ett
slags frivillig stereotypifiering genom hiphop vilket kan forsvara eventuella klass- och
bildningsresor. Cosbys mediala angrepp pa hiphop métte Dyson med att skriva en hel
bok om, vad han anser, den afroamerikanska medelklassens snedvridna syn pa sin egen
kultur (Dyson 2005). Dyson (2007) innehéller bade forord och efterord fran rapparna
Jay-Z och Naz dir bada rapparna hyllar Dyson som person och 6verdser honom med
street cred” och gatukapital. Med hjélp av de berdmda rapparna gér det att se hur Dyson
ddrmed konstrueras som en “dkta” insider.

Det var afroamerikanska akademiker, som bel hooks och Cornel West, som banade
vdgen for hiphop och gjorde det rumsrent med hiphop under 1980- och 1990-tal. Det
skedde exempelvis i samband med Rodney King-kravallerna i Kalifornien 1993 da dessa
akademiker ofta exemplifierade med hiphop nér de talade om spdnningarna och motsitt-
ningarna i det amerikanska samhillet. Den forsta generationen hiphopakademiker, som
till exempel Tricia Rose, Gregoris Dimitradis och Mark Anthonoy Neal, som vixte upp
med hiphop blev inspirerade av exempelvis hooks och West vilket ledde till att de kom
att skriva doktorsavhandlingar och bocker om just hiphop.

De senaste 30 aren har det producerats en rad akademiska texter om hiphop. Det
finns en sa kallad “reader” dir viktiga texter om hiphop har samlats (Forman & Neal
2004). Det finns dven en peer-review-tidskrift som heter Words, beats, life. The global
Journal of hip-hop culture och som vinder sig till akademiska skribenter och forskare
som fokuserar pa olika aspekter av hiphopkulturen.

Under de senaste artionden har det producerats hundratals doktorsavhandlingar i
USA. Dessa avhandlingar 4r mer eller mindre relaterade till hiphop. En storre del av
dem behandlar olika aspekter av hiphopkulturen. Medan vissa avhandlingar har till
exempel bara hiphop, som till exempel "hiphopgenerationen”, i sin titel. Den forsta som
disputerade i USA med avhandling om hiphop var Tricia Rose och éret var 1989 (idag
professor vid Brown University), vilken senare publicerades som bok med titeln Black
Noice (Rose 1994). Boken har kommit bli en av de viktigaste texterna for att forsta och
forhalla sig till ndr det géller hiphop och svart kultur. Den kan sédgas inga i den kanon
som har uppstatt inom hiphop-akademisk litteratur vid amerikanska lérositen tillsam-
mans med bland annat Chang (2006), Toop (2000), och Neal & Forman (2004).
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Teoretiska utgangspunkter

Sociologen Pierre Bourdieus (1988) studie om universitetens regler och logik kan appli-
ceras pa de akademiseringsprocesser som beskrivs i denna artikel. Utbildningssystemet
ar ett dolt system av ojdmlikheter, slar Bourdieu fast (1988). Demokratisering via
utbildningssystemet dr dérfor timligen begrinsade, vilket den svenske utbildningssoci-
ologen Katarina Larsson (2009) styrker i sin studie om utbyggnaden av den svenska
hogskolan. Att fler soker sig till universitetet behover inte innebédra okad demokr-
atisering, det kan snarare innebdra att samhillstrukturen konserveras. Stora grupper
ménniskor saknar tillrdckliga kunskaper om utbildningssystemet och riskerar dirfor att
g4 utbildningar med 14gt vérde pa utbildningsmarknaden vilket medfor att klassamhillet
reproduceras. I och med att manga minniskor, som &r uppvixta i hem utan studie-
tradition, inte har tillgdng till information om olika utbildningars virde och anstéllnings-
barhet riskerar de genomfé6ra utbildningar som néstan kan framsta som virdelosa.
Bourdieu har utvecklat ett slags filtteori. Bourdieu (1991) definierar filt som “en
plats for spel, ett filt av objektiva relationer mellan individer eller institutioner i konkur-
rens om samma kampobjekt”. Enligt Bourdieu kan social interaktion forstés utifran det
falt dér det utfors. Inom det kulturella produktionsfiltet existerar det kulturella félt. Det
som bland annat kdnnetecknar ett sadant filt #r att det existerar en doxa, en uppsittning
regler och forhallningssitt. Det existerar nagot att vara dverens om eller nagot att vara
dverens om att inte vara 6verens om. Det existerar sdledes ett spel mellan aktdrerna inom
filtet. Bourdieu har applicerat terminologi fran ekonomin pa den kulturella sfiren; olika
former av kapital vanligt forekommande i Bourdieus begreppsvérld. Kulturellt kapital
anvinds numera i populédrvetenskapliga sammanhang utan hédnvisning till Bourdieu och
refererar till det kulturella och utbildningsmaissiga kapital varje person bir pa. Tva andra
centrala begrepp fran Bourdieus sociologi dr habitus och symboliskt kapital. Habitus
ar ett slags forkroppsligat kulturellt kapital hos aktdren. Nerland (2004) definierar
habitus som en ménniskas kulturella personlighet. Huruvida en aktor blir konsekrerad (I
Bourdieus vokabulir betyder konsekreras att upphdojas, séttas pa piedestal) eller inte dr
beroende av personens habitus. Aktoren &r siledes beroende av sitt habitus for att kunna
agera inom filtet och for att 6verhuvudtaget bli insldppt pa filtet. Symboliskt kapital dr
den vinst aktoren erhaller i form av erkédnnande fran de andra aktorerna inom faltet.
Symboliskt och kulturellt kapital innebér ofta inflytande i samhillet och kan ibland
véxlas in till ekonomiskt kapital (Bourdieu 1984). En individs utbildningsbakgrund
och kulturella know-how kan kortfattat definiera vad kulturellt kapital innebér. Sarah
Thorntons (1995) vidareutveckling av kulturellt kapital till subkulturellt kapital dr ocksa
viktig att ndmna i sammanhanget. Det subkulturella kapitalet kan till exempel handla
om att kénna till den senaste ungdomsmusiken och ha den ritta klddstilen. Helt enkelt
det som beskrivs pa kvillstidningarnas nojessidor som att vara “inne” och att vara
’ratt”. Sveinung Sandberg och Willy Pedersen (2007) skriver om gatukapital som dven
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ar en vidareutveckling av Bourdieus kulturella kapital. De beskriver ett know-how
som handlar om hur olika situationer pa gatan kan tolkas och hanteras. Detta know-how
kan hirledas till Bourdieus begrepp habitus. Ett annat teoretiskt begrepp ir gatukultur,
som Philippe Bourgois (2003) definierar som en komplicerad och konfliktfylld vév av
virden, symboler, attityder och livsstrategier som uppstér i opposition till det samhille
lever i och dr missgynnade av. Jag avser att tillimpa Sandberg och Pedersen (2006)
begrepp gatukapital nagot mer bredare for att beskriva ett know-how som existerar inom
hiphopkulturen som bade innefattar det hippa och sub-kulturella och det ”gatu-smarta”.
Innehav av gatukapital handlar ofta att kunna uppvisa ett insiderskap fran socialt tuffa
urbana storstadsmiljoer. Sociologen Robert K. Merton (1972) beskriver det som om att
“insiderdoktrinen” ofta har Overtaget i var visterlindska kultur och att "insiderskap”
darfor hyllas.

Metod, analys och genomforande

Metodologisk ansats hidmtas i denna artikel frdn den etnografiska tradition som
utvecklats inom kulturvetenskaperna (Back 1996, Waquant 2009, Willis 1977). Det
finns dven inspiration fran etnografiska ungdomskulturstudier (Ambjornsson 2004,
Fornis et al. 1995, Sernhede 2002). Professor Philip Lalander (2009) skriver om att
etnografin handlar om att skapa fortroenden och fa “tilltrade till faltet” vilket inte dr
sjdlvklart for en vit, medelédlders och svensk man i en amerikansk miljo som domineras
av afroamerikaner. Det kriver tdlamod och visst matt av social kompetens eller for att
tala med Bourdieu, socialt kapital, for att fa tilltrade till filtet. Det gér att hivda viss
”snobollseffekt” i denna studie da kontakt med en hiphopakademiker skapat kontakt
med ytterligare en hiphopakademiker som gett mig tips om akademiska konferenser (se
Becker 1963). Ungdomsforskaren Thomas Johansson (2010) skriver att Etnografier har
ofta en dubbel malsittning. Dels handlar det om att ge en korrekt, detaljrik och mangf-
acetterad bild av en social verklighet och en avgrinsad “kultur”. Dels handlar det om att
med hjilp av teoretiska redskap och begrepp frildgga och studera centrala mekanismer
och dynamiker.” (s. 9). Min ambition &r att kombinera dessa malsittningar pa det vis
Johansson beskriver och exempelvis med hjilp av teoretiska perspektiv analysera och
tolka den sociala verkligheten. Jag har ndrmat mig féltet genom observationer, kvalita-
tiva intervjuer och dven genom olika former av texter. Studien gér att betrakta som en
form av kulturanalys. Ehn och Lofgren (2001) menar att varje kulturanalytisk tolkning
bestar av subjektiva forestillningar dir kulturell tillhorighet, personliga erfarenheter
och intressen spelar roll. Det handlar om vetenskaplig kreativitet och Ehn och Lofgren
har lanserat ett angreppssétt som har inspirerat studien; perspektivisering, kontrastering
och provning. Perspektivisering innebir att man forsoker se en foreteelse som en del
i ett storre perspektiv, exempelvis “kulturellt revir eller klassmarkor”. Kontrastering
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innebdr att ett begrepps mening klargors genom dess kontraster. Vad négot betyder ir
nira lankat till vad det inte betyder. Alla kulturer dr uppbyggda kring binira positioner
som till exempel gott och ont och det kan darfor vara fruktbart att studera motsatsen till
det man studerar. Vad &r det i den studerande kulturen som &r exempelvis &dr oaccepta-
belt, ohederligt, onormalt, osannolikt, omoraliskt och otdnkbart? Provning gar att likna
vid det som inom vetenskapen bendmns validitet. Det innebér att forskaren ska soka
efter svaga punkter och motsigelsefulla utsagor. Kulturanalytiska tolkningar bor ocksa
jamforas med annan forskning inom samma dmnesomrade. Ehn och Lofgren menar att
olika former av insamlad data gor kulturanalysen rikare.

Jag har samlat in tva typer av empiriskt material. Forst presenteras mitt deltagande
i olika akademiska arrangemang kring hiphop dir de symboliska strider som dger rum
dér har observerats och analyserats. Avslutningsvis presenteras individuella och kvali-
tativa intervjuer om hur hiphoppens akademiker talar om akademiseringen, vilka har
transkriberats ordagrant (se Kvale 1997).

Resultat

Under 2010 har jag deltagit i fyra akademiska arrangemang kring hiphop vid Columbia
University (CU), New York University (NYU) och City College of New York (CUNY).
Tva av dessa arrangemang kan beskrivas som akademiska konferenser. Ett arrangemang
har varit en paneldiskussion mellan foretridare for ndgot som beskrivs som hiphop-
pedagogik (se Hill 2009) och en annan tillstillning har varit ett publikt samtal mellan
hiphoppionjédrer och hiphopforskare. Hur hiphop-pionjirerna talar om den pagaende
akademiseringen och vilka symboliska strider som #ger rum pa dessa akademiska arran-
gemang har varit i fokus.

Hiphop-pionjédrerna, som var med och startade kulturen under 1970- och 80-tal, dr
idag i medelaldern och de &r fortvarande aktiva inom kulturen och deltar gérna i akade-
miska arrangemang. Jag tycker mig kunna se hur pionjirerna dvervakar att traditionen
6ljs. Hiphoppionjdrerna framtrider niistan som ett slags museivéktare 6ver hiphopkul-
turen pa dessa events. De uttrycker visst missndje Gver att universiteten inte i storre
utstrackning anvénder deras kunskaper. En hiphop-pionjér sidger i en konferenspanel att
“many schools around the country, from what I'm feeling, actually really don’t have the
courage to incorporate true pioneers within their curriculum”.

En pionjér beskriver i en paneldebatt hur han varit medlem i hiphoporganisationen
Zulu nation sedan 1981 och att organisationens viktigaste uppgift var att formedla
kunskap till folket och lust till sjalvbildning. Det uttrycks en konflikt mellan akademins
mer elitistiska bildningsideal och ett mer holistiskt Du Bois-inspirerat folkligt bildning-
sideal som paminner om den skandinaviska folkbildningstraditionen. En pionjir beréttar
vid en konferens hur han och de andra pionjdrerna hade en “mission, which was to
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educate people, some of us worked at after school programs, using hip-hop as a vehicle
for self-empowerment”.

Pionjérerna beskriver det som om hiphopakademikerna helt plotsligt bara dok upp
inom hiphopvirlden och en sdger pa ett arrangemang “who the hell are these people
man?”. One professor, this professor, that, I'm like; “what are you, professing what?” Do
we need you guys to come up here to theorize and intellectualize our lives? Hiphopaka-
demiker malas upp av pionjidrerna som ‘“hustlers” som sysslar med det han/hon gor av
spekulativa och egoistiska skél, vilket &r i tvdr konstrast till vad som sker inom den
”grisrotsbildning” som beskrivs av pionjdrerna som det de dgnar sig at. Den akade-
miska sanningen ifragasitts av en annan pionjir som siger att “there’s a truth written by
hip-hop academicians, who were trained by hip-hop academicians, who got their PhDs
at programs in places as far away as Stanford and Duke. Den akademiska sanning star
i motsats till den “dkta” sanningen, om till exempel var, nir och hur kulturen uppstod,
som pionjdrerna foretrader.

Under en konferens-session om relationen mellan pionjirerna och akademikerna
gick plotsligt en av pionjirerna till angrepp mot ndgra kvinnliga studenter fran en
dansutbildning i publiken, nir de stillde fragor till panelen, for att de hade lagt ut en
hiphopdansuppvisning pa Youtube. Pionjiren var vildigt upprord dver dansuppvisn-
ingen for att den enligt honom brt mot hiphoppens regler och estetik och han krivde
att de omedelbart skulle ta bort den fran Youtube eftersom han ansag att den vanirade
hiphopkulturen. Studenterna férsvarade dock sin dans och det blev tydligt att det finns
skilda uppfattningar om hiphop och att det finns generationsmotséttningar mellan yngre
och dldre aktorer inom kulturen.

Det gér att se hur hiphopakademikerna nistan finner sig i att bli férolimpade och
misstiankliggjorda, vilket dven Watkins (2005) uppmirksammat, nér de till exempel blir
kallade professor what or this”. Det kan bero pa att de behover uppritthélla en god rela-
tion till hiphoppionjiarerna for att fa tilltriade till forskningsfiltet och for att erhalla den
sa viktiga insiderstatusen. En annan forklaring kan vara att de kénner sig privilegierade
som akademiker och forstar pionjdrernas reaktion och underdog-kinsla. Pionjirerna
framstiller akademikerna som néstan kolonisatorer och som spekulativa forskare. Viss
forskning lyfts dock fram som féredomlig av pionjdrerna, till exempel den forskning som
dr praxisnéra och dir forskaren sjdlv deltar tydligt i forskningen som ett slags aktion-
sforskare.

Det finns en spianning mellan hiphopjournalister och hiphopakademiker som har
kommit upp pé dessa akademiska arrangemang. En journalist kallade hiphopforskn-
ingen for djupt omoralisk eftersom den profiterar pa den folkliga kulturen. Hon menade
att hiphop-akademia ir lika omoraliskt forkastlig som den kommersiella hiphop som
uppstod pa 1990-talet. Hon framforde dven antagandet att hiphop ofta anvinds av
enskilda aktorer for att skapa personliga framgangsrika universitetskarridrer. Samtidigt
uttryckte journalisten att det séllan finns nagot akademiskt djup i de texter som hiphop-
forskare producerar. Vad tillfér den akademiska hiphoptexten egentligen, undrade hon
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och sa "I’ve just come across academic papers and I’'m like; huh? It’s nothing intel-
lectually about them”. Journalisten fortsatte och sa att ”but at the same time because
certain academics write of it, all of sudden it’s validated”. Med stod i Watkins (2005)
varning om urvattnad hiphopforskning &dr det mojligt att hon har en podng med sin iakt-
tagelse men utspelet kan dven bero pa att journalisterna ser hiphopakademikerna som
ett hot eftersom hiphopakademian har blivit ett nédrbesldktat och konkurrerande filt till
just hiphop-journalistiken (se Bourdieu 2000). Uttalandet kan dven vara uttryck for hur
visterldndska samhéllen vérderar vetenskapligt belagd kunskap vilket frankfurtskolan-
teoretikerna Marcuse (1968) Horkheimer och Adorno (1949/1969) starkt har kritiserat
och sett som att information och kunskap blir mystifierat nér de legitimeras med veten-
skapliga empiriska undersdkningar.

Hiphop-pionjérerna uttryckte vid en paneldebatt att de behover kunna tillréttavisa
hiphopforskare nir de kommer med ”osanningar” om hiphopkulturen. Sa linge de far
gora det och sa linge forskarna visar upp tydliga ambitioner att samarbeta med dem
tycks de vara godkinda. Under en paneldiskussion om hiphop-pedagogik diskuterades
behovet av att ha nagon form av valideringsinstans for hiphop-pedagoger. En av delta-
garna sa att ’a lot of teachers who are teaching hip-hop are not from the hip-hop culture,
I found that very problematic”. Hon fortsatte och sa att “this is an issue that we are
going to deal with at the center (Hip Hop Education Center, New York University, min
anmirkning) by create an evaluation form to put these people in check”. Paneldelta-
garna framforde antagande om att det kan finnas populistiska ldrare som bara anvinder
hiphop i klassrummet av populistiska skil. Det blev tydligt att dven hiphop-pedagoger
i det vanliga skolvidsendet har hoga krav pa sig att uppvisa autenticitet och insider-
skap.

Jag har genomfort intervjuer med hiphopakademiker under 2010 i New York. Hur
talar akademiker som #r involverade med hiphop om pagaende akademisering och hur
konstrueras ett nytt akademiskt filt har varit i fokus for mina intervjuer? Jag tycker
mig kunna se ett autonomt och bourdieuskt filt bestdende av hiphopakademiker viixa
fram (Bourdieu 2000). Professor Mark Anthony Neal som tillsammans med Tricia Rose
och Michael Eric Dyson utgor forsta generationen av detta filt. Dessa afroamerikanska
akademiker brukar beskrivas i amerikansk media som “the new black intelligentsia”.
Dyson (2007) namnger andra hiphopforskare i sin bok om hiphop och konsekrerar
ddrmed dem, for att tala med Bourdieu, vilket jag tolkar som om han slidpper in dem pa
filtet. Han namnger en forsta generation akademiker som exempelvis Tricia Rose, Todd
Boyd, Mark Anthony Neal, Juan Flores, Murray Forman, Cheryl Keyes, Imani Perry, S.
Craig Watkins, Gwendolyn Pough, Felicia Miyakawa, Kyra Gaunt. Sedan presenterar
han, som han skriver, ”yngre forskare”, vilket jag tolkar som den, just nu under férhand-
ling, andra generationen, Marc Lamont Hill och James Peterson. Jag har intervjuat Rose,
Neal, Gaunt och Hill. Men dven Joe Schloss som inte namnges i Dyson (2007). Han
har skrivit tva bocker om hiphop (Schloss 2004, 2009). Dyson synliggor dock Hill som
bara skrivit en bok om hiphop men alltsa inte Schloss. Neal har ddremot hyllat Schloss
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vid flera offentliga foreldsningar och uttryckt att det 4r mérkligt att Schloss saknar fast
anstillning vid ett amerikanskt universitet trots att han skrivit tva vildigt bra bocker om
hiphop. Neal menar, i intervjun med mig, att det sker en stereotypifiering av hiphopaka-
demiker som medfor att nir ett universitet funderar pa att rekrytera en hiphopforskare
ar det i forsta hand en afroamerikan som avses. Schloss som inte dr afroamerikan kan
ha drabbats av det, menar Neal. Det verkar vara viktigt att framstélla hiphopkulturen
som just afroamerikansk och det dr mojligt att det @ven finns ett behov av att framstilla
dven hiphopforskningen som just afroamerikansk, vilket Gilroy uppmirksammat som
en nationalistisk héllning och dven stillt sig kritisk till (1993, 2010).

Hill sédger i en intervju med mig att hiphop har fungerat som dorréppnare till uni-
versiteten for manga afroamerikanska akademiker. Nar de vil dr inne viljer de dock att
gora annan forskning. Han ér sjilv ett exempel pa det da han har limnat hiphopforskn-
ingen men #nda dr aktiv inom filtet genom att delta pa konferenser och liknande arran-
gemang. Han har dven blivit en kiind mediepersonlighet i USA och medverkar ofta i
till exempel Larry King show som proffstyckare. Det gar att hiavda att hiphop fungerar
bade som en dorroppnare och som en filla. Neal sdger att “someone like Joe Schloss
is a good example, people see a body of work that deals with hip-hop and then think
that they’re incapable of doing other kinds of work”. Rose ger ocksa uttryck fér denna
dubbelhet nér hon sédger att hiphop “does become a trap and people do isolate you with
it and that’s really unfortunate, but it’s also a gateway for many people”.

Det gar att se hur en viss historisk kontext och ett visst “rum av mojligheter” (se
Bourdieu 2000) gjorde det mojligt att akademisera hiphoppen. Neal siger att “If T had
come to academy 20 years earlier I probably had to go to a folklore program”. Gaunt
sdger att “I began my academic career focusing on teaching hip-hop. I never wanted to
be an academic. I just used hip-hop to get it into my passion, which is race and racism”.
Samtidigt som det finns en medvetenhet om hiphoppen som dorrdppnare, existerar en
riddsla for att fastna i hiphoppens félla. Neal berittar att “when I met Tricia Rose in the
90s, she said something that struck me for years. She said: I'll hope ten years from now
that I’'m still not talking about hip-hop”. Rose talar fortfarande om hiphop och kom ut
med en bok om hiphop sé sent som 2008 (Rose 2008).

Det tog tio ar att bara legitimera hiphop som forskningsfilt inom akademin, séger
Neal. Det &r uppenbart att forsta generationen hiphopakademiker banade vigen for
hiphop pa universitetet. Jag tycker mig kunna se hur den andra generationen som just
nu dr under framvéxt och férhandling i viss man forsoker vidga filtet till att dven handla
om didaktiska fragor. Denna utvidgning orsakar vissa spanningar som bland annat
kan bero pa universitetens historiskt olika dmneshierarkier (Bourdieu 1988). Hiphop-
pedagogik verkar inte riktigt betraktas som “dkta hiphopstudier” av flera av hiphopaka-
demikerna. Det verkar paga en symbolisk kamp om huruvida hiphop ska ses som peda-
gogiskt verktyg eller som egen konstform med egenvirde. Schloss &r kritisk till hiphop-
pedagogik och séger att there’s a lot of people who just say: let’s write a rap-song about
a subject we’re going to teach. To me that’s not hip-hop. In ten years it’s going to look
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a little bit corny”. Han vill istéllet lyfta fram dess estetik och han siger att hiphop har
’principals, rules for the art and there are styles of learning and there’s ways of debating
intellectual issues”. Rose siger att hiphop-pedagogiken mest handlar om utbildnings-
politik och “a political motivation, it has nothing to with what hip-hop is”. Hon ser
hiphop-pedagogikens framvéxt i det amerikanska skolvédsendet som “a distorted thing
that you’ve got to give the poor black and brown kids some hip-hop, it’s an unintentional
double insult”. Neal foresprakar diaremot att hiphopstudier ska ses som en slags socio-
logi i likhet med genusstudier. Rose gér dock i polemik mot det antagandet och hivdar
att sociologi som dmne séllan har varit sdrskilt gynnsamt for afroamerikaner som ofta
agerat foremal i negativ mening for sociologiska studier. Hon siger att “black people
are always the problem, they're not the model, they’re the problem that needs fixing”.
Det ir tydligt att det pagar en symbolisk strid om huruvida hiphop ska anvindas som
pedagogiskt verktyg, som ny sociologi eller som egen estetik och kultur oberoendes av
skola och universitetsimnen.

Hiphop verkar fungera dubbelt inom universitetet; som bade en attraktiv etikett och
som en kulturyttring med lag status. Rose menar att denna etikett forsoker signalera
“hipphet”. Det handlar om utbildningspolitik, enligt Schloss, som hévdar att “many
universities use hip-hop like an avenue to accomplish certain things”. Schloss beskriver
hur han undervisade pa en musikvetenskaplig institution och mirkte den dubbla attityden
gentemot hiphop: “I had more students than the other professors. Ok, they supported
it, but under the circle it was clear to me that we were not equal”. Neal sédger att hans
avdelning uppskattar hans hiphopkurs eftersom den ger “great course numbers”, det vill
sdga att den lockar méanga studenter. Det dr mojligt att hiphop ses av vissa traditionella
och konservativa universitetsaktorer som en kulturyttring med ldgre status och det &r i
sa fall helt i linje med Bourdieus (1988) antagande om universitetens d&mneshierarkier.
Dessa aktorer ser kanske hiphop som exempel pa en allt mer devalverad utbildningsvirld
dér plotsligt allt gar att studera.

Det framkommer ocksa i intervjuerna att forsta generationens hiphopforskare har
en tydligare arbetarklassbakgrund 4n andra generationen som &r mer av medelklass-
bakgrund. Hills foréldrar &r till exempel ldrare. Andra generationens hiphopakademiker
kan kanske tjana som exempel pa en allt mer framvixande afroamerikansk medelklass,
som i kolvattnet efter President Obamas tilltrdde, allt mer tar plats i det amerikanska
samhillet.

Sammanfattningsvis &r det tydligt att det pagar en symbolisk strid om vem som
ar mest expert och om vem som innehar storst autenticitet, vilket blir synligt pa olika
akademiska arrangemang dér hiphoppens insiders méter akademikerna, som konstrueras
som outsiders. Vad Merton (1972) kallar insiderdoktrinen verkar vara véldigt tongivande
pé dessa events. Det ir sdledes viktigt att framsta som dkta hiphop-pedagog, som &kta
hiphop-pionjir och som &kta hiphopforskare. Det verkar som de olika logiker och regler
som finns inom akademin provocerar akademins outsiders. Hiphopakademikerna och
forskarna maste dérfor rora sig mellan flera félt och skaffa sig bade autentisk insider-
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position inom sjdlva hiphopkulturen och samtidigt kunna navigera inom akademin med
alla dess regler och logiker.

Diskussion

Under de senaste 30 dren har det dykt upp akademiska texter om hiphop, vilket har
bidragit starkt till hiphoppens akademisering. For att ett akademiskt kunskapsfilt ska
kunna uppstd behovs skriftlig formedling. Samtidigt stéller akademiseringen av hiphop
frigor som: Vem har egentligen ritten till en kultur? Vem idr expert? Det &r uppen-
bart att gatans know-how skiljer sig fran akademins. Hiphoppens insiders &r akademins
outsiders. Det verkar som om hiphoppens insiders behdver konstruera akademins
insiders som just hiphoppens outsiders. Kanske av protektionistiska skl for att kunna
behélla sin status som de framsta experterna och foretridarna for kulturen. Det ir tydligt
att det pagar symbolisk strid kring vem som har tolkningsforetride av regler och estetik.
Dyson (2005, 2007) tar upp striden mot hiphoppens outsiders men har svarare att forhalla
sig till kritiken fran insiders, vars hyllningar han anvinder i form av forord och efterord i
en av sina bocker. Det dr mojligt att de tva vérldarna ér oforenliga, vilket Watkins (2005)
noterat, och att hiphopakademikernas forsok att forena dem riskerar medfora slitstrukna
texter.

Hudfirg verkar spela viss roll, kanske beroende pa hiphop-akademiseringens roll
i det som bendmnts som det kulturella kriget under 1990-talet (Watkins 2005). Det
dr darfor som den forsta generationen hiphopakademiker har hivdat kulturen och
dven forskningen som just afroamerikansk. Samtidigt, vilket professor Neal bekréftar,
forekommer dven en form av stereotypifiering fran universitetens sida dér ldrositenas
strdvanden efter storre mangfald leder till sokande efter just afroamerikanska hiphop-
forskare. I denna vilvilliga ambition att bredda kollegiet riskerar hiphop dock att som
akademiskt falt bli reducerat till att enbart bli ett verktyg for att uppna stérre mangfald.
Detta antagande bekriftas av flera av akademikerna som beskriver hiphoppen som en
dorroppnare till universiteten men vél didrinne blir det viktigt att inte fastna i dess félla
och enbart bli forknippad med “ldgkulturen” hiphop. Som icke-afroamerikan verkar
det dock vara viktigt att ha en afroamerikansk mentor for att kunna insléppt pa filtet,
vilket Schloss har i Neal. Det gar att misstdnka att som icke-afroamerikan behovs det
dven tunga meriter for att kunna hivda sig inom filtet. Eftersom hiphop betraktas som
afroamerikansk kultur hjdlper en afroamerikansk identitet till att skapa forestédllning
av den nodvindiga autenticiteten. Och trots att andra generationen hiphopakademiker
tydligare uppvisar en medelklassbakgrund forknippas de @ndd med visst gatukapital,
vilket kan vara tecken pa den stereotypofiering av hiphoppens akademiker som Neal
menar existerar vid amerikanska ldarositen och som kanske dven ir uttryck for ett slags
”gettofiering” av samtliga afroamerikaner. Detta kan ses som en kvarleva fran den insti-
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tutionaliserade diskriminering som har funnits historiskt i det amerikanska samhillet
och vilket det kulturella kriget delvis var en reaktion emot.

Bill Cosby, som utmanat bade Dyson, Hill och hiphoppen i storsta allminhet,
framstar som en for filtet viktig antagonist. Hans kritik fungerar néstan som brinsle for
faltet vilket blir ndgot att positionera sig emot. Han blir, med hénvisning till Bourdieu
(2000) den klassiska smaborgaren att kritisera. Cosbys kritik verkar ha gett skjuts at Hills
karridr och har ocksa fungerat som innehall i flera akademiska bocker om hiphop (Dyson
2005, 2007, Rose 2008, Watkins 2005). Det géar dven att anta att hiphopakademikerna
inom universitetet utstralar visst gatukapital i sin personliga universitetsimage, vilket
kan framstd attraktivt for universitetens administrativa aktorer, som da kan anvinda dem
som levande reklampelare i det allt mer marknadsorienterade och globaliserade utbildn-
ingsklimatet.

Det skrivna ordet inom akademin vécker kinslor och det uttrycks av pionjdrerna
som om det muntligt formedlade dr mindre virt. Det gar att se hur spidnningen mellan
praktiker och teoretiker dven dr generaliserbart pd andra omraden. Ménga profession-
sutbildningar brottas med spanningar mellan de som ir insiders i vad som ofta kallas
for ”verkligheten” och de som ér teoretiker, forskare och tjanstemén. Fixeringen vid
autenticitet och insiderskap #r alltsa inte unik for hiphop men i och med att hiphop
ar en relativt ung kultur maste dock hiphopforskarna med hjilp av olika strategier
erhalla autenticitet for att kunna framsta som insiders. Hiphop-pionjdrernas kritik mot
hiphopakademian kan dven hirledas till hur praktisk och teoretisk kunskap virderas.
Den teoretiska kunskapen virderas ofta hogre och det skrivna ordet virderas ofta hogre
dn det muntligt framforda, vilket den kritiske teoretikern Theodore Adorno beskriver
som en av de stora orittvisorna i det borgerliga kapitalistiska samhillet (Adorno 1976).
Pionjdrerna ger dven uttryck for ett mer “folkligt” bildningsideal dér bildning som
sker pa grisrotsniva ska inspirera minniskor till sjdlvbildning, vilket harmonierar med
Du Bois och skandinavisk folkbildningstradition. Detta mer “folkliga” bildningsideal
uttrycks som om det inte Overensstimmer med akademins mer elitistiska bildning-
sideal.

Hiphop-pionjérerna fungerar som ett slags museiviktare over kulturen och bevakar
att kulturen tolkas ritt. De foretrdder “sanningen” om hur och var hiphop uppstod,
vilket akademikerna utmanar och ifragasitter. Samtidigt fungerar forsta generationens
hiphopforskare som vakter 6ver vilka forskare fran andra generationen som ska sldppas
in. Nykomlingarna (andra generationen) behover “erkédnna spelets virde” (se Bourdieu
2000) vilket de till exempel gor genom att ge sig in i offentlig diskussion med antagon-
isten Bill Cosby.

Den allt mer globaliserade utbildningsvérlden medfor att den akademiska férpackn-
ingen blir allt viktigare (Apple et al. 2005). Aldre foreteelser verkar msa skinn och f&
ny etikett. Vissa avhandlingar utger sig for att handla om hiphopkulturen men handlar
egentligen bara om “hiphopgenerationen”. Det verkar dven som om universitetsamnet
afroamerikanska studier ibland bara har bytt namn till just hiphopstudier. Det gar dven
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att se hur det som benémns kritisk hiphoppedagogik ibland bara #r en ny beteckning pa
klassisk amerikansk progressiv pedagogik. Det blir extra tydligt i Emdins (2010) bok
som egentligen inte dr en bok om hiphop utan som istillet handlar om att pedagoger
alltid bor mota elever i deras egen verklighet. Det verkar som om etiketten “hiphop”
sdljer oavsett om det géller doktorsavhandlingar, liromedel, universitetskurser, konfer-
enser eller akademiska bocker. Ibland motsvarar inte innehallet riktigt den varudeklar-
ation som ges i titeln, vilket har bidragit till att vissa aktorer beskrivs som spekulativa
och populistiska (Gosa 2010). I det nyliberala allt mer globala utbildningslandskapet blir
hiphop en attraktiv etikett for universitetens marknadsstrategiker men pa samma gang
faller hiphop offer for universitetens inneboende d@mneshierarkier (Bourdieu 1988) dir
hiphop ses som lagkultur. Inifran hiphoppens akademisering synliggors dven kvarlevor
av andra dimensioner av utbildningshierarkierna, dar till exempel det pedagogiska kan
anses mindre virt dn renodlade hiphopstudier. Det verkar dven propageras for téta skott
mellan hiphopstudier och hiphop-pedagogik av aktdrerna vilket paminner om relationen
mellan till exempel musikpedagogik och musikvetenskap pa manga visterldndska uni-
versitet.

I amerikansk media framstills det (se filmen Waiting for a superman, 2010) som
om skolan i USA, sirskilt i urbana miljoer, misslyckats. Kanske kan hiphop vara en del
av 16sningen pé skolans problem. Och det finns en stark bildningspotential i hiphopkul-
turen, som ir vl dokumenterad i pedagogisk litteratur (Hill 2009, Runell & Diaz 2007).
Risken dr dock att pedagoger skriams att anvinda hiphop i klassrummet om hiphoppens
pionjérer och insiders allt for hogljutt stéller valideringskrav pa autenticitet och gatuka-
pital for att ldrare ska fa anvénda hiphop i undervisningen, vilket medfor att strivanden
att sprida hiphop-pedagogik far motsatt effekt. Hiphop-pedagogerna riskerar dven i
likhet med hiphopakademikerna att bli allt for okritiska till hiphopkulturen om de &r allt
for involverade med hiphoprorelsen. En ldrare som kritiserar och diskuterar hiphop med
sina elever tar faktiskt kulturen pa allvar dven om han/hon r starkt kritisk, enligt min
mening.

Nir det géller det utbildningspolitiska inslaget i akademiseringen av hiphop &r det
nog svart att demokratisera samhillet med hjélp av utbildning, vilket Bourdieu har
péapekat. Vissa utbildningar riskerar bli virdelosa pa den allt mer marknadsorienterade
utbildningsmarknaden. Det finns ddrmed en risk att akademiseringen av hiphop till och
med skulle kunna bidra till en 6kad segregering. Ett framtidsscenario, som kanske redan
ar verklighet, &r att den mer vilbesuttna 6vre medelklassens barn ldser mer klassiska
universitetsutbildningar medan de som saknar studietradition frin hemmet och kommer
fran urbana miljéer risker att hamna pa pedagogiska experiment-utbildningar, som
exempelvis olika former av hiphoputbildningar. Samtidigt kan en progressiv utbildning,
med stéd i bade Du Bois och Dewey, som moter studenterna i deras egen verkligenhet
verkligen kunna fungera emanciperande, vilket skulle kunna forma starta bildningsresor
och som i sin tur skulle kunna leda till att marginaliserade individer ges starkare rost i
sambhillet.
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Debatten om holistisk och frigérande bildning kontra praktisk yrkesutbildning fran
forra seklet mellan W.E.B. Du Bois och Booker T Washington fortsitter in i tvatusen-
talet om hur utbildning f6r USA:s afroamerikaner och minoriteter kan se ut, men tar en
ny skepnad i debatten om eventuell nytta och fortjanst med hiphopakademian (Dyson
2007). Det gar dven att se hur viljan att skapa sirskilda hiphopstudier f6ljer Du Bois
pedagogiska idé om vikten av att USA har sirskilda afroamerikanska larosédten (HBCU).
Kanske bor urban ungdom som vixt upp med hiphop ndrma sig bildning genom den
virldsbild som vixt fram via just hiphop, for att tala med Du Bois och Dewey. Denna
diskussion #r dven generaliserbar pa den skandinaviska diskussionen om breddad rekry-
tering och tvirvetenskap kontra mer traditionella dmnesdiscipliner vid skandinaviska
larosdten. Det giller dock att vara observant pa de nyliberala och marknadsorienterade
inslagen i dessa diskussioner. Universitetens autonomi bygger trots allt pa att det dr stela
strukturer som #r svara att forandra, vilket faktiskt kan skydda en emanciperande och
holistisk syn pa bildning fran nyliberala utbildningsexperiment.

Vad kan akademiseringen av hiphopkulturen i USA ldra skandinavisk musikpe-
dagogik? Genom att studera forhallandet mellan hiphop-pedagogik och hiphopstudier
synliggors relationen mellan musikpedagogiken och dess narliggande systerdisciplin”
musikvetenskap. I enlighet med Bourdieu (1988) &r det mojligt att den vésterldndska uni-
versitetsstrukturen tvingar fram dmneshierarkier och antagonism till ndrliggande dmne-
somraden, vilket ibland medfor sirskilda svérigheter for musikpedagogik att nirma sig
musikvetenskap. Akademiseringen av en relativt ny afroamerikansk musikgenre som
hiphop visar ocksa, vilket formodligen dven gér att se i akademiseringen av jazz,
inneboende konservatism och tradition inom filtet vilket medfor motstdnd mot innova-
tion och utveckling av genren. Nyskaparna och “revolutiondrerna” inom hiphop kommer
formodligen inte aterfinnas inom akademin och musikhogskolorna. Akademiserad
hiphop (vilket formodligen inte dr om utan nér det sker) pa framtidens skandinaviska
musikhodgskolor kommer istéllet forst och frimst dra till sig traditionalister, bevarare och
duktiga hantverkare inom genren. Avslutningsvis synliggdr akademiseringen av hiphop
visterldndska ldrositens dubbelhet gentemot mot nyare foreteelser. I ett allt mer konkur-
rensutsatt utbildningsklimat fungerar till exempel hiphop som etikett och lockbete for
larositena samtidigt som det inom universiteten existerar tradition och hierarkier som
med automatik inforlivas i den akademiserade musikgenren.
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