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Den diffusa positionen - Analys och diskussion
av perspektiv pd musikens och konstens
ontologi

Kristina Holmberg

ABSTRACT

The fuzzy position - Analysis and discussion of perspectives of onto-
logy in music and art

For many reasons, different perspectives on music and the arts are of great
importance to the field of music education. For example essential both to aest-
hetical education research, and to music and art teachers everyday work,
because it can improve teaching and learning qualities and contribute to
knowledge in society at large. The aim is to discuss various actors’ constructi-
ons of music and art by examining the handling of ontology in different texts.
The ambition is to problematize and discuss the consequences of these con-
structions related to research and to musical praxis. The theoretical approach
is founded in social constructionism and poststructuralism, and a combination
of discourse psychology and discourse theory is used as a methodological fra-
mework. Four excerpts have been chosen for the analysis, two research articles
and two interviews with professionals from two contexts of practice; the opera
and the community school of music and art. The result shows that the ontology
of music and art is continually being redefined. Ontological perspectives with
epistemological claims are on the battlefield with more relativized perspecti-
ves. A critical discussion is made where the ontology of music and art is related
to everyday praxis and research.
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Inledning och omradesoversikt

Under 1900-talet har idéer om konsten utmanats av mer relativa perspektiv som
dven tar hansyn till var upplevelse av den. Fragor som: Har konsten ett varde i sig?
och Har viss konst ett hogre viarde dn annan konst? har varit centrala fér denna
diskussion. Framskrivningen av forhallningssatten till konsten varierar avsevart.
Problematiseringar och stallningstaganden sker ocksa utifran olika filosofiska idéer
vilka bygger pa skilda ontologiska och epistemologiska utgangspunkter. Framtradande
i denna debatt har bland annat varit, 4 ena sidan, att konsten kan betraktas som nagot
objektivt som har ett varde i sig, och a andra sidan, att konsten dr nagot subjektiv som
ar beroende av vara egna uppfattningar om konsten (Woodruff 2001). I denna artikel
analyseras tva vetenskapliga artiklar skrivna av Edstrom (2007) och Moisala (2003)
samt tva intervjuer som ar hamtade fran praktikerfiltet, en fran operan (Boldeman
2008) och en fran musik- och kulturskolan (Holmberg 2010). Analyserna gors i rela-
tion till musikens och konstens ontologi och ar intressanta och viktiga eftersom de
kan hjalpa oss att forsta olika aspekter av undervisning i de estetiska dmnena som
ar framtradande pa 2000-talet. Darmed kan de ocksa bli ett kunskapsbidrag till sam-
hallet i stort och till undervisning och larande i estetiska &mnen.

Inom det musikpedagogiska faltet kan debatten mellan Elliot och Reimer sigas
uttrycka en liknande polarisering som den som lyftes fram ovan (Elliot 1996; Reimer
1995). Den handlar om tva olika perspektiv pd hur vi kan forstd musik. Reimer
foresprakar ett forhallningssatt till musik som tar sin utgangspunkt inom musiken
sjalv och talar ocksa om att kvaliteter bor sokas i denna avgransning. Detta innebar
samtidigt ett avstandstagande fran varderingar byggda pa faktorer som kan sokas
utanfor musiken. Musikens mening finns enligt denna instéllning i musikens innebo-
ende estetiska kvaliteter och den formar ocksa var forstaelse for musiken. Elliot antar
ett mer kommunikativt perspektiv dar musik framstar som en del av en mansklig
aktivitet som star i nara forbindelse med det kulturella och politiska i samhallet. Med
en sadan utgangspunkt finns inte musik i ett tomrum utan forstaelsen blir avhingig
av hur vi forstar varlden och oss sjdlva. Enligt denna instéllning formas musikens
mening i det sociala sammanhanget.

Hur musiken artikuleras har varit av intresse och fatt betydelse for det musik-
pedagogiska filtet. Kanske framst eftersom det far anses ha en central betydelse for
forstaelsen av kunskapsinnehallet i musikundervisningspraktiken (Varkgy 1996;
Thorgersen 2007; Kriiger 1998). Aven i forhallande till liroplaner och styrdokument har
detta ansetts vara ett angeldget omrade att penetrera (Gustafsson 2000; Modin 2003;
Danielsson 2008). Exempelvis lyfter Kriiger (1998) fram tva musiklarardiskurser dar
lararen i den ena tillskriver viss musik ett varde utanfor tid och rum medan lararen i
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den andra diskursen istillet betonar det aktiva musicerandet eftersom det ger eleverna
individuell tillfredsstéllelse, alltsd en subjektiv upplevelse. I den forsta diskursen finns
en uppfattning om att viss musik star hogre i hierarkin 4n annan musik, medan den
andra diskursen skapar lankar mellan musiken och individens vilbefinnande. Aven
Gustafsson (2000) som behandlar férandrade inriktningar inom musikpedagogiken,
beskriver att det i mitten av 1900-talet gick att se en tudelning av uppfattningen om
musikdmnet i skolan. Den ena hanvisar till musik som skoldmne med tyngdpunkten
pa en bildningsintention, medan den andra hénvisar till musik som intresse dar det
finns en ambition till att inlemma ungdomarnas musik i musikundervisningen. Nar det
giller estetiken i skolan sa diskuteras ocksa en variation av forhallningssatt dar inte
sdllan en polarisering mellan det konstnarliga och det pedagogiska fors fram (Ericsson
& Lindgren 2007; Bouij 1998; Bamford 2005; Folkestad 1996; Johansson 2008). Har
framtrader exempel fran praktiken som handlar om att inta ett estetiskt-normativt
eller antropologiskt forhallningssatt, alltsa om det estetiska eller manniskan ska fa
inta den centrala position som kunskapen kan byggs kring.

[ flera texter framhalls ocksa en epistemologisk och ontologisk forskjutning i
forhallande till konst och musik. Den handlar om att bundenheten till de moderna
idealen lattar och att trycket fran smakdomarna avtar (Bell 1986). Granserna mellan
hogt och 1agt blir otydligare liksom férhallandet mellan elitkultur och popularkultur
(Featherstone 1994). Forskjutningen kan beskrivas som en demokratisering av
konsten. Detta skrivs ocksa fram som en form av uppluckring som dr genomtran-
gande i samhallet i stort. Ett exempel pad detta ar min lasning av modernitetsteorier
och kulturanalys (Giddens 1997; 2003; Jameson 1991; Ziehe 1986; 1989; 2003) som
jag menar ger en forklaringsmodell dar det senmoderna samhallstillstandet kan
beskrivas som att upplosningen dr langt gangen men att det kanske inte ar mojligt
att fullt ut tala om ett postmodernt "anything goes” (Feyerabend 1995). Snarast ar
det mojligt att havda att det postmoderna ocksa forutsatter det moderna, att dessa
bada tillstand lever i en slags kontinuerlig symbios med varandra. Pa liknande vis
skrivs relativism och realism fram inom socialkonstruktionismen, dar huvudfragan
centreras kring huruvida ett kunskapsansprak ar majligt eller ej (Parker 1998). Fast
har ar det fraga om att som forskare inta ett perspektiv. Ett sddant beslut handlar
om ett epistemologiskt stallningstagande kring huruvida viss kunskap kan vara mer
giltig 4n annan kunskap eller inte. Vad géller modernitetsteorier och kulturanalys
handlar det snarast om att analysera och deskriptivt berdtta om olika tendenser i
samhaillet. For manga tankare har ett skifte till ett postmodernt tillstand skett och
det framstar som sjalvklart att slutna forestallningar overgetts till forman for mer
flexibla och kontextuella beskrivningar. Det som da framtrader ar en forskjutning
fran generella forklaringar till mer varierande och lokalt beroende berattelser. De
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termer som anvands for att beskriva denna process varierar, men har kan det vara att
foredra att skriva om en senmodern trend dar en uppluckring avde moderna idealen
till forman for de mer postmoderna gor sig gallande (Lyotard 1984; Giddens1997;
2003). Darmed finns ocksa ett antagande om att uppldsningen inte ar total och att
samhallet och var kunskap om den dnnu inte kan beskrivas som en postmodernitet. I
ett sddant perspektiv blir det ocksa angelaget att identifiera det fastldsta i relation till
det annu ej fixerade eftersom det ger kunskap om vilka idéer som lyckats etablera sig
och vilka som fortfarande soker fiste. Enligt resonemanget ovan tycks det i borjan pa
2000-talet och i det senmoderna samhallet ga att skonja ett falt dar olika perspektiv
kdmpar om att skapa hegemoni.

De variationer av forhallningssatt till konsten som framtrader ovan far anses vara
intressanta att diskutera vidare eftersom de har betydelse ocksa for hur vi kan forsta
olika aspekter av undervisningen i de estetiska amnena. Syftet med denna artikel &r
att diskutera olika aktorers konstruktioner av konsten genom nagra nedslag i olika
texter som hanterar musikens och konstens ontologi. Vidare dr ambitionen att pro-
blematisera och diskutera de konsekvenser som dessa konstruktioner for med sig i
forhallande till det vetenskapliga faltet och den musikaliska praktiken.

Forhoppningen ar att genom en sddan diskussion kunna synliggéra och peka ut
omraden som har betydelse for musikutbildning pa alla nivaer, samt forskning om
dessa omraden, och darmed forsoka bidra med vardefull kunskap till det musikpe-
dagogiska faltet i stort.

Begreppet konst kommer fortsattningsvis att anviands bade i en vid betydelse,
i syfte att i ett och samma begrepp fanga in olika konstnarliga dmnen, vilket dven
inkluderar musik, samt i en snavare betydelse dar konst star for bildkonst.

Vetenskapsteoretiska och metodologiska positioneringar

Foreliggande text tar avstamp i socialkonstruktionistisk och poststrukturalistisk teo-
ribildning och anvinder genomgdende en kombination av diskurspsykologi (Potter &
Wetherell 1987; Potter 1996) och diskursteori (Laclau & Mouffe 1985) som metodo-
logiskt angreppssatt. Har finns det ocksad anledning att hdnvisa till en genomgripande
redogorelse och diskussion kring angreppssattet som genomforts i en tidigare publi-
kation (Holmberg 2008).

Diskursanalys har anviants som metodologiskt ramverk i ett antal arbeten inom
musikpedagogik (Ericsson 2006; Ericsson & Lindgren 2010; Ericsson & Lindgren 2011;
Holmberg 2009; 2010; Zimmerman Nilsson & Ericsson 2012a; 2012b; Lindgren 2006;

300



Den diffusa positionen

Lindgren & Ericsson 2010; Lindgren & Ericsson 2011). I dessa har forskarna vanligen
anvant en kombination av diskurspsykologi (Potter & Wetherell 1987; Potter 1996)
och diskursteori (Laclau & Mouffe 1985). Nar de bada diskursanalytiska inriktningarna
har anvants sida vid sida har det bidragit till en mojlighet att a ena sidan diskutera
retorik och interaktion med hjalp av diskurspsykologin och a andra sidan diskutera
diskurser och artikulationer med hjélp av diskursteorin. Pa s satt blir analysen en
analys av motet mellan mikro- och makroniva. I foreliggande arbete ar detta en viktig
aspekt eftersom underlagen som valts ut for analys varierar da exempel fran bade
vetenskapliga texter och transkriberade samtal anvinds. Metodologiskt ansluter jag
mig i denna studie till en sddan kombination av ett diskurspsykologiskt och ett diskur-
steoretiskt perspektiv (Laclau & Mouffe 1985; Potter 1996; 1998; Potter & Wetherell
1987). Det innebar ett relativistiskt forhallningssatt dar verkligheten anses vara helt
igenom socialt konstruerad och att spraket ar centralt for forstaelsen for hur sociala
och kulturella foreteelser produceras och reproduceras i samhallet.

Talet eller texten blir den handling som skapar den sociala verkligheten. Detta for
aven med sig ett intresse for hur verkligheten skapas, oavsett om det sker i en text dar
en betydande vetenskaplig begreppsapparat och kunskap anvands eller om det sker i
ett vardagligt samtal mellan tva personer. Tvartom kan det utifran en diskursanalytisk
position snarast uppfattas som en kvalitet att analysera konstruktioner som gors i
olika texter, eftersom kvaliteten bestar i den frammejslade variationen av olikheter.
Det ar ocksa utgangspunkten i detta arbete, att ett underlag av olika texter ska bidra
med variation och ytterligare dignitet i de analyserande och resonerande delarna. Det
handlar om att dekonstruera i betydelsen underséka hur argumentationen i texterna
ar uppbyggda for att studera hur retoriken kring olika fenomen kommer till uttryck.
Hur nagot framstalls ar det centrala i detta perspektiv. Med en sadan utgangspunkt
blir dven den har artikeln en berattelse bland andra dar konstruktioner kring den
sociala verklighet vi lever framstélls pa bestdmda satt genom de kategoriseringar och
retoriska strategier jag som forskare anviander mig av. En neutral position ar enligt
denna artikels teoretiska perspektiv inte mojlig att inta.

[ detta arbete tas ocksd avstand fran det som kan beskrivas som en form av teoretisk
imperialism, vilket betyder att endast de kategoriseringar som uttrycks och skapas
i empirin tas i ansprak for analys, tematisering och diskussion (Holmberg 2008).
Detta betyder att inga for-kategorier lyfts in utan det dr analysen av texterna som far
skapa dessa kategorier. Detta innebar en relativisering av kunskap och anbefaller en
lyhordhet infor det empiriska material som finns vid handen. Exempelvis sa studeras
konstens och musikens ontologi utifran de konstruktioner som gors i empirin. Detta
tillvigagdngssatt emanerar ur en ambition att ta tillvara pa olika kunskaper och inte
lata sig begransas av de forestallningar som redan lyckats etablera sig i samhallet
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och i forskarvarlden (Laclau & Mouffe 1985; Potter & Wetherell 1987; Potter 1996).
Att forskaren har inflytande 6ver det som skrivs fram ar dock ofrankomligt. Valet
av tidigare forskning samt teoretiskt och metodologiskt perspektiv har otvetydigt
betydelse. Detta hanteras inom diskurspsykologin genom att man beaktar ett reflexivt
forhallningssatt, vilket betyder att en sa stor del som majligt av processen gors synlig
i texten som produceras samtidigt som alternativa forstaelser sa langt det ar mojligt
ocksa presenteras (Holmberg 2008).

Analys och design

Empirin i denna artikel bygger pa fyra olika texter som pa varierande satt hanterar
konstens ontologi. De forsta tva dr vetenskapliga artiklar, den forsta skriven av
Edstrom (2007) och den andra av Moisala (2003). I de bada artiklarna presenteras
och diskuteras olika perspektiv pa konst och musik varfor jag funnit det angeldget att
analysera texterna narmare. De star bade i polemik till varandra och har éverlappande
teman. De nastfoljande texterna ar tva intervjuutdrag. Den forsta ar hamtad fran
Dagens Nyheter dar en journalist intervjuar en regiassistent kring en operauppsatt-
ning (Boldeman 2008) och den andra ar hamtad fran en avhandling i musikpedago-
gik (Holmberg 2010). Intervjun i DN ar intressant eftersom den behandlar konstens
ontologi pa ett lite 6verraskande satt. Samtalet i avhandlingen har valts eftersom
lararna har pa ett vederhaftigt satt uttrycker en retorik kring konstens ontologi som
jag finner spannande att studera vidare.

Valet av empiriskt material for denna artikel har gjorts utifran en insikt om att
texterna pa olika satt bade kan positionera sig i forhallande till konstens ontologi
och beritta om konstens ontologi. Vilka andra val som dn hade gjorts s hade andra
konstruktioner kommiti dagen. Som forskare ar det mojligt att vilja de mest citerade
artiklarna som hanterar konstens ontologi, eller de som ar mest forekommande i
forskarutbildningar, eller de som dr mest lasta av ldrare inom de konstnarliga &mnena.
Vilket val som dn gors sa kommer nagot att behandlas mer medan annat kommer att
behandlas mindre eller uteslutas, vilket far betydelse for resultaten (Potter 1996).
Ambitionen skulle ocksa kunna vara att presentera sd mycket forskning som mojligt
och darmed inte ge varje publikation sa mycket utrymme.

Det ar texter som ar producerade i olika praktiker som valts fér denna studie. De
bada vetenskapliga artiklarna (Edstrom 2007; Moisala 2003) far i detta samman-
hang bli sprakror for den reflekterade texten, dar det finns en forviantan om att det
som skrivs dven knyts till andra texter. De bada intervjusamtalen (Boldeman 2008;

302



Den diffusa positionen

Holmberg 2010) far har uttrycka den mer flyktiga kunskapen som har talets starka

hir och nu nérvaro. Aven om de transkriberats till text s dr det interaktion och dialog

i realtid som producerats. Jag viljer att utga fran fyra texter som pa nagot satt belyser

installningar till konsten. Darmed ligger de ocksa i linje med studiens syfte och kan

vara behjalpliga nar konstruktioner av konsten ska studeras ndrmare.
Hér nedan redogor jag for hur jag gatt tillvaga i bearbetningen av studiens empi-
riska material.

1. Bearbetningen av det empiriska materialet inleddes med att artiklarna och
intervjuutdragen léastes var for sig upprepade ganger for att mejsla fram den
retorik och de konstruktioner som forfattarna och samtalsdeltagarna anviander
var for sig nar de skriver och talar om konsten.

2. Konstruktionerna innebadr i sin tur olika hierarkiseringar, gransdragningar och
kategoriseringar (Laclau & Mouffe 1985; Potter & Wetherell 1987; Potter 1996)
som pekar ut hur konsten gors i dessa sammanhang. I detta analyssteg skriver
jag fram hur konstruktionerna artikuleras av forfattarna till artiklarna och av
samtalsdeltagarna. Det betyder att de kan anvdnda en mangd tidigare kunska-
per, som filosofiska perspektiv, forskning och andra erfarenheter, men det som
analyseras i denna studie ar hur de artikulerar sina stdandpunkter och vilken
retorik som anvénds.

3. lvissa fall har kedjor av betydelsebildningar skapats utifran ekvivaleringens
och olikheternas logik (Laclau & Mouffe 1985). En sddan analys gors for att
fortydliga de gransdragningar som férekommer i de olika empiriska texterna.

4. Analysen fortsatter i diskussionsavsnittet Konstens ontologi och det diffusa.
Har lyfts analysnivan till att omfatta samtliga fyra texterna vilket mynnar ut
i en 6vergripande diskussion kring det som framkommit i analyssteg 1-3.
Avslutningsvis gors ytterligare ett lyft och det empiriska resultatet moter
utgangspunkterna som presenterats i inledningen till artikeln.

Resultat

[ detta avsnitt hanteras roster fran det vetenskapliga faltet genom analyser av hur
konsten konstrueras i tvd vetenskapliga artiklar skrivna av Edstrom (2007) och
Moisala (2003). Det som blir mgjligt att fanga in pa detta satt ar de idéer om uttrycks
i texterna och forhoppningen ar att pa detta satt kunna fora vidare intressanta och
kritiska aspekter till den avslutande diskussionen.
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Tva vetenskapliga texter

En forsta konstruktion gors av Edstrom (2007) som beskriver tva positioner, musiken
som konst respektive musiken som [iv. Nar musik beskrivs som konst uppfattas den
ha ett varde i sig, medan musik som liv relaterar till den individuella upplevelsen av
konsten.

[ den forsta positionen beskriver Edstrom (2007) att konst har ett viarde i sig som
kan frikopplas fran yttre omstandigheter som till exempel ett historiskt perspek-
tiv. Darmed far konsten ett innehdll som gar bortom tid, vilket gor konstens varde
ahistoriskt. I detta perspektiv framstélls dven estetiska objekt ha en kvalitet som ar
bestdndig 6ver tid. Denna extra kvalitet som ges konsten gors till argument for att
halla avstand fran ett politiskt perspektiv pa musikvetenskapen. Musik konstrueras
pa sa satt som konst med ett pavisbart varde.

[ den andra positionen beskrivs musiken istillet som liv och da uttrycks samtidigt
ett avstandstagande fran att musik kan vara nagot i sig. Istillet framfors en uppfatt-
ning om att musik inte kan frikopplas fran sociala mekanismer och att de forsok till
objektiv musikforskning som gjorts snarare ar uttryck for en specifik grupps intressen
och varden. Har uttrycks dven en instédllning om att den sociala kontextens betydelse
for musikforstaelsen bor lyftas fram i den musikvetenskapliga forskningen och att
ingen musik ar majlig att beskriva utanfor ett sociologiskt ramverk. I framstéllningen
av musik som liv ar det sociala alltings verkan och orsak.

Ettbegrepp som Edstrom (2007) anvander och som inte ges nagot entydigt innehall
ar "det sociala”. Det sociala jamstalls med nagot yttre och blir en motsats till ett inre
musikverksperspektiv. Redan genom att tala om det inre och det yttre, om konsten
som ndgot i sig eller som liv, uppstar vissa oklarheter. Att det inre verksperspektivet
kopplas till en uppfattning om att konst ar nagot i sig ar inte problematiskt, men att
beskriva det yttre som det sociala och sedan knyta detta till musik som liv och all-
tings orsak och verkan skapar en del problem. De ligger som jag ser det fraimst i att
det som beskrivs som det yttre har svart att kampera ihop med musik som liv och
alltings orsak och verkan. For om konsten ar allting hur kan det da vara det yttre? Det
yttre forutsatter i ndgon mening att det finns nagot inre som sa att sdga ar kirnan,
det riktiga och sanna. Mgjligtvis ar ocksa denna nagot eklektiska ontologi orsaken
till att Edstroms positionering inte sa latt later sig beskrivas. Edstroms ambition att
positionera sig mellan dessa forhallningssatt innebar samtidigt att bada perspekti-
ven behover hanteras. Da uppfattas musik som nagot i sig och som nagot som kan
finnas utanfor den sociala kontexten, samtidigt som musik dr en del av det sociala, i
det andra perspektivet, och darmed &r alltings orsak och verkan. Fragan ar om det
overhuvudtaget ar en mojlig position.
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Edstrém (2007) framstar som ovillig att slappa tanken pa att musik har ndgon form
av varde i sig, aven om han inte gar sa langt att han skriver in musiken i en noumenal
varld. Mojligtvis ligger forklaringen i musikvetenskapens historia och en prégling fran
det egna forskningsfaltets traditioner. Edstrom skriver i sin artikel att vissa objekt
har praglat kulturhistorien och att de darfor ocksa betyder vissa saker. Med andra
ord tycks inte Edstrom villig att sldppa den kunskapsdiskurs som vuxit fram inom
musikvetenskapen till forman for ett fullstdndigt genomtrangande antiessentialistiskt
och relativiserat perspektiv.

En andra konstruktion gors av Moisala (2003) som skriver fram det musikveten-
skapliga faltet som tudelat, men istallet for att hdnvisa till konst som nagot i sig eller
som liv anvdnds begreppen autonomiestetik och det postmoderna som utgangspunkt.
Enligt den framstallning som gors i artikeln tillhandahaller musiken sjélv sina bety-
delser inom autonomiestetiken, vilket skapar en autonom karaktér. Har framstélls
exempelvis skdnhet som en egenskap som finns i musiken och inte hos lyssnaren. Det
postmoderna alternativet till autonomiestetiken som beskrivs, dr en mer dialogisk
installning som betonar verkets "diskursivitet och heterofoni” (14). Har finns alltsa en
uppfattning om att musiken endast kan existera nar nagon erfar den och att den alltid
far betydelse som en del av en kontext. Har ligger musikens skonhet i lyssnarens ora.
Musikaliska betydelser ar med andra ord alltid inskrivna i ett socialt sasmmanhang i
det dialogiska perspektivet.

Moisala (2003) havdar att postmodern musikanalys till stor del &r en reaktion mot
autonomiestetikens ofdrmaga att ta hansyn till manniskors upplevelser. Dialogisk
analys tar avstand fran att musik skulle ha en bestdende identitet och havdar istal-
let att varje analys pa nytt konstruerar verket ”i ljuset av ett antal (medvetet eller
omedvetet) gjorda forhandsantaganden” (18). Detta 6ppnar i sin tur upp fér multipla
tolkningar att gora sig horda inom musikvetenskapen. Idén ar att 1ata manga olika
roster framtrada och att forskaren i resultatet diskuterar en heterofoni av manga och
aven ibland motstridiga betydelser. Moisala papekar dven att det inom den dialogiska
analysen inte finns ndgon stravan efter att ge en heltickande eller homogen beskriv-
ning av ett verk utan att det snarast handlar om att forskaren konstruerar en dialog
kring verket utifran sin position.

Det relationella perspektivet lyfts fram som en del av det postmoderna teoripa-
ketet dar musiken endast kan forstas utifran ett socialt sammanhang vilket leder till
att musiken har uppfattas som ett kontextuellt fenomen. Pa sa vis skrivs musiken
fram som ett omrade for sociala tolkningar, dir musiken inte kan vara nagot annat
an just olika tolkningar. Genom att i en relativistisk anda lyfta fram de olika rosterna i
verkdialogen dstadkommes en heterofoni dar det dven ar mojligt for forskare med en
autonom musikuppfattning att komma till tals, men da inte med storre auktoritet 4n
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de andra rosterna. Darmed skapas en mojlighet att dven ta till vara den expertkunskap
som vuxit fram genom aren, och lata den komma till uttryck i en valdefinierad ontologi.

[ Moisalas (2003) postmoderna perspektiv finns utrymme bade for den autonoma
och for den socialt konstruerade estetiken genom att det hér gors en differentiering
mellan uppfattningar som skrivs fram pa vetenskaplig niva och pa empirisk niva.
Den vetenskapliga nivan ansluter sig till en socialkonstruktionistisk ontologi och en
Ooppenhet skapas infor olika uppfattningar kring konsten som aterfinns pa empirisk
niva. Den vetenskapliga texten inriktas sedan pa att diskutera olika mojliga installnin-
gar till konsten. I det postmoderna perspektivet blir &ven vardagsuppfattningar som
florerar i samhallet att rakna som betydelsefulla kunskaper. Ddrmed innefattar den
postmoderna ontologin en kunskapsrelativisering som kanske framfoér allt uppfattas
som hotfull av de som under lang tid byggt upp expertkunskap inom kunskapsom-
radet, personer som darmed ocksa bidragit till artikuleringen och definieringen av
faltet. Hirmed blir forskare som anammat det postmoderna perspektivet ocksa en
del av iscenséttningen av en mer genomgripande forandring, ett paradigmskifte, dar
det centrala uppdraget forandrats fran att ge svar till att skapa dialog.

Tva intervjuer

[ detta avsnitt hanteras idéer som figurerar inom ramen for praktiken sa som de fram-
kommer i tva intervjusamtal. Det forsta ar hamtat fran Dagens Nyheter (Boldemann
2008, 26 maj) och anvands for att fanga in idéer fran en operakontext. Det andra ar
ett exempel fran ett gruppsamtal dar larare i estetiska &mnen som arbetar vid musik-
och kulturskolan resonerar kring sin undervisning (Holmberg 2010).

For det forsta analyseras ett samtal som redovisas i dagspressen. Med anledning av
att Rossinis Askungen har premiar pa Kungliga Operan i Stockholm finns en artikel i
Dagens Nyheter (Boldemann 2008, 26 maj). Enligt tidningsartikeln ar det ingen riktig
premidr, eftersom forestallningen ar en fardig fransk uppsattning, som nu fylls med
sangare fran Stockholmsoperan. DN-journalisten intervjuar regiassistenten Jeffrey
Carey som sd att sdga ar en del av det inkdpta operapaketet fran Frankrike:

- Ar det svart att komma till ett annat land med en firdig forestallning?

- Det fungerar. Det fascinerande med opera ar att det ar en internationell
och gransoverskridande konstart. Du blir italienare nar du sjunger Rossini.
Identiteten sitter i musiken.

Enligt Carey (Boldemann 2008, 26 maj) dr det operan "i sig” som skapar forestallnin-
gen, det vill siga konsten, varfor det heller inte ar nagot problem att byta ut sangarna
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eller gora produktionen i ett annat land. Pa sa satt skapas ett hierarkiskt forhallande
mellan operan a ena sidan och sdngarna - kontexten a andra sidan. Genom att operan
placeras hogt upp i hierarkin star den dven lattare emot kritisk granskning. [ exemplet
ovan blir en utdvare dven italienare bara genom att sjunga Rossini eftersom operan i
sig paverkar sangaren att utfora konsten pa "ratt” satt. Detta perspektivimplicerar att
konsten i sig har kvaliteter som dverfors till utdvaren exempelvis i form av en specifik
identitet. Nar det géller det sammanhang eller det land som en forestillning ges i,
har det enligt Carey ingen betydelse for hur konsten uppfattas eftersom "opera ar
en internationell och granséverskridande konstart”. Aven hér hierarkiseras konsten
och placeras i en position som star dver andra granser, i det har fallet de nationella.

Samtidigt ar uttalandet "Du blir italienare nar du sjunger Rossini” begransande i
forhallande till det nationella. Bide musiken och kompositoren ar det nationella, och
i detta fall italienska, och den inverkan musiken har pad sangarna ar sa stark att det
racker med en upplevelse av den for att tolkning och interpretation ska bli fullindad.
Genom att trdda in i Rossinis musik sa forvandlas sangaren till det sjalvklara i sam-
manhanget, ndmligen en italienare. Det absurda i denna retorik kan goras én tydligare
genom att placera handelsen i en annan kontext dar andra moten mellan kulturer
eller nationer dger rum. Lat sdga att en nyanldnd flykting fran Afghanistan sjunger
en svensk folkvisa utifran devisen - du blir svensk nar du sjunger folkvisor. De flesta
skulle sdkert tvivla pa ett sadant tillvigagangssatt &ven om den traditionella musiken
kan kommunicera en del av kdnslor och forestallningar som haft inflytande éver
svensk kultur. Pastdendet att det ar ett satt att bli svensk pa tycks dnda ligga fjarran
fran de komplexa sammanhang nationell identitet bor sattas in i. Kanske operan som
konstform dger inneboende verktyg som kan skapa ménniskors identitet, liksom en
svensk folkvisa skulle kunna gora detta. Men i huvudsak ar detta fragor som inte helt
enkelt later sig besvaras, for vad innebar det att bli italienare eller svensk och vem
ager tolkningsforetradet och mandatet att fa definiera detta. Den som i och for sig
ifrdgasatter operans nationella gransloshet i citatet ovan ar journalisten. For genom
att stélla fragan 6ppnar han upp for en installning till operans nationella, och darmed
kulturella oberoende, som inte helt sjalvklart. Annars hade ju inte fragan stallts.

For det andra analyseras ett samtal mellan fyra larare i estetiska dmnen. I citatet
nedan diskuterar lararna vid musik- och kulturskolan bland annat vad som ar kultur
och vad kulturen kan tankas tillféra. Har konstrueras konsten bland annat utifran de
erfarenheter som lararna har fran undervisningspraktiken.

Hasse: dels det sjdlvklara i att kultur berikar ju pd alla sdtt och vis va... det
skulle ju inte finnas ndgra krig om alla holl pa med musik... men sen dr det
de som du sa... vi for ju faktiskt vidare en tradition ocksd vad det gdller
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musikdelen... skulle kulturskolan inte finnas sd skulle det ju bara finnas gara-
geband héll jag pd att sdga... det skulle inte finnas ndn som Idrde sig att spela
tvdrfléjt eller klarinett eller fiol eller trombon liksom dom instrumenten skulle
ju dé ut faktiskt tror jag...

Erik: glom volvoorkestern, glém...

Hasse: ja visst allting sdnt skulle férsvinna...

Kristina: men vdrlden hade kanske varit lika hdrlig dndad...

Hasse: nd...

Erik: det tror jag inte...

Hasse: nd men det tror jag allvarligt inte jag tror det berikar samhdllet alltsa...

kultur..
Erik: musik gér mdnniskor...  lyckligare
[
Lena: jag tror kultur gor mdnniskor lyckligare...

Erik: kultur ska man sdga... inte bara musik...
(Holmberg 2010: 127-128)

[ samtalssekvensen gors en del gransdragningar och kategoriseringar som far anses
vara av intresse. For det forsta lyfts kulturen fram som sa berikande fér manniskor
att det inte skulle finnas nagra krig om alla h6ll pa med musik. Darefter talas det om
den tradition som fors vidare inom kulturskolans musikundervisning, som dessu-
tom Kkopplas till instrumenten tvarflojt, klarinett, fiol och trombon. Att tala om en
tradition som finns i kulturskolan och inte i garagebanden blir ett satt att skapa kul-
turskolan som en betydelsefull kulturinstitution. Utifrdn samma resonemang kan
garageband da uppfattas som icke-betydelsefull och som en icke- kulturinstitution.
Och det som blir kvar om man tar bort kulturskolan, dr bara garageband, och far de ta
over skulle det leda till att de specifika instrument som namnts skulle férsvinna. Att
samhallet skulle kunna vara lika bra dnda haller inte ldrarna med om eftersom kultur
berikar samhallet. Aven hir utesluter lidrarna att garageband kan kopplas samman
med begreppet kultur. Ddrmed har lararna gjort en gransdragning dar traditionen
som fors vidare i kulturskolan, som i sin tur ar knuten till vissa instrument, raknas
som kultur. Den verksamhet som garagebanden daremot bedriver raknas inte som
kultur eftersom dar inte finns ndgon mojlighet att spela de instrument som knyts till
tradition och kultur.

Det som dven ar intressant har ar hur lararna framstaller vardet av tva olika musi-
kverksamheter utifran den uppfattning de har om vad som ar kultur och inte. Det som
framstalls som kultur ar den musik som spelas pa instrumenten tvarflojt, klarinett,
fiol och trombon. Dessa instrument kan forstas som representanter for en musikstil
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som inte star att finna i garagebandens repertoar. [stéllet representerar instrumenten
musik som av tradition finns i kulturskolan det vill sdga i stor utstrackning vasterlandsk
konstmusik och annan for instrumenten lamplig musik. Har handlar det om musik
som av tradition har ett virde och som utférs pa for musiken passande instrument.
Jamfor detta med garagebanden och den ungdomsmusik som férekommer dar och
som snarare spelas pa instrumenten elgitarr, bas, trummor och synt. Har tilldelas inte
musiken ett varde utifran en tradition, istéllet sdger lararna att det "bara” blir denna
musik kvar om kulturskolan skulle férsvinna. Varderingen som gors staller kultur-
skolans musikkultur ovanfor garagebandens musikkultur. Samtidigt ar det mojligt att
lagga denna diskussion kring olika musik i ungdomarnas perspektiv. Lararna sager
att garagebanden skulle finnas dven om inte kulturskolan fanns. Det ligger da nara till
hands att forestalla sig att det &r ungdomarna sjilva som har ett intresse av att driva
denna verksamhet utifran ett intresse de har. Detsamma galler da inte for kulturskolan
som drivs av larares intresse av att fora en tradition vidare.

Konstens ontologi och det diffusa

De perspektiv som fors fram av Edstréom (2007) och Moisala (2003) ar snarlika daven
om de hanvisar till olika ursprungskallor. Det som skiljer ar de positioner de viljer.
Edstrom lagger sig mitt emellan ytterligheterna att konsten kan vara nagot i sig och
att konsten ar en del av det sociala, medan Moisala tydligt tar parti fér det postmo-
derna perspektivet. Skillnaden mellan Edstroms och Moisalas angreppssatt blir flera,
men det intressanta ligger framfor allt i mojligheten till ett reflexivt forhallningssatt.
For genom att till viss del behalla den essentialistiska instéllningen till musik forlorar
Edstrom mojligheten att fullt ut studera hur musiken konstruerats i forhallande till
sin tolkningsram. Darmed lamnas ocksa forgivet-taganden kring konsten i ett osynligt
dunkel. Detta beskrivs dven av Moisala som ett problem for autonomiestetiken efter-
som analysen har doljs "bakom en rida av objektivitet, absolutism och tidléshet” (s.
16). Dessutom problematiserar Moisala forskarens position och havdar att forskaren
alltid bor gora sin position sa tydlig som mojligt eftersom det idag inte finns nagon
sjalvklar tolkningsram. Genom denna reflexivitet byggs sa att sidga daven forskarens
subjektivitet in i analysen och blir synliggjord. Ddrmed skapas ocksa mojligheter for
andra intressenter att problematisera och diskutera forskarens positionering.

Nér Carey (Boldemann 2008, 26 maj) uttalar sig gor han det fran en position dar
en mangd olika antaganden ar gjorda pa férhand. Han befinner sig i en operakontext
dar han talar med en operajournalist om opera och operasangare. Det dr de initierades
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samtal vi far del av i samtalet. Det som &r intressant har ar hur Carey med hog grad
av sjalvklarhet beskriver operan som en kulturverksamhet vilken inte gérs nabar for
ett kritiskt perspektiv eftersom den beskrivs existera av sig sjilv. Genom att placera
operakonsten pa en piedestal vilken star 6ver nationsgranser och utdvare tilldgnas
konsten ett innehall i sig som star 6ver vara uppfattningar om den. Det Carey uttrycker
kan kopplas till Edstroms (2007) och Moisalas (2003) beskrivning av konsten som
nagot i sig och den autonoma estetiken.

Lararna i musik- och kulturskolan varderar musik i hogt och 1agt i den samtals-
sekvens som presenterats. Den musik som féorekommer i kulturskolan beskrivs ha
ett varde i sig medan den musik som spelas av garagebanden inte ens rdknas som
kultur men daremot som nagot som hor till ungdomarnas varld och musikintressen.
Aven hir finns kopplingar till Edstréms och Moisalas beskrivningar av konsten. Det
som beskrivs som kultur dr den musik som spelas pa de akustiska och traditionella
instrument som finns i kulturskolan. Denna musik har ett innehall i sig som ar
inflytelserikt for manniskor, exempelvis i moraliska hdnseenden nar det galler att
avsta fran att kriga. Att tilligna musiken en sadan egenskap far anses ha stora lik-
heter bade med Edstroms instéllning att konst har ett virde i sig och med Moisalas
autonoma konst. Nar det galler musik som spelas av garagebanden sa anses den, i
musiklararnas perspektiv, inte ha denna kvalitet. Hir hor musiken istillet samman
med ungdomarnas musikintresse och instrument kopplade till popularmusikens och
ungdomskulturens genrer. I detta perspektiv ar det ocksd manniskornas uppfattning
och intresse for musiken som bestimmer vilken musik som ska spelas. Ett sadant
perspektiv far anses 6verensstimma med Edstroms (2007) beskrivning av musik
som liv och Moisalas (2003) beskrivning av att musik far ett virde genom manniskans
subjektiva satt att erfara den.

Genom de analyser som genomfdrts inom ramen for féreliggande artikel har kon-
struktioner om konsten som autonom och om vardehierarkiseringen av konsten gjorts
synliga och darmed ocksa visat sig vara levande i var samtid. | operakontexten och
i musiklararkontexten tycks de olika aktdrerna anammat en installning till konsten
som genomsyrar de sétt pa vilket de forhaller sig till den. Fragan ar om det ar mojligt
for en regissor, musiker eller larare att positionera sig utanfér den noumenala eller
den autonoma estetikuppfattningen? Som praktiker har de som uppgift att gestalta
ett verk och om de inte skulle utgé fran musiken i sig da skulle de bryta de traditioner
som sedan lange finns inom faltet. Detta skulle i sa fall innebara en chanstagning dar de
riskerar att frysas ut av resten av aktorerna pa filtet och uppfattas som amatdristiska
eller kanske till och med okunniga. En "utanfor det traditionella”-positionering skulle
i detta fall latt kunna leda till en kunskapsdevalvering for praktikerna. Det ar ju i stor
utstrackning ocksa traditioner som bar kunskaper. Om konstens varde relativiseras
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och endast vars och ens subjektiva viarderingar far styra, tillméats inte en musikers
eller musiklarares kunskaper storre betydelse 4n gemene mans. En sddan forskjutning
skulle vara forédande for hela utbildningsvasendet inkluderat musikutbildning pa alla
nivaer. Darfor har ocksa konsten som nagot i sig och den autonoma instéllningen en
sjalvskriven plats i den musikaliska praktiken. Avvikelser fran detta far stanna vid
ett tankeexperiment, som framstar som en absurd idé.

Utifran det som hittills kommit fram i denna artikel vill jag darfér mena att det
kan vara viktigt att skilja mellan musikens praktikniva och den vetenskapliga nivan.
En fullstandig relativisering i musikutovarleden far ett 16jets skimmer 6ver sig och ar
nagot som skulle genomféras med epistemologiska forluster eftersom kunskapsan-
spraken blir svaga. Som Edstrom (2007) skriver har musiken alltid blivit skapad i en
tradition och med ett syfte, vilket blir svart att bortse ifran i en musikalisk praktik.
Men pa vetenskaplig niva far detta anses vara endast en av en méngd mojliga satt som
musiken kan hanteras pa. Moisalas (2003) dialogiska analys, & ena sidan, befinner
sig pa en vetenskaplig niva och innesluter olika perspektiv men far ocksa svart att
héavda sig pa en praktikniva. Edstrom (2007), @ andra sidan, befinner sig bade pa
musikpraktikerniva och ocksa pa en vetenskaplig niva vilket bidrar till att positio-
nen framstar som otydlig. Fragan bor ocksa stéllas om detta i sin tur kan vara en av
anledningarna till att mojligheterna att finna gemensamma positioner for vetenskap
och undervisningspraktik stundtals kan uppfattas som utmanande.

[ foreliggande arbete har ett flertal olika forhallningssatt till konst och musik kon-
struerats vilka pa olika satt kan sdgas representera kunskap sa som den kan komma till
uttryck pa 2000-talet. Dessa anvands i olika sammanhang samt dr under kontinuerlig
forhandling. Konstens ontologi har tidigare diskuterats inom flera omraden och det
gar att se att detta samtal i allra hogsta grad fortlever och ar relevant. Utifran det som
framkommit har framstar det som om de moderna perspektiven och fasthallandet
av en epistemologi fortsatter att fora en kamp mot de relativa perspektiven som till-
sammans med idéer om ett postmodernt tillstand férsoker hegemonisera samhallet
och vart forhallande till konsten (Giddens1997; 2003; Ziehes 1986; 1989; 2000).
Hérigenom kan slutsatsen dras att den polarisering som synliggjorts i inledningen till
detta arbete (Elliot 1996; Reimer 1995; Woodruff 2001) inte dr en del av en forlegad
kamp utan snarast far anses vara lika aktuell 4n idag. De stora narrativen fortsatter
att leva sida vid sida med de sma berattelserna och vart samhalle och var kunskap
om den kan dnnu inte beskrivas som forvandlad till en totalt upplost postmoder-
nitet. Darmed st6ds ocksa forhoppningarna och idén om att denna diskussion far
fortsétta och att debatten om konsten som autonom eller heteronom dnnu inte natt
till vags ande. Istéllet finns en forhoppning om att debatten ska hdmta ny kraft fran
nya aktdrer pa faltet. Det gar att ana kontinuerliga forskjutningar som kan ge naring
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at aterkommande problematiseringar och diskussioner kring det musikpedagogiska
forskningsomradet.
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