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Barns musikaliska interaktion -
syskon, smak och identitet

Johan Séderman & Ylva Agren

ABSTRACT

In this article, focus is directed towards the role of music in the social life of
children. It explores how siblings, aged 5 to 9 years, use music as a means
to developing a sense of belonging and expressing their identities. The aim
of the article is to study what function music has in sibling interaction. The
theoretical framework is based on the cultural sociological assumption that
music is social. Empirical data was collected in an ethnographic study of sibling
interaction and children’s everyday media practices in their home settings. It
includes participant observations with video camera, as well as interviews
with children and their parents. This article shows how music is part of sib-
lings’ everyday life and how music can be understood as a way for children
of presenting oneself. Older siblings tend to become guides or role models
through mediating local taste hierarchies, norms and values. Results also
show that play contributes to contextualizing music for the younger children
in relation to their older siblings. Music and taste can be seen to function as
ways to establish a sense of belonging and distinctions, for example between
older and younger brothers/sisters.
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Inledning

Relationen till musik hos syskon i barndomen utgor ett relevant omrade for musikpe-
dagogisk forskning, och kan ses som ett led i att utveckla forstaelse kring musikalisk
socialisation och informella larprocesser. I en vasterlandsk kontext har forskning kring
barns syskonsamspel framforallt studerats ur utvecklingspsykologiska perspektiv, dar
fokus riktats mot aspekter som barns placering i syskonskaran, alder, arv och miljo
(se t.ex. Dunn, 1984, 2002). Forskning kring syskons samspel i vardagligt familjeliv
kopplat till medieaktiviteter ar daremot tdmligen begransad. Nilsson (2012) skriver
att yngre barn i var tid kommit att utveckla allt storre autonomi nar det géller digi-
tala medier (sdsom dvd, dator, internet etc.), och att barn inte ens i sina tidiga moten
med forskolan kan ses som nagra musikaliska nybérjare (se Sundin, 1995; Folkestad,
2007). Det musiklandskap som barn idag mdter ser ocksa vasentligt annorlunda ut
jamfort med for tidigare generationer, bland annat pa grund av den digitalisering som
pagatt under de senaste decennierna (se Young, 2009). Sundin (1995) slar fast att
senare decenniers barn formodligen hort mer musik an vad deras farfarsfar gjorde
under en livstid. Begreppet musik kan dock sédgas vara vuxenkulturellt orienterat,
och det finns starka och dominerande forestéllningar som definierar hur vi uppfattar
musik (Bjgrkvold, 2009). Musik blir dirmed ett medel for att markera och uttrycka
smaktillhdrighet och for att skapa samhdrighet med andra. Beroende pa vem vi
samspelar med, och i vilken kontext, kan en 1at tolkas och uppfattas pa olika sitt (se
Willett, 2011). Pa sa vis spelar musiken stor roll for formandet av en identitet och
social sjalvdefiniering. Trondman (1999) skriver att "visa mig din skivsamling sa ska
jag saga dig vem du ar”. Pa senare ar har det kanske handlat mer om att "visa mig
din spellista pa Spotify sa ska jag sdga dig vem du ar”, hellre an fysiska skivor. Den
digitala och strommade musiken har blivit ett vanligt inslag i barns hemmiljéer, och
skulle kunna tdnkas bidra till storre musikaliska valméjligheter och variationer nar
det giller den musik som barn méter i sina hem.

[ foljande artikel studeras musikens funktion i samspelet mellan syskon. Studien
ar inspirerad av en kultursociologisk ansats dar musik forstas som socialt betingat.
Utgdngspunkten ar att musik i den sociala interaktionen mellan manniskor anvands
for att markera tillhorighet och identitet. De empiriska exempel som presenteras i
artikeln ar hamtade fran Ylva Agrens (2015) doktorsavhandling Barns medierade
vdrld. Syskonsamspel, lek och konsumtion. Dessa studeras dock utifrdn en annan ansats,
inbegripet nytt syfte och tidigare forskning, vilket medfor att artikeln ar fristdende
fran avhandlingen samt bidrar med annan kunskap om barns musikaliska interaktion.
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Syftet med artikeln ar saledes att studera musikens funktion i interaktion mellan
syskon i dldrarna fem till nio ar.

Bakgrund

Musik ar identitetsskapande och det dr majligt att tala om musikaliska identiteter
(Macdonald & Hargreaves & Miell, 2002). I enlighet med Bourdieu (1984/1991) gar
det att havda att vi nastan "klar oss” med hjalp av kultur och musik, och att vi genom
musiken uttrycker vem vi vill vara och hur vi blir betraktade (se Séderman, 2012;
Burnard et al., 2015). Den musik vi valjer kan dven relateras till den sociala grupp
vi vill representera (Bourdieu, 1984/1991). Precis som kldderna vi bar, signalerar
ocksa musiken vi lyssnar pa vem vi vill vara. Enligt Bourdieu (1984/1991) ar musik
den konstform som tydligast uttrycker manniskors distinktioner till varandra, vilket
kan forstas som musikens sociala funktion. Att "tala musik” beskrivs som ett av de
framsta satten att framhava sig i social samvaro med andra (Burnard et al., 2015).
Vi kan ocksa spegla oss i musiken, identifiera oss med den och ldta den bli ett medel
for att uttrycka vara kanslor och sinnesstimningar (Jederlund, 2011; MacDonald &
Hargreaves & Miell, 2002).

Utifran Bourdieus begreppsapparat har Rimmer (2010, 2012) utvecklat begreppet
musikaliskt habitus. Habitus kan beskrivas som ett slags forkroppsligat kulturellt
kapital hos aktdren, och kan definieras som en manniskas kulturella personlighet
formad av sadant som uppvaxt, social klass, kon och etnicitet (Bourdieu, 2000; Nerland,
2004). En persons habitus kan sdgas paverka bade yrkesval och studieval. Rimmer
(2010, 2012) visar hur engelska ungdomar uppvisar véldigt olika forhallningssatt
till musik beroende pa vilken social bakgrund de har. Det spelar exempelvis roll for
individers musikaliska habitus om deras mor ar pianolarare, om fordldrar lyssnar pa
dansbandsmusik eller foredrar klassisk musik. Pa liknande sitt driver Hallam (2001)
tesen att foraldrar spelar en avgorande roll for musikalisk socialisering. Forskning
visar aven att syskon redan mycket tidigt blir viktiga fér hur barn utvecklar for-
stdelse for samhaillet, formande av familjehierarkier och kulturformedling (Dunn,
2002; Sanders, 2004; Werner, 2009). Aven Johansen (2008) lyfter fram syskons roll
som forebilder och indirekta normsattare i barns mediebruk. Sarskilt dldre syskon
paverkar och inspirerar musiksmak och musiklyssnande (Bergman, 2009; Werner,
2009). Soderman (2012) lyfter fram tre dominerande domaner for musikalisk soci-
alisering dar foraldrar/syskon/slakt utgor en doman, férskola (och eventuellt annat
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engagemang i civilsamhalleliga institutioner sdsom kyrka och foreningsliv) en annan,
samt medie- och populdrkultur som ytterligare en doméan. Westvall (2007) beskriver
hur vara uppfattningar om musikaliskt 1arande och musikaliskt deltagande ar starkt
kopplade till sociala dimensioner och sammanhang.

Ruud (1997) framhaller att musiken har en central roll niar det kommer till social
sjalvdefiniering. Att i ungdomsaren starkt identifiera sig med vissa artister eller
band, kan skapa en kénsla av autenticitet i sattet att vara, och ge upplevelsen av att
hora hemma i ett storre sammanhang, ett socialt kulturellt landskap. Hargreaves och
North (1999) talar om musiken som en badge, ett slags marke, for att visa vem man
ar, sina varderingar och attityd. Men att vélja musik kan ocksa handla om att visa
vem man inte dr och vilken musik man inte identifierar sig med (Gosling & Rentfrow,
2003). Frith (1998) havdar att ndr man talar om musik i sociala sammanhang sa
antingen "flortar” eller "fajtas” man. Man vill genom sina musikaliska preferenser
skapa kénsla av samhorighet eller markera sin avsmak. Lilliestam (2006) skriver att
anledningen till att man genom livet fortsatter att lyssna pa en viss musikgenre eller
artist/musikgrupp ar att lyssnandet startade under en tid i livet som skapat starka
minnen. Det kan vara musik till exempel fran sitt brollop, nar man boérjade skolan,
fick sitt forsta arbete, blev fordlskad osv. Sammantaget kan detta ses som exempel pa
vad Stdlhammar (1995) bendmner som musikens emotionella erfarenhetsdepd. Han
redogor for hur musikerfarenheter ocksa samlas i en sociokulturell erfarenhetsdepd
och hur dessa erfarenheter kan samverka. Dessa erfarenheter ar praglade av normer
och varderingar som ar radande i de specifika kontexter i vilka de forekommer, sdsom
hemmet, skolan, media och musicerande tillsammans med vanner. Den emotionella
erfarenhetsdepan bestar av subjektiva, kinslomassiga erfarenheter och upplevelser
som star i relation till ett sociokulturellt ssmmanhang.

Musikens betydelse som smak- och stilmarkor for ungdomars identitetsskapande, ofta
kopplad till sociala bakgrundsfaktorer som klass, kon, etnicitet, utbildning och bostads-
ort, har varit fokus for flera svenska studier under 1980- och 90-talen (Bjurstrom,
1997; Fornas, Lindberg & Sernhede, 1988; Trondman, 1989). Kritik har riktats mot
den typen av undersokningar, bland annat for att det ar forskaren, istallet for ung-
domarna sjalva, som gor genrebenamningar och for att frdgorna om musiksmak och
preferenser stills vid ett enda tillfalle, vilket kan leda till att smak uppfattas som nagot
konstant och oféranderligt (Bergman, 2009). Bergman (2009) anvdnder begreppet
smakportfélj for att diskutera hur unga utvecklar sin musiksmak. Hon menar att langst
ner i portfoljen ligger musik som de har lang relation till och som betyder mycket for
dem, medan dvre lager i vaskan packas om med jamna mellanrum da ungdomarna
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trottnat pa musiken eller inte vill forknippas med den. Bergman betonar att portféljen
ser olika ut for olika individer, att en del ofta packar om sin smakportfélj, medan den
for andra forblir mer intakt. Begreppet smakportfolj visar pa elasticiteten och det
foranderliga i barns och ungdomars smakpreferenser.

Anggards (2005) arbete kring barns bildskapande i forskolan visar att barn visar
samhorighet genom att dela smakpreferenser, men att samhorigheten bara galler
jdmnariga barn eller de som ar dldre. Gransen mot yngre barn och det som kan upp-
fattas som barnsliga bilder ar viktig. Willett (2011) har studerat hur flickor i dldrarna
fem till sju ar, pa skolgarden leker med, approprierar och anvander sig av popularkul-
turella sdnger for att skapa gemensamma lekkulturer och vanskapsallianser. Willett
pekar ocksa pa hur flickorna konsumerar musik i en rad olika sammanhang, och
menar att den sociala kontexten kan medfora att samma lat tolkas pa olika vis for ett
och samma barn. I relation till ett retsamt storasyskon kan en 1at bli ndgot pinsamt
eller barnsligt, i kamratgruppen kan den verka forenande och i privata fantasier kan
samma lat handla om vuxenhet eller sexualitet. Werner (2009) beskriver smak som
en praktik som sker och uttrycks i forhallande till sociala relationer. Hennes studie om
tondarstjejers musiksmak visar hur det inom olika grupper finns tydliga monster for
vad man skulle lyssna pa. Svensk musik (sa som latar fran Melodifestivalen) ansags
tontig, "ocool” eller barnslig, vilket medfoérde att kunskaper om svensk musik inte
fungerade som kulturellt kapital. Att lyssna pa eller tycka om artister och latar som
horde den tidiga barndomen till innebar ett ocksa avvikande fran normen som kunde
leda till exkludering (Werner, 2009). Bickford (2012) visar att barn och vad som ibland
kallas for tweens har blivit en allt viktigare malgrupp for musikindustrin. Barnen valjer
sjalva i allt hogre grad sjalva vilken typ av populdrmusik som ska bli kategoriserad
som barnmusik och later sig inte bli serverade musik av vuxna och musikindustrin.
Detta kan relateras till de satt som smak anvands for att skapa skillnad eller markera
distinktion (Bourdieu, 1984/1991).

Metod, genomférande och analys

Artikeln ar inspirerad av en medieetnografisk ansats som innebér att etnografiska
metoder anvants for att studera mediers betydelse for manniskors vardagsliv (Drotner,
1996, 2008; Gemzoe, 2004). Centralt for medieetnografin &r ett fokus pa manniskor
och deras anviandning av medier snarare dn pa mediet i sig (Couldry, 2012; Schrgder,
Drotner, Kline & Murray, 2003).
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Kontakt och tilltrade till familjerna skedde genom sa kallat sndbollurval (Becker,
1963; Bernard, 2006), dar kontakt togs med bekanta som kadnde flera andra barnfa-
miljer med syskon i ratt alder. Tva familjer tackade pa det viset ja till att medverka
i studien, och kunde i sin tur lotsa vidare till andra familjer. Materialet samlades in
mellan december 2010 till december 2011 och bestar till storsta del av deltagande
observationer med videokamera men ocksa filtanteckningar, rundturer och intervjuer
med barn och foraldrar (se Agren, 2015).

Samtliga namn i texten ar fingerade och barnen har sjilva fatt bestimma sina kodnamn.
Transkriptionerna av videomaterialet dr inspirerade av samtalsanalys som harror fran
det som brukar betecknas socialkonstruktionism (Burr, 2003). Samtalsanalys innebar
en metod dar spraket och samtalet forstas som sociala och meningsfulla handlingar
(Edwards, 1997; Potter, 1996). Syftet ar att synliggora hur blickar, gester, skratt och
kroppsriktning tillimpas som resurser av syskonen. Saval sprak som kroppssprak
studeras for att analysera hur samspel och mening skapas i relation till musiken (se
figur nedan modifierad fran Bucholtz, 2000).

Transkriptionsnyckel

Markér (och eventuellt exempel) Markerar
Understrykning tal med stark betoning
X icke horbart ord
Xxx icke horbar mening
() Mikropaus
() langre paus
kursiv text inom parentes; Fortydliganden om deltagarnas kroppssprak
(pekar) eller fysiska handlande
J Markerar sang, sjungande sang t.ex. ) |
will be popular )

Forskningsetiska 6verviaganden ar av central betydelse inom humanvetenskap. Da
barn inte har samma kunskaper och erfarenheter som vuxna blir dessa évervidganden
av sarskild vikt (Johansson & Johansson, 2003). Inom pagaende barndomsforskning
fokuseras allt mer pa forskningsetiska fragor (se t ex Alderson, 2005; Farrell, 2005;
Morrows & Richard, 1996). Vetenskapsradets rekommendationer for god forskningssed
har varit vagledande i den empiriska datainsamling som ligger till grund fér denna
artikel. Inspiration har hamtats fran de centrala aspekter av forskning med barn
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som utarbetats av Aldersen och Morrows (2004). Dessa aspekter innefattar sadant
som urvalskriterier, konfidentialitet, information och samtycke, men inbegriper dven
avvagningar gallande eventuella risker och resultat av forskningen, samt konsekvenser
for forskningens genomslag for deltagande barn.

Resultat

Nedan presenteras tva av de familjer som deltog i studien, med tva syskonpar; broder
och systrar. [ exemplet med broderna deltar Todd (5 ar) och Tobias (9 ar). I exemplet
med systrarna deltar Maria (5 &r) och Matilda (9ar).

Broderna

I nedanstaende exempel sitter Tobias och Todd med datorn i vardagsrummet. Pappa
Lasse och mamma Moa ror sig in i och ut ur rummet. Det ar det férsta besoket hos
familjen och killarna har just visat Beyblade-latar pa YouTube nér vi borjar prata om
musik. Tobias 6ppnar snabbt Spotify-programmet pa datorn och visar sin och Todds
gemensamma lista med latar de tycker om.

Deltagare: Todd 5 ar, Tobias 9 ar, mamma Moa, pappa Lasse
Plats: Vardagsrummet. Datorn star pa soffans ena armstod.

(2010-11-04, film 2, 05.08-09.30)

1  Tobias Det har ar en av mina favvolatar (trycker pd play och ldten
startar)
Ylva: Vad ar det for lat?
Tobias This is me tror jag ()
Todd: This is me, ja (sitter i soffan och leker med en kudde som han

gdng pd gdng puttar mot Tobias).

5 Ylva Med vilken grupp?
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Tobias

Ylva:
10 Tobias:
15

Pappa L:

Tobias:
20
25

Mamma M:

Tobias:
30 Todd:

Tobias:
35

166

med Jonas Brothers (.) Fast det dr en annan som har skrivit
den har (.) eh. Och hon ar den dar tjejen som jag pratade
om, som dr med i Jonas Brothers i slutet av X

Mm. Vad &r det som du tycker ar bra med laten?

(stdller sig upp framfor soffan) Jag vet inte riktigt, jag bara
gillade den lugna laten nar jag horde den forsta gangen

() och efter den andra refrangen, da, dd kommer en pojke
in, han heter Joe och sjunger i Jonas Brothers och d3, da
kommer mitt favoritavsnitt av sangen, efter andra refran-
gen. Da kommer forst lite sang och sen, sen kommer det.
Men da kommer jag att sjunga med! (tar kudden som Todd
puttat mot honom och trycker den mot Todd och de skrattar
bdda tva)

Akta datorn sa att den inte ramlar ner!

(pojkarna fortsdtter att skojbrdkas och Todd jagar Tobias
upp ur soffan och boxas i luften efter honom. De springer
runt i vardagsrummet men ndr den andra refrdngen startar,
stannar Tobias upp och sjunger med). >You're the voice |
hear inside my head, the reason that I'm singing, I need to
find you, I gotta find you. You're the missing piece, | need
the song inside of me. [ need to find you, I gotta find
youuu,). Alltsa, jag kan hdrma négra roster. Det r Marios
rost och det ar Joes, han som sjunger hér. Han sjunger till
exempel i den har. (gdr fram mot datorn for att byta ldt)

Men du, nu kan Todd fa hora sin lat ocksa sen!
(byter ldt pa Spotify) han sjunger till exempel i den har

(leker med beybladesnurrorna som ligger pd bordet framfér
soffan). Tobias, du forlora! Tyvaarr! Tobias! Tyvarr! Du
forlora! (gdr fram med snurrorna till Tobias som bérjat spela
luftgitarr till laten) Tobias! Jag hade den dar, och du hade
den.

(vinder sig kort mot Todd och sdger ndgot ohérbart, fortsit-
ter sen att spela lite luftgitarr och gadr tillbaka till datorn)
Men den som jag dlskar mest (.) det ar den har. (sdtter pd en
ny lat och stdller sig pd golvet igen och bérjar spela luftgi-
tarr, lyfter armen och ropar) hey, hey, hey! )  was sittin’ at
home watching TV all alone) (nynnar vidare och sjunger de
ord han kan)
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Todd:

Tobias och Todd

(ndr Tobias sdtter pd den nya Idten hoppar Todd ocksd upp
frdn soffan ddr han satt sig och rusar fram mot Tobias. Han
kldnger i benen pd Tobias men da han inte fdr ndgon respons
borjar han istdllet att spela luftgitarr bredvid sin bror som
nu sjunger).

(Tobias sjunger fragmentariskt med i versen pd laten, medan
Todd stdr bredvid honom och spelar luftgitarr. Ndr refrdngen
kommer 6kar intensiteten, Todd spelar snabbt pd sin gitarr
och "headbangar’, och nynnar med samtidigt som Tobias
sjunger ut och for armen upp dver huvudet) (Se bild 5).
JWe're gonna live to party, gotta bust your move,
Everyone’s in the groove, Tell the D] to play my song, Are
you ready to rock ‘n roll?) (Ldten gdr éver i ett gitarrsolo
och bada pojkarna spelar luftgitarr och gor "scenrérelser”;
gungar med kroppen, snurrar runt, sliinger med huvudet,
kastar upp armen. Tobias vankar fram och tillbaka éver
golvet och Todd springer med sin luftgitarr fram till fatoljen
och stdller sig i den, vdnd mot kameran. Efter en kort stund
hoppar han ner och fortsdtter spela pa gitarren. Samtidigt
gar Tobias éver golvet och nynnar med i versen, han gungar
pd kroppen och huvudet headbangar. En stund stdr bréderna
bredvid varandra, men under andra versen sdtter sig Tobias
en kort stund i soffan och Todd féljer efter. Men sa kommer
refrdngen igen och pojkarna studsar upp. Denna gdng stdller
sig Todd framfor Tobias, och lutar sig ldngt bakdt med gitar-
ren, sedan gdr han ett varv runt soffbordet medan Tobias
sjunger. Todd sluter upp vid sidan av sin bror och tillsam-
mans stdr de framfor kameran och spelar luftgitarr.)

(Se bild 6).

Exemplet synliggor hur Tobias pratar om sin smak, sina preferenser och sin kunskap

om bandet Jonas Brothers. Han kan texterna till flera olika latar och vet vilka delar han

tycker bast om. Han vet vad sangaren i bandet heter och att kvinnan som sjunger i en

av latarna bara ar med ibland (rad 8, 13, 14). Vidare sjunger han med till sdngaren

i bandet, och kommenterar sjalv att han kan "hdarma nagra roster” (rad 25). [ slutet

av exemplet iscensétter de tillsammans laten "Live To Party” och harmar da bandets

rorelsekoreografi och uttryck.

Todd visar inledningsvis ett ointresse av Tobias presentation av sina favoritlatar. Han

upprepar visserligen latens namn, som ett eko av sin storebror (rad 4) men sitter sedan

tyst i soffan en lang stund och fingrar pa en kudde som han med jamna mellanrum
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puttar pa Tobias. Broderna skojbrakar en kort stund och ignorerar da bada pappa
Lasses uppmaning om att vara rddda om datorn (rad 15, 18, 19). Tobias atergar till att
fokusera pd musiken, medan Todd ater forsoker fanga hans intresse genom att prata
om Beyblade-snurrorna och kldnger pa Tobias nar han satter pa laten han tycker om
mest (rad 31, 33 och 40). Pa rad 43-44 byter Todd position och blir gitarrist i bandet,
och framtradandet blir en gemenskap som broderna delar. Genom att Todd tar plats
i upptradandet, skapas en ensemble med sdangare och gitarrist som iscensétter Jonas
Brothers 1at. Leken kring musiken blir det som utgdér métet, gemenskapen och tillho-
righeten mellan bréderna i relation till den musik som spelas.

Bild 5 Bild 6

Nar de leker artister anvander Tobias och Todd videokameran som resurs for att
iscensatta musikvideon, och de vander sig direkt mot den och tittar in i kameran. (rad
54, 62). Todd gor inte samma typ av sjalvpresentation som sin storebror utan blir
mer tydligt ett lekmoment som gor det moéjligt att orientera sig mot och bli delaktig
i att leka musikforestéllning med sin storebror. Genom leken visar han sin kunskap
om musikgruppens stil och rorelsemonster och det gar att se hur dessa blir resurser
for att skapa gemenskap med Tobias.

Systrarna

Matilda, 9 ar och storasyster, har lanat sin mammas iPhone och sitter med den i sitt
och Marias, 5 ar och lillasyster, gemensamma rum. Matilda plockar fram en stor lila
plastviaska som ser ut en gammal bergsprangare, och som har tva hogtalare. Hon tar ut
en sladd ur vaskan och kopplar den till telefonen. Nar Matilda véljer latar pa skdrmen
avbryter Maria sin lek och staller sig bredvid sin storasyster.
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Deltagare: Maria 5 ar och Matilda 9 ar
Plats: Flickornas rum

(2011-06-07, film 1, 39. 51- 42.06 + film 2, 00.00-02.59)

1  Matilda (bldddrar bland ldtarna) Nej, den ska vi inte lyssna pa....

Maria: (Nynnar och smddansar pa stillet, iakttar Matilda. Musiken
bérjar och Matilda hdjer upp ljudet).

Ylva Vad ar det hér for en 1at?
5 Matilda: Det ar Ola (.) som sjunger Unstoppable (.) fast det har ar
Natalie
Ylva: Natalie?
Matilda: Mm. Den heter det! (Byter ldt och en ny Idt bérjar. Bdda

flickorna bérjar réra sig i takt till musiken. Matilda nynnar
med, rér armen i takt och Maria hdrmar hennes rérelse)

10 Ylva: Ah, den som kommer nu?
Matilda: Neej, det har dr Unstoppable. (Lyssnar. Stoppar ner telefonen
i viskan och hdller upp vdskan mot mig).
Maria: Stang vaskan
Ylva: Vad fin den ar! Snygg!
15 Matilda: Den kopte vi pa landet. (Tar upp telefonen igen). Ska jag stanga
av?
Maria: Nej!
Matilda: (till mig) Har du nagon 6nskelat?
Maria: (Dansar fram till mig och viskar): Higher! Higher!
Ylva: Kan ni inte spela ndgon av era favoriter?
20 Matilda: Okej....
Maria: Higher! Higher!
Ylva: Vem sjunger Higher?
Maria Det vet jag inte. /---/
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Matilda:
25

Maria
30

Ylva

Matilda:
35

Ylva:

Matilda:
40 Maria:

Matilda:

Maria:
45

Ylva:
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(Byter ldt och borjar sjunga till musiken samtidigt som hon
vickar pd dverkroppen, gungar lite ldtt pd huvudet och rér
armarna ndra kroppen). ;party’s in my head, party’s in my
heeaad) (Musiken fortsdtter och bdda tjejerna rér sig nu i takt
till musiken och svinger pd huvudet). pparty’s in my head,
party’s in my heeaad).

Far jag vara med i bandet? (Maria stdller sig bredvid sin syster,
sd att hon ocksd syns i kameran. Medan Matilda sjunger dansar
Maria bredvid, bdda vickar de pd héfterna, och vevar med
armarna i olika dansrérelser).

Vad ar det for en 1&t?

Det hér ar Party in my head. Med September. Det &r hon som
sjunger: Jja, jag rimmar pa, en annan niva, jag siktar mot
toppen, sa langt jag kan ga, och jaaaag kommer inte hart, i
stockholms x, det ar toppen jag vill na). (...) Vanta. Vad var
det jag sjong sist?

Det ar toppen jag vill nd

Mdet ar toppen jag vill nd) (.) ah, jag kommer inte ihag. Vanta
vi kan lyssna pa den istéllet. (Tar fram en iPhone ur véskan)

(Gdr fram till Matilda och sdger med bedjande rést) Pa
engelskaaal

(Hdrmar éverdrivet bedjande Marias uttryck) pa engelskaa...
Nu ska du fa hora hur hon sjunger pa engelska

(Precis ndr Matilda hittat Idten i iPhonen och satt pd den, ropar
mamma Anna pd henne fran kéket. Matilda ldmnar rummet
och Maria dr ensam kvar. Hon stdller sig framfér kameran och
bérjar dansa.)

Ar det hir ocks3 September?
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Maria: Ja, det har ar nar hon sjunger

50 Mja, jag jag rimmar p&, wani wani wé) fast pa engelska. Nu
ska jag se ifall det hors. (Stdnger dragkedjan pa vdskan,
dansar till musiken, och lyfter sedan upp viskan och hdller
den framfér kameran.) 0j, forlat, nu ska jag till skolan! (Trippar
ut ur rummet, véinder i vardagsrummet och kommer tillbaka).
Redan ifran skolan! Jag satter pa lite musik! (Tar av véskan och
fortsdtter dansa med den i famnen. Matilda kommer tillbaka
med en tallrik med dpplen).

55 Matilda: (Till Maria) Vad ska du gora nu? (Stdller ifrdn sig tallriken och
tar sedan vdskan frdn Maria. Tar upp telefonen och stdnger av
ldten). Maria, vad vill du lyssna pa?

Maria: Ohm (.) Jag kommer.
Jjag kommer, jag kommer, jag kommer, jag ar nastan daaar)
60 Matilda: Vad heter hon, Veronicaa...
Ylva: Som sjunger den? Veronica Maggio /---/
Matilda: Letar en stund och hittar sedan laten
Maria: (Bérjar dansa och rora sig till musiken). Finns den pa
engelskaaa?

[ exemplet iakttar och harmar Maria sin storasysters kroppssprak och satt att uttrycka
sig (rad 2,9, 31). Hon uttalar dven direkt sin dnskan om att fa vara delaktig genom att
frdga om hon far vara med i bandet (rad 29). Men Maria har ocksa egen kunskap om
musiken, som hon visar genom att sjunga med i latarna och 6nska favoriter (rad 18,
46, 58). Vidare tycks engelskan viktig for Maria som aterkommer till att 6nska latar
pa engelska (rad 40-42, 49, 63). Maria harmar Matildas kroppssprak sa lange hon
ar i rummet, men nar Maria har vaskan sjalv en stund, borjar hon leka i relation till
musiken. Hon hoppar ivag till skolan och star sen, vil tillbaka fran skolan, skrattandes
framfor kameran med vaskan 6ver huvudet (rad 50-55) och uttrycker att det ar nu
hon ska lyssna pa musik. Matilda har iPhonen, och dr dirmed den som bestimmer vad
som ska lyssnas pa. Till och med nar hon ldamnar rummet en stund fortsatter lillasyster
Maria att lyssna pa den 1at som Matilda satt pd, men ramar in musiklyssnandet med
en lek dar hon blir skolbarnet som kommer hem och sétter pa en lat.

Musiken kan i bada de empiriska exemplen beskrivas ha olika funktioner for smasys-
konen respektive storasyskonen. Marias tycks fraimst inriktad pa att skapa gemenskap
med storasystern, medan Matilda orienterar sig via musiken mot en vidare kontext och
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ett yttre sammanhang. Precis som for Tobias i exemplet med bréderna, blir musiken
ett satt att berdtta ndgot om sig sjalv och sina kunskaper. Matilda visar sin kunskap
om musik genom att berétta om vilken 1at som spelas (rad, 5, 11, 34) och sjunger med
i texterna (rad 8, 36, 35). Musiken framtrader som en arena dar de yngre syskonen
kan fa tilltrade till de aldre syskonens musikaliska kapital. De dldre syskonen upp-
visar ett mer intellektuellt forhallningssatt och uttrycker sina kunskaper relaterade
till musiken. For dem tycks det viktigt att siga ndgot om artisten, sammanhanget
och laten. De yngre syskonen gestaltar istéllet sina kunskaper genom lek - vilket
kan forstas genom att de gestaltar sina erfarenheter av musik och specifika artister
utifran vad de lart av sina dldre syskon. Pa sa vis blir det relevant att fraga om en lat
pa engelska, eller att kunna harma ett upptradande pa ett satt som ar likt de riktiga
artisterna. Musikalisk lek blir central for de yngre syskonen, som sjunger, dansar
och hdrmar, och med kroppen visar en relation till musiken som gor att de blir mer
musikande an de dldre syskonen.

Diskussion

For smasyskonen 6ppnar musiken dorrar till storasyskonens varldar. Musiken far
darmed en social funktion som innebar att musik blir ett satt for dem att fa kunna
anamma samma smak som sina storasyskon. Pa liknande vis blir storasyskonens
kunskaper om musik ett satt for dem att rikta sig mot dldre barn, unga och vuxna. Det
gar att se hur storasyskonen agerar som i en slags mastare-larling-relation till smasys-
konet, och vice versa. Macdonald, Hargreaves och Miell (2002) talar om musikaliska
identiteter, vilket kan relateras till Soderman (2012) och Burnard et al. (2015) som
bada lyfter fram hur musiken far uttrycka vem vi ar och vill vara och att manniskor
kan sagas kld sig med musik. [ empirin framtrader darmed ett slags aldersidentitet
vilket smasyskonen narmar sig genom att anamma deras storasyskons musiksmak.
I de empiriska exemplen med syskonen i denna artikel fungerar musik pa olika satt
for de yngre respektive dldre syskonen. Hos dem tycks tva (klassiska) forhallningssatt
till musik framtrada i syskonens musikaliska interaktion; ett mer folkligt, funktionellt
forhallningssatt till musik, kontra en musiksyn som ar mer intellektuell. Detta kan
i sin tur knytas till resultaten i Rimmers (2010, 2012) studie som visade att ungas
forhallningssatt till musik var tydligt praglat av deras sociala bakgrund. Unga med
arbetarklassbakgrund uppvisade exempelvis ett mer funktionellt forhallningssatt
till musik, medan de med medelklassbakgrund uppvisade ett forhallningssatt dar
musikens yttre funktioner blev centrala for att kunna intellektualisera musiken. Dessa
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tva musiksyner kan exemplifieras genom hur smasyskonen leker, dansar och sjunger
medan storasyskonen talar om musikens yttre aspekter och visar upp sina kunskaper
om artister. Med avstamp i Rimmers resultat skulle det kunna indikera att barnen
fran de empiriska exempel som presenteras i denna artikel tillhor en medelklassfamilj
vilket anges i Agren (2015).

Tidigare forskning har visat att syskon ar viktiga som forebilder och normsattare i
barns musiksmak och musiklyssnande (Bergman, 2009; Werner, 2009), vilket fram-
trader i det satt som syskonen hiarmar och imiterar varandra respektive de artister
vars musik spelas. Broderna harmar gruppen Jonas Brothers upptradande, med ett
YouTube-klipp som forlaga. Luftgitarren far gestalta den manligt kodade elgitarren
(se Ganetz, 2009; Green, 2002). For systrarna gestaltas hdrmande dels genom att
lillasystern harmar sin storasyster, men dven genom att de bada kan sigas imitera ett
traditionellt kvinnligt scensprak. Syskonens musikaliska lek och interaktion kan forstas
som en del i deras musikaliska socialisation och formandet av musikaliska habitus.

I bada de empiriska exemplen ar det tydligt att smasyskonen interagerar med sina
storasyskon i relation till musiken, genom lek. Leken kan forstas som det som ger
struktur och sammanhang at musiken (se Bjgrkvold, 2009). Det tydliggérs genom att
smasyskonen leker att de lyssnar pa musik efter skolan eller upptrader. Mediebilder
beskrivs som en referensram i barns lek och uttryck (Davies, 2003), och musikens
funktion blir pa sa vis ett slags soundtrack till 6vrig lek. Bjgrkvold (2009) beskriver
hdarmade som en central del av barns musikaliska larande. I enlighet med Werner
(2009) framstar musiken som viktig for att markera aldersskillnad samtidigt som musik
som uppfattas som barnslig och relaterad till tidigare aldrar, avvisas av barnen (se dven
Willet, 2011; Anggérd, 2005). Storasyskonens musik blir pa sa vis en 8ldersmarkor
som utgor ett kapital for de yngre barnen. Genom att tilldgna sig de dldre syskonens
smak kan de sjilva uppfattas som aldre. Det gar att forstas som en identitetsskapande
praktik dar "storre barn” framstar som en méjlig och 6nskvard identitet.

Studiens resultat vicker musikpedagogiska fragor om leken i relation till syskons
musikaliska interaktion. Dessutom aktualiseras vidare fragor kring huruvida graden
av barns musikaliska autonomi i familjer, i motsats till vad Nilsson (2012) beskriver,
egentligen minskar eftersom det i hog grad ar fordldrars datorer och Spotify-konton
som barnen tar del av. Denna autonomi kan dock misstankas 6ka i takt med att barnen
blir dldre och i vilket storasyskon blir digitala organiska pedagoger for sina smasyskon.
Denna artikel har visat hur syskon i hemmet deltar i musikpraktiker, och hur musiken
finns med i deras vardag. Musik och musiksmak kan vara ett satt for syskon skapa
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tillhorighet och gemenskap till varandra, men kan ocksa anvindas for att markera
alder och distinktion. Studien visar dven att musiksmak blir ett sitt for barn att skapa
tillhorighet och tala om vem man ar och vill vara.
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