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Forord

Det har veert et stort privilegium 4 jobbe med denne avhandlingen, og det er mange som har
bidratt for a gjore dette prosjektet mulig. Det aller viktigste bidraget kommer fra informantene
som ga seg tid til a delta i prosjektet. Uten dem hadde ikke denne avhandlingen blitt noe av.

Den okonomiske stotten fra Kirkerddet var avgjerende for at styret for Kirkelig utdannings-
senter nord, (KUN/VID Tromse), rektor Stig Leegdene og hele staben pa KUN ga meg rom til
a forske i min stilling som forstelektor i kirkemusikk, og gjorde det mulig & soke om opptak
pa doktorgradsprogrammet i musikkpedagogikk ved Norges musikkhegskole. Det har veert
veldig leererikt & folge doktorgradskursene, bade ved Norges musikkhogskole og ved Nord
Universitet.

Jeg vil rette en spesiell takk til min hovedveileder @ivind Varkey (professor i musikkpedagogikk
ved NMH), som har vist en genuin interesse for temaet og har gitt meg troen pa at prosjektet
har hatt livets rett. Ved hjelp av hans konstruktive og inspirerende tilbakemeldinger har jeg
hele tiden hatt folelsen av & vaere pd riktig vei i prosessen. Likeledes min biveileder, Bernd
Krupka (forsteamanuensis i religionspedagogikk ved KUN), som bade har stilt store krav og
oppmuntret meg til & holde fast ved mélet; nemlig at jeg ved a gjennomfere prosjektet ville
kunne bidra i en viktig pedagogisk debatt innenfor kirkens pedagogiske tenkning. Han har
ogsa utfordret meg gjennom nyttige diskusjoner, der vi har hatt sveert ulike utgangspunkt
som respektive religionspedagog og kirkemusiker/musikkpedagog. Dette har virkelig vaert
en dannelsesreise!

Gjennom Bernds religionspedagogiske nettverk fikk jeg ogsd kontakt med fantastiske forsker-
kollegaer som var tilknyttet det teologiske fakultet ved Universitetet i Helsinki. Mgtet med
Tapani Innanen og hans engasjement for a samle Jenni Urponen, Aino-Elina Kilpeldinen, Teija
Pitkdnen, Sari Murtonen og meg i et «salmeforskerfellesskap» har veert sveert inspirerende.
Sammen med en eller flere av dem har jeg fatt gleden av & presentere deler av studien ved
ulike konferanser i Tartu, Joensuu, Helsinki og Halle.

Sé vil jeg takke staben i Renvik kirke, som jeg har delt kontor med det meste av ph.d.-perioden,
og som hjalp meg med 4 holde motet oppe i de periodene jeg nesten var fristet til a gi opp.
Takket vaere de faglige, inspirerende samtalene med sokneprest Hilde Fylling underveis i pro-
sessen, ble jeg satt pd sporet av vesentlige aspekter med tanke pa analysen av datamaterialet.



I siste runde ble det staben pa bispedemmekontoret i Sor-Hélogaland som matte leve med
en fokusert ph.d.-kandidat, og la ting til rette for at jeg skulle bli ferdig med avhandlingen.
Jeg gleder meg til & synge mer sammen med dere!

Takk til Heidi, Berit, Kristin og Lilli som ikke har gitt opp med & invitere meg pa en padletur
eller en kaffekopp i ny og ne, og som har forsikret meg om at de vil veere der nar jeg har tid
til dem igjen. Det samme gjelder sostrene mine, som er der nar jeg trenger dem som mest.
Takk for all oppmuntring fra Silje og Sunniva, som i nok en periode har mattet leve med en
travel mor. Jeg haper dere vil beere med dere salmene dere har lert, gjennom hele livet. Takk
for heiarop p sidelinjen fra Hege og Steffen og sist, men ikke minst, takk til Oddbjern som
til tross for mange alenehelger pa hytta og mye stovsuging, har stitt sammen med meg i hele
prosjektperioden.

Bodg, februar 2021
Ragnhild Strauman



Sammendrag

Avhandlingen har sitt utgangspunkt i trosoppleeringsreformen som ble vedtatt av Stortinget i
2003. Kirkelig utdanningssenter nord (KUN/VID Tromse) fikk i 2014 bevilget forsknings- og
utviklingsmidler fra Kirkeradet for a forske pa bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes
trosoppleering. Denne forskningen gikk over i et doktorgradsprosjekt ved Norges musikk-
hoegskole som munner ut i denne avhandlingen: Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes
trosoppleering. Musikkpedagogisk virksomhet i en nonformell, religionspedagogisk kontekst.

Tittelen viser bade til innholdet og til forskningsfeltet som studien forholder seg til; den
aktualiserer bruken av salmer og sanger i et trosopplaringsperspektiv, plassert som musikk-
pedagogisk forskning i en avgrenset kirkelig, religionspedagogisk sammenheng. I Norge er
dette et bortimot uutforsket felt, som fortjener storre oppmerksomhet. Hensikten med studien
var for det forste & finne ut hvilke salmer og sanger som synges i forbindelse med aktiviteter
for barn og unge i Den norske kirke, dernest 4 underseke hvordan kirkemusikere og menig-
hetspedagoger reflekterte rundt sine valg og sin rolle i trosoppleringen.

Hovedproblemstillingen for studien er: Hvilke dannelsespedagogiske perspektiver kommer
til uttrykk i repertoarvalget og informantenes refleksjon omkring dette, og hvilken betydning
kan disse perspektivene ha for en kirkemusikkpedagogisk grunnlagstenkning?

Datamaterialet bestar av sperreskjemaer og samtaleintervjuer, der funn fra to ulike inn-
samlings- og analysemetoder analyseres bdde hver for seg og i ssmmenheng med hverandre
(«mixed methods»). Innsamlingen ble gjort i perioden 2015-2017 og startet med innhenting av
informasjon om blant annet salme- og sangvalg fra 48 menigheter, fordelt pa 11 bispedemmer.
Sporreskjemaene ble deretter fulgt opp av samtaleintervjuer med 8 kantorer og 4 kateketer,
basert pa funn fra sperreskjemaene.

Den vitenskapsteoretiske forstdelsesrammen i studien er kritisk realisme. Jeg forholder meg til
den ontologiske realismen, den kritiske dommekraften og den epistemologiske relativismen
slik den forklares av Margareth Archer, Doug Porpora, Andrew Collier og Andrew Wright,
neermere bestemt en kritisk realisme som forholder seg til Guds eksistens eller ikke-eksistens.
En hermeneutisk tilnerming til datamaterialet fungerer som en bro mellom den kritiske
realismen og det dannelsespedagogiske teoretiske grunnlaget for analyser, funn og drefting,
som i sum er studiens bidrag til forskningsfeltet.

Studien viser at det er en stor variasjon i salme- og sangvalget og at bade kantorer og kateketer
forholder seg til musikkoppleeringen i kirken som en viktig tilneermingsmetode til kristen



kunnskap og praksis. Kriterier for salmevalg begrunnes ogsa estetisk, rituelt og intergenera-
sjonelt, men den refleksive og den eksistensielle dimensjonen er svakt artikulert i datamate-
rialet. I barnekorarbeidet velger kirkemusikerne mer variert nar det gjelder sjanger enn det
menighetspedagogene gjor, mens menighetspedagogene velger mange flere salmer og sanger
knyttet til livsmestrings- og livstolkningstemaer enn det kirkemusikerne gjor. Ved hjelp av den
kategoriale dannelsestenkningen slik den fremstilles av blant andre Wolfgang Klafki, Frede
V. Nielsen og Dietrich Benner, har jeg forsokt & belyse den refleksive og den eksistensielle
dimensjonen som en del av den musikkpedagogiske virksomheten. Den dobbeltsidige dpning,
musikkens bevissthetslag og det mangespektrede univers, samt det pedagogiske paradoks som
handler om barnets Bildsamkeit og den ikke-atfirmative oppfordringen til selvvirksomhet er
vesentlige elementer for en kirkemusikkpedagogisk grunnlagstenkning. Her har jeg ogsa
introdusert hymnicking — «a salme» som kirkens svar pa Christopher Smalls musicking-begrep.

Barne- og ungdomskorarbeidet i Den norske kirke er gode eksempler pa en musikkpedagogisk
virksomhet som ogsa forholder seg til andelighet og tro. Nar barn oppdras til og gjennom
musikk impliserer det en apen undervisning, der barnet selv ma mote et leerestoft som apner
verden for barnet, og der barnet &pner seg for verden. Barnet som ikke utsettes for indok-
trinering, men opplever respekt for a stille spersmal, reflektere og ta sine egne valg, har de
beste forutsetningene for a utvikle sin egen evne til livstolkning og livsmestring. Dette stiller
krav til kirkens ansatte om a se kirkens musikkundervisning som en del av barnets estetiske
oppdragelse, i samarbeid med skole, hjem og samfunn. En oppdragelse som ikke bare har et
religionspedagogisk sikte, men ogsa et estetisk, etisk og politisk sikte. Den musikkpedagogiske
virksomheten i den nonformelle, religionspedagogiske konteksten skal, kort sagt, kunne hjelpe
barnet til 4 finne sin plass i sitt eget liv, i seg selv og som verdensborger.
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Summary

This study is based on the Faith Education Reform, commenced by the Norwegian Parliament
in 2003. The education centre for the Church of Norway in the north (KUN/VID Tromso)
was awarded research funding from the General Synod of the Church of Norway in order
to study hymn singing as a part of the Christian education. This research expanded into a
doctoral study at the Norwegian Academy of Music, resulting in this thesis: Singing Hymns
and Songs in the Christian Education Within the Church of Norway: Music Educational Activity
in a Non-formal, Religious Educational Context.

The title refers both to the content and to the field of research to which the study relates;
it actualizes the use of hymns and songs in a faith education perspective, placed as music
pedagogical research in a limited ecclesiastical, religious pedagogical context. In Norway, this
is a virtually unexplored field which deserves greater attention. The purpose of the study was
firstly to find out which hymns and songs are sung in connection with activities for children
and young people in the Church of Norway, secondly to investigate how church musicians
and parish educators reflected on their choices and their role in faith education.

The main research question for the study is: What educational pedagogical perspectives are
expressed in repertoire choices and the informants’ reflection on this, and what significance
can these perspectives have for essential thinking in church music pedagogy?

The data material consists of questionnaires and interviews, where findings from two different
collection and analysis methods are analyzed both individually and in connection with each
other (mixed methods). The collection was made in the period 2015-2017 and started with
obtaining information including hymn and song selections from 48 congregations, divided
into 11 dioceses. The questionnaires were then followed up by interviews with 8 church musi-
cians and 4 catechists, based on findings from the questionnaires.

The scientific theoretical framework of the study is critical realism. I utilize ontological realism,
the critical judgment and the epistemological relativism as explained by Margareth Archer,
Doug Porpora, Andrew Collier and Andrew Wright, more specifically a critical realism that
also relates to the existence or non-existence of God. A hermeneutic approach to the data
material serves as a bridge between the critical realism and the pedagogical theory of Bildung
as a basis for analyzes, findings and discussion, which in total constitute the study’s contribu-
tion to the research field.
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The study shows that there is a great variety in the choice of hymns and songs and that
both church musicians and catechists view music education in the church as an important
approach to Christian knowledge and practice. Criteria for hymn selection are also justified
aesthetically, ritually, and intergenerationally, but the reflexive and the existential dimension
are weakly articulated in the data material. When working with children’s choirs, the church
musicians choose more varied in terms of genre than the parish educators do, while the
parish educators choose more songs with contents aiming at interpreting life and mastering
the art of living. On the basis of the concept of Bildung, mainly as it is presented by Wolfgang
Klafki, Frede V. Nielsen and Dietrich Benner, I have tried to illuminate the reflexive and the
existential dimension as part of the music pedagogical activity. The double-sided opening, the
music layer of consciousness and the multifaceted universe, as well as the pedagogical paradox
that deals with the child’s Bildsamkeit and the non-affirmative call for self-activity are essen-
tial elements for a church music pedagogical basis for thinking. Here I have also introduced
hymnicking — “to hymn” as the church’s answer to Christopher Small’s concept of musicking.

The children’s and youth choirs in the Church of Norway are good examples of a music
pedagogical activity that also relates to spirituality and faith. When children are brought up
to and through music, it implies an open teaching, where the child himself must encounter a
learning material that opens the world to the child, and where the child opens up to the world.
The child who is not exposed to indoctrination, but experiences respect for asking questions,
reflecting and making his or her own choices, has the best conditions for developing his or
her own ability for life interpretation and mastery of life. This places demands on the church’s
employees to see the church’s music teaching as part of the child’s aesthetic upbringing, in
collaboration with school, home and society. An upbringing that not only has a religious
pedagogical aim, but also an aesthetic, ethical and political aim. The music educational activity
in the non-formal, religious pedagogical context should, in short, be able to help the child to
find his place in his own life, in himself and as a world citizen.
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1 Innledning

Vi lever i et flerkulturelt samfunn der béde religionsfaget og musikkfaget i skolen er under
stadig debatt, bade nar det gjelder innhold og omfang (se f.eks. Braten, 2014, s. 123; Dobrowen,
2020, s. 40; Fredriksen, 2018, s. 177; Fuglseth, 2014, s. 236; Moen, 2019; Pettersen & Bergroth-
Plur, 2017; Rong, 2015, s. 203). Orienteringen om egen, men ogsa om andres religion og tro,
er vesentlig for & kunne vise en gjensidig forstaende holdning til andre mennesker (Fuglseth,
2014, s. 237), og utviklingen av egne kreative og skapende evner gjennom musikkfaget er
sentralt for barns og unges identitetsutvikling (Ruud, 1997; Utdanningsdirektoratet, 2020b).
Videre fremhever FNs Barnekonvensjon (Barne- og familiedepartementet, 2003) barnets rett
til andelig utvikling (§ 27) og understreker barnets rett til & delta i kulturliv og kunstnerisk
virksomhet (§ 31).

Ser vi pa salmenes og sangens betydning som kultur- og trosuttrykk, har dette historisk sett
veert naert forbundet med bade musikk- og religionsundervisningen i skolen (Elstad, 2020,
s. 68; Varkey, 2015b, s. 102), men sekulariseringen i samfunnet har skapt et skille mellom det
som er kirkens ansvar og det som er skolens ansvar i undervisningen. Religionsfaget i skolen
er et kunnskapsfag (Utdanningsdirektoratet, 2020a), mens det er religionssamfunnenes og
foreldrenes oppgave & oppdra barn og unge til en bestemt religios tro og trospraksis. Nar det
gjelder kunst- og kulturfaget, er det - i et livslangt perspektiv - et felles ansvar for hele sam-
funnet at barn fér tilgang til kunsterfaring og -opplevelser. Musikkens religiose dimensjoner
er imidlertid blitt et aktuelt tema i den musikkpedagogiske diskursen (Kallio, Alperson &
Westerlund, 2019, s. 2), noe som viser at det ikke er vanntette skott mellom musikk og reli-
gios tro. Det signaliserer ogsa en postsekulaer trend; religionen og det religiose er noe vi ma
forholde oss til, enten vi vil eller ikke (s. 3).

Sammenhengen mellom lering i skolen (formell kontekst), i hverdagslivet (uformell kon-
tekst) og i frivillige aktiviteter (uformell/nonformell kontekst), er av avgjerende betydning for
individets livsmestringskompetanse (Singh, 2015, s. 8). Musikkoppleringen som finner sted
i kirken, kan bidra til en nonformell kompetanse, som igjen spesifiseres som en bro mellom
formell kunnskap og den uformelle leeringen i hverdagslivet (Singh, 2015, s. 38). Tematikken
i denne avhandlingen er & undersoke den musikkpedagogiske virksomheten i en nonformell,
religionspedagogisk kontekst, neermere bestemt i Den norske kirke (DnK), og er tenkt som et
bidrag til den musikkpedagogiske forskningsdiskursen. Samtidig vil den vere relevant for det
religionspedagogiske forskningsfeltet, som omhandler dannelse, undervisning og leering i Den
norske kirke. Sammenhengen mellom musikkundervisning og kirke vil ogsé kunne innbefatte
serskilte elementer for en kirkemusikkpedagogisk grunnlagstenkning og belyse kirkemusikk-
pedagogikk som et eget konsept i nordisk sammenheng (Strauman & Urponen, 2019, s. 43).



Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplaering

Avhandlingen er artikkelbasert og er satt ssmmen av en kappe og tre artikler. To av artiklene
er publisert i en antologi der jeg star som medredakter (Strauman & Krupka, 2020b) og
den tredje artikkelen er et bidrag i en av NMHs publikasjoner (Karlsen & Nielsen, 2021).
Forstnevnte antologi er en Prismet bok utgitt pa IKO-forlaget. Dette forlaget har gitt ut en
rekke forskningsbaserte artikler og antologier som har seerskilt fokus pd Den norske kirkes
trosoppleering, og IKO-forlaget henvender seg spesielt til lesere som arbeider i Den norske
kirke. Bokserien er godkjent som vitenskapelig publiseringskanal pa nivé 1, og begge artiklene
er fagfellevurdert av to uavhengige fagfeller. Ansvarlig redakter for serien er ph.d. Gunnfrid
Ljones Qierud (redakter og radgiver med forskningstid ved IKO - Kirkelig pedagogisk senter),
og hun har ogsé tett fulgt opp, gjennomgitt artiklene kritisk og godkjent endelig manus.

Den tredje artikkelen er ogsa fagfellevurdert av to uavhengige fagfeller, samt gjennomgatt
kritisk og bearbeidet grundig etter innspill fra bokens redakterer, som er professorer i musikk-
pedagogikk ved Norges musikkhggskole. Denne utgivelsen er ogsa godkjent som vitenskapelig
publiseringskanal pa niva 1.

Kappen er delt i syv kapitler. Det hervaerende kapittel én gir et bakteppe for avhandlingen,
beskriver konteksten, sier noe om min egen bakgrunn og forutsetning for studien, viser til
tidligere relevant forskning og plasserer min egen forskning i forhold til denne. I kapittel to
legger jeg frem mitt dannelsesteoretiske fundament som brukes i analysene og tolkningen av
studiens empiriske grunnlag. Hele kapittel tre er viet metodevalg og forskningsdesign, etiske
betraktninger og metodologiske refleksjoner. I kapittel fire presenteres et sammendrag av
artiklene. Kapittel fem inneholder en drefting av mine samlede funn i et teoretisk perspek-
tiv, mens jeg i kapittel seks presenterer en utvidet drefting for en kirkemusikkpedagogisk
grunnlagstenkning. Kapittel syv inneholder avsluttende kommentarer, fremmer noen tanker
rundt avhandlingens bidrag til forskningsfeltet og kommer med forslag til videre forskning.

Kappen skal binde sammen innholdet i avhandlingen og vere en overbygning av de tre
artiklene som baserer seg pa det empiriske materialet, og jeg bruker mer av det teoretiske
materialet for a utdype dreftingen i artiklene. Det vil veere en del gjentagelser av stoff som er
presentert i artiklene, der jeg ser det som nedvendig av hensyn til ssammenhengen i kappen.
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11 Hensikt og problemstilling

Flere faktorer aktualiserer avhandlingens hensikt og problemstilling. En av dem er Den norske
kirkes kunst- og kultursatsing, som ble evaluert og behandlet pa Kirkemeotet i 2018 (sak 11/18).
Kirkens kulturmelding, Kunsten d veere kirke (Norske kirkeakademier, 2005), var et omfattende
dokument som loftet fram kirkemusikken som en av hovedpilarene i kirkens kulturarbeid.
I Kirkeradets forslag til videre veivalg (2017, s. 70-97), som ogsa skulle vere en oppfelging
av kulturmeldingen, var andre perspektiver mer fremtredende enn kirkemusikerens rolle og
kirkemusikkens sentrale betydning. Det ble etterlyst en mer offensiv satsing pa dette omradet
(blant annet av Bergrabb, 2017), og under Kirkemotets behandling av saken ble det vedtatt et
punkt som understreker at «[k]irkemusikk og andre kunstneriske uttrykksformer er integrert
i og utvider kirkens forkynnelse, trospraksis og tilbedelse» (Kirkemotet, 2018, pkt. 1). Det skal
legges til rette for at barn og unge involveres aktivt i kirkens kulturarbeid (pkt. 6), som ogsé
er en naturlig del av kirkens trosoppleringstilbud (pkt. 11). Kunst- og kulturfeltet beskrives
dessuten som et kjerneomrade i kirkens virksomhet (pkt. 1).

Trosoppleringen, som er pavirket av endringer i kristendomsundervisningen i skolen, fikk en
«ny var» gjennom trosoppleringsreformen som ble vedtatt i Stortinget og iverksatt gjennom
en nasjonal reform i 2003. Pa dette tidspunktet var Den norske kirke fremdeles Statskirken,
men trosoppleringsreformen angikk alle trossamfunn i Norge med tanke pd oppleering i egen
tro og trospraksis, som gikk utover skolens ansvar for religionsundervisning. Kirkeradet, som
er Den norske kirkes administrative organ, nedsatte raskt en styringsgruppe for den 5-arige
forseks- og utviklingsfasen som startet 1. januar 2004." Menigheter fra Den norske kirke
over hele landet ble invitert til & gjennomfere utviklingsprosjekter som skulle utforske hva
den nye trosoppleeringen kunne inneholde og finne kreative lesninger for form og innhold.

Jeg var involvert i ett av «unntakene» som domkantor i Bode domkirke. Med mitt engasjement
for barnekorarbeidet i kirken, ble jeg leder for prosjektet som skulle proves ut i domkirken:
Vi skulle «utvikle et planmessig trosoppleeringsprogram med utgangspunkt i korvirksomheten
for aldersgruppa 7-13 ar» og finne ut hvordan det kunne skapes kontaktpunkter mellom
korarbeidet og tidsavgrensede breddetiltak (Strauman, 2010, s. 88-89). Ved 4 synliggjore
barnekorarbeidet som en del av menighetens trosopplaering, opplevde jeg at flere i menig-
heten begynte a snakke om denne virksomheten pa en mer inkluderende méte enn tidligere.

1 Den norske kirkes organisering og struktur er forholdsvis komplisert, og Kirkemotet, som er kirkens gverste
organ, har bedt Kirkerddet om & utarbeide en ny modell for arbeidsgiverorganisering og kirkeordning (Kirkeradet,
2019). Kirkemetet, som gjennomfores arlig, bestdr av 11 valgte bispedommeréd fra hele landet og av biskopene (en
biskop for hvert bispedemme, samt preses, som er biskopenes leder). Medlemmene i Den norske kirke er tilknyttet
ett av landets 1204 sokn, avhengig av hvor de bor og hvilken kirke de dermed tilhorer (Kirkeradet, 2020b).
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Fortellingen om et spesielt mote med «fru Hansen» i denne perioden lar jeg bli et bakteppe
for hensikten med min avhandling:

Etter et drs tid som prosjektleder motte jeg «fru Hansen» pa vei til jobb. Hun var en
av menighetens mest trofaste deltagere og var sveert engasjert i kristent misjons- og
foreningsarbeid. En eldre dame med tydelig stemme og sine meningers mot. Denne
dagen hadde hun noe pa hjertet overfor meg, stoppet opp og hoppet av sykkelen. Hun
spurte: «Nar har du tenkt & begynne a undervise barna om Jesus?» Det kom bratt pa,
og jeg kan i dag ikke huske hva jeg svarte henne, men jeg ble provosert og husker
hva jeg tenkte: «Jeg har da alltid undervist barna om Jesus - gjennom sangen!».
Hvordan skulle jeg forsvare min egen tilneerming til trosoppleering pé en slik mate
at det kunne overbevise en ekte misjonskvinne? Jeg hadde en sterk overbevisning
om at trosopplaeringen som jeg stod for, var tilstrekkelig, men ble oppmerksom pa
at min egen bevissthet og refleksjon rundt dette temaet var mangelfull.

Motet setter ord pé ulike tilneerminger til trosopplering: den religionspedagogiske, tradisjo-
nelle sendagsskoletilnaermingen med fru Hansens bilde av flanellograf og bibelfortellinger,
og kristendoms-undervisningen, slik den for var i skolen. Denne maten a tenke pa, kan ogsa
spores til pietismen, der kunnskapen skulle fore til «opplysing som igjen forte til omvendelse»
(Fuglseth, 2006, s. 115). Denne omvendelsen la saerlig vekt pa menneskets personlige og
private relasjon til Gud (Sandmo, 2020).

Med min musikkpedagogiske tilnaerming tenker jeg at musikken pa den ene siden kan fungere
som et «skjold» for & skape en viss distanse til en personlig kristendom, samtidig som den
kan fungere som det stikk motsatte og veere apnende for et kristent budskap. Men underviste
jeg da barna om Jesus? Kan min reaksjon begrunnes i, at jeg tvilte pd min egen faglighet og
tilneerming til trosoppleeringen? Eller kunne jeg med rette ha sagt, at musikkundervisningen
i barnekorene var tilstrekkelig som trosopplaering? Uansett klarte jeg ikke & sette ord pa det
overfor fru Hansen.

Det er ikke selvsagt at musikkopplering er trosoppleaering. Det er heller ikke selvsagt at andre
aktiviteter som innrammes av trosopplaeringsplanene er trosoppleering. Religionspedagogen
Kére S. Fuglseth, som har bidratt aktivt i evalueringsforskningen av reformen, understreker
at «[d]et spesielt kristne vert forst og fremst formidla gjennom jesusforteljinga i vid meining.
I teologisk terminologi ville ein seie at innhaldet i undervisninga, i alle tiltak, ma verte definert
og undervist som trusoppleering ... ilys av alle trusartiklane, om enn ikkje alle pa ein gong»
(Fuglseth, 2006, s. 113). Nar blir dette aspektet noen gang droeftet eller loftet fram i tilknyt-
ning til det kirkemusikalske arbeidet? Og pa hvilken mate kan musikken ha en selvstendig
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funksjon som kristen trosopplaering? I Kunsten d veere kirke (Norske kirkeakademier, 2005)
kommer det en tankevekkende refleksjon fra teologen Svein Aage Christoffersen, som er
verdt a referere til i denne sammenheng:

... kirken har en tilboyelighet til & oppfatte den kunstneriske bearbeiding av kristen
tro og tradisjon som sekundeer. Ordets primeere uttrykksform er fremdeles ordene,
og kunsten blir bare i beste fall en illustrasjon. Kunsten illustrerer imidlertid ikke
ordene, men fortolker Ordet. En kirke som overser dette, blir en uttrykksfattig
kirke. (s. 20)

Kirkens oppdrag er & formidle Ordet, og Christoffersen viser her at kunstuttrykk har en
funksjon i formidlingen av oppdraget. Solveig Christensen (2013) tar dette opp som tema i
sin avhandling; om det faglige paradokset, at musikken, som er kirkemusikerens sprak, ikke
kan uttrykkes i ord. Samtidig er Ordet med stor ‘O” «mystisk og ordlgst i sin natur» (s. 315),
og kirken derfor bade ordrik og ordlgs. Musikken har ikke bare en instrumentell funksjon,
men er «et uttrykk som skaper erfaringer og opplevelser pa lik linje med det ord og handling
viser til» (s. 224). Christensen viser ogsa til vigslingsdebatten i Den norske kirke?, som hadde
vansker med a plassere musikkens betydning i kirken, og stiller spersmalet «Hvor langt er ord
egnet til & formidle et Ord som i sitt vesen er ordlest og totalt grenseoverskridende?» (s. 224).
Salmemelodiene er ikke bare en musikalsk tolkning av ordene; de kan si noe om Ordet, like
bra som alle «ordene» kan (Varkey, 2020b, s. 111). Siden salmene og sangene er satt sammen
av bade tekst og musikk, «ma samtalen om sangens betydning i Kirken ogsé forholde seg til
musikkens meningsinnhold og funksjoner» (s. 127).

Selv om det innenfor trosoppleeringsreformen har vert rom for mange ulike tilnaerminger
til leering (Kirkeradet, 2010), sa har ikke det medfort at kirkemusikken har fitt okt oppmerk-
somhet. Musikk og kultur regnes med og beskrives riktignok som «viktig» i lokale trosopp-
lzeringsplaner, men grunngivelsen er mangelfull (Fuglseth, Haakedal & Schmidt, 2012, s. 120).

Musikken og musikkundervisningen kan gi et tilsvar til et apent leeringssyn, som trosopplee-
ringen ogsé legger opp til. Den kan romme faktakunnskap og tradisjonell leering, men ogsé
kreativitet, nyskaping, utevelse, opplevelse og praktisk troserfaring. I alle mine &r som kantor
har jeg fatt en folelse av at musikkvalg i kirken ofte gjores tilfeldig etter smak og behag, at
fagleerte og ufaglerte legger foringer om hverandre og at det er lite helhetlig tenkning rundt
sangens og musikkens plass i kirken.

2 Vigsling av kantor ble formelt innfort i Den norske kirke i 1997. Kantorvigsling som tema er grundig beskrevet i
Christensens ph.d.-avhandling (2013, kap. 5). Jeg har valgt & ikke gd inn pa vigslingsdebatten som fremdeles pagar.
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Martin Luther mente at musikkoppleringen i kirken var altfor viktig til & kunne overlates
til amaterer (Lundberg, 2017, s. 40). Den norske kirke er nd i en overgangsfase fra a veere
Statskirke til & etableres som en folkekirke. Jo tydeligere kvaliteten og innholdet i det kirkelige
musikkarbeidet kommuniseres, desto storre sjanse er det for & kunne etablere en transpa-
rent «kontrakt» med dem som vil delta i musikalske aktiviteter i kirken. Ca. 71 % av Norges
befolkning er fremdeles medlem i Den norske kirke (Kirkerddet, 2020b), og alle har krav pé
oppleering i sin kristne tro. Musikkens potensial for menneskers livskvalitet handler om langt
mer enn oppleering i kristen tro. Det er derfor min intensjon & plassere den musikkpedago-
giske virksomheten i den nonformelle, religionspedagogiske konteksten, der musikken som
bade middel og mal ber ses i sasmmenheng.

Jamfor «Tjenesteordning og kvalifikasjonskrav for kantorer» (Kirkemetet, 2004a) har kirke-
musikeren ansvar for den kirkemusikalske virksomheten i menigheten, men det betyr ikke
nedvendigvis at kirkemusikeren tar seg av all musikalsk aktivitet. Alle kirkelig ansatte som
velger og laerer bort salmer og sanger til barn og unge, vil kunne dra nytte av & tilegne seg
en storre bevissthet rundt sang- og musikkfaget i en kirkelig kontekst. Alle bor stille seg selv
spersmilet: Hva synger vi? Hvorfor synger vi? Hvorfor synger vi nettopp disse sangene?
Hvordan underviser vi barn og unge i sang og stemmebruk? Hvilke foringer ligger til grunn
for de sangvalgene vi gjor? Og hva innebzerer det & undervise i musikk i en religionspeda-
gogisk kontekst?

Det mangler bevisstgjorende og kritiske perspektiver pa sammenhengen mellom musikk
og religion, bade i dagens kantorutdanning og i andre praktisk-kirkelige utdanninger. Dette
er bakgrunnen for at jeg gnsker jeg a sette fokus pa den musikkpedagogiske virksomheten i
en religionspedagogisk kontekst generelt, og den didaktiske refleksjonen rundt salmene og
sangen i trosoppleeringen spesielt.

I de tre artiklene som er lagt til grunn for avhandlingen har jeg besvart folgende
delproblemstillinger:

1. Hvilken musikkpedagogisk og religionspedagogisk tenkning kan gjenspeiles i valget av
salmer og sanger i trosoppleeringen?

2. Hvilken musikkpedagogisk og religionspedagogisk tenkning kan gjenspeiles i valget av
salmer og sanger i barnekorarbeidet?

3. Hvordan reflekterer kirkemusikerne og menighetspedagogene rundt dette temaet?

4. Hvilke musikk- og religionspedagogiske refleksjoner inngar i kantorenes egen kirke-
musikalske aktivitet og pa hvilken mate relaterer de seg til trosoppleeringen i Den
norske kirke?
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Svarene pé delproblemstillingene danner sa grunnlaget for besvarelsen av studiens over-
ordnete problemstilling: Hvilke dannelsespedagogiske perspektiver kommer til uttrykk i
repertoarvalget og informantenes refleksjon omkring dette, og hvilken betydning kan disse
perspektivene ha for en kirkemusikkpedagogisk grunnlagstenkning?

Studien har dermed som mal a bidra med elementer til en kirkemusikkpedagogisk grunnlags-
tenkning for Den norske kirke og for institusjonene som utdanner kirkemusikere og «kirke-
leerere»’. Temaet som sédan begrenser seg ikke til & gjelde bare barn og unge. Musikkopplering,
musikkutevelse og musikkopplevelser i kirken har ingen aldersgrense.

1.2 Forskerens bakgrunn

Jeg vokste opp i en familie med mye sang og musikk og er dgpt og konfirmert i Den norske kirke.
Siden mine besteforeldre var aktive i Misjonsforbundet*, var jeg ofte innom Misjonsforbundets
sondagsskole og fulgte min morfar til noen av motene der. Jeg begynte med pianotimer som
seksaring, og som tidring ble jeg sangelev ved byens kommunale musikkskole. Sangleaereren
var organist.” Han oppfordret elevene sine til & synge i Bode domkirkes sangskole og tok oss
med for & opptre pa gudstjenester og konserter i kirken. P4 denne maten ble jeg dratt med i
kirkens musikkliv; jeg visste tidlig hva liturgiske ledd som Kyrie og Gloria var, og jeg elsket
salmer med nordnorske folkemelodier. Kirkemusikeridentiteten var pa plass lenge for jeg
begynte a studere kirkemusikk, og mens jeg enda gikk pa videregdende skole ble jeg diri-
gent for Metodistkirkens pikekor. Ved Bergen musikkonservatorium® gjennomforte jeg to
bachelorutdanninger, bade for & bli fagleerer i musikk og for & bli kirkemusiker. Jeg fullforte en
videreutdanning i kirkemusikk, for jeg tok hovedfag i korledelse ved Norges musikkhogskole.
Etter ca. 20 &r som kantor og som domkantor i Den norske kirke, de aller fleste drene som
aktiv barnekordirigent og 3 ar som prosjektleder for ovennevnte trosoppleringsprosjekt,
begynte jeg & undervise i kirkemusikkfag ved Kirkelig utdanningssenter nord i Tromsg. Som
forstelektor i kirkemusikk ble det naturlig & involvere seg i aktuell forskning for institusjonen,
og studiet om bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplering ble fodt. Jeg forsker
pa mitt eget felt og drar dermed nytte av mine egne erfaringer, men samtidig mener jeg & ha
opparbeidet et utenfrablikk etter & ha undervist prester, diakoner, kateketer og kirkemusikere

3 Her tenker jeg pa kateketer, menighetspedagoger og trosopplerere; dvs. alle som har et undervisningsansvar
overfor barn og unge i Den norske kirke.

4 Det Norske Misjonsforbund (stiftet 1884) er en frikirkelig organisasjon. Navnet ble i 2016 endret til Misjonskirken
Norge (Misjonskirken, u.a.).

5 Organisten het Kare Johs. Brekke og var en viktig kulturpersonlighet i kirkemusikkmiljoet over mange ar.

6 Bergen musikkonservatorium ble i 1995 etablert som en del av Griegakademiet — Institutt for musikk, og ligger
né under fakultetet for kunst, musikk og design ved Universitetet i Bergen (Thorsen, 2016).
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i praktisk-kirkelige emner over flere ar. Jeg har ikke vaert ansatt i fast organiststilling siden
hesten 2009. Det innebzerer at jeg har en viss avstand til feltet, selv om jeg fremdeles har et
personlig engasjement i forhold til temaet jeg forsker pa.

Pé den maten vil min avhandling ta opp problemstillinger som jeg har vert opptatt av i
min egen karriere som kantor, og som oppleves som en stor mangel fremdeles: & erkjenne
potensialet for den musikkpedagogiske virksomheten i Den norske kirke. Gjennom studien
har jeg ogsa blitt klar over min egen ufullstendige refleksjon rundt min tidligere praksis som
barnekordirigent. Sann sett er denne avhandlingen ogsa en drefting av hvorvidt en musikalsk
«undervisning om Jesus» er realistisk og relevant. I ny stilling som kulturradgiver ved Ser-
Hélogaland bispedemmekontor, med seerskilt fokus pa kirkemusikerne og kirkemusikken i
bispedommet, skal jeg bidra til at kulturfeltet finner sin naturlige plass i menighetenes tros-
opplaring. Det er dermed ikke mindre relevant a fullfere en avhandling som angér

o Det musikkpedagogiske forskningsfeltet

« Universiteter og hogskoler som a) utdanner kirkemusikere, b) utdanner kateketer,
menighetspedagoger og trosopplearere, c) tilbyr musikkpedagogiske emner for andre
som jobber med musikkopplering i Den norske kirke

« Den norske kirke sentralt, regionalt og lokalt

» Kirkemusikere og andre som er opptatt av musikkens plass i Den norske kirkes
trosoppleering

1.3  Studiens kontekst og forutsetninger

1.31  Trosoppleeringsreformen og Den norske kirkes trosoppleering

Som allerede nevnt, har endringer i skolens kristendomsundervisning pavirket det som na
omhandler trosopplering i kirken. Helt fram til 1969 hadde skolen et lovpalagt ansvar for Den
norske kirkes kristendomsundervisning (Elstad, 2020, s. 68). Dette var en sterk tradisjon helt fra
Skoleloven fra 1739 tradte i kraft, og i praksis ble kristendomsundervisningen i skolen viderefort
i minst 20 ar etter 1969. Etter hvert ble dette stadig mer problematisert, og det ble satt i gang en
prosess som skulle losrive trosoppleeringen fra skolen. Religionsundervisningen skulle ikke vere
forkynnende eller favorisere et bestemt livssyn, og trosoppleeringsreformen (Kultur- og kirke-
departementet, 2003) skulle gjelde alle tros- og livssynssamfunn. Kirkeradet vedtok i 2009 Plan
for trosoppleering, Gud gir-vi deler (2010), som fra 2010 skulle implementeres i alle menigheter i
Den norske kirke. Det ble ogsa gitt palegg om & utarbeide lokale, tilpassede trosoppleeringsplaner.
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Med trosoppleringsreformen oppstod det en problematikk rundt forstaelsen av og satsingen
pa sakalte «breddetiltak» kontra «kontinuerlige tiltak» (Strauman & Krupka, 2020a, s. 11-13).
Midlene som ble utlgst fra Kirke- og kulturdepartementet skulle forsvares gjennom et syste-
matisk trosoppleringstilbud for alle dopte barn og unge fra 0-18 ar, og det skulle tenkes nytt.
Begrepet «breddetiltak» omfattet tiltak som skulle inkludere alle barn/unge pé et bestemt alders-
trinn, og skulle tilby et bestemt opplegg innenfor en avgrenset tidsperiode. Konfirmasjonstiden
og konfirmasjonen er ett eksempel pa breddetiltak. Kirkeradet initierte nasjonale breddetiltak
som Lys véken (for barn i 11-4rsalderen)” og Tarnagenthelg (for barn i 8-arsalderen)®, og
kreativiteten ble sluppet lgs for & finne pa nye ting som kunne serge for den systematiske
oppleeringen. Det ble apnet for en ny gruppe medarbeidere i kirken - trosoppleaererne — uten
bestemte kvalifikasjonskrav, som ogsé utfordret profesjonene i de kirkelige stabene. Den gko-
nomiske stotten skulle i hovedsak tilfalle de nye trosoppleeringstiltakene (Hylland & Stavrum,
2015, s. 151). For det bestaende kontinuerlige barne- og ungdomsarbeidet kunne det vere
utfordrende & finne sin plass i trosoppleringsreformen (Aagedal, Haakedal & Kinserdal, 2014,
s. 41, 82). Dette gjaldt ikke bare musikkarbeidet, men ogsa speidergrupper og sendagsskole-
virksomhet, som mange steder drives i samarbeid med barne- og ungdomsorganisasjoner.

Det som regnes som kontinuerlige tiltak er vanligvis den type aktiviteter som har regelmessige
treff over en uavgrenset tidsperiode. Nar barnekor ble plassert i denne kategorien, var det ogséa
underforstatt at det ikke ble drevet med systematisk oppleering i korarbeidet. Frustrasjonen
blant kirkemusikerne var til & ta og fole pa. Hvorfor ble ikke de tatt med i beregningen nar
menighetens plan for trosopplering skulle utarbeides? Hvorfor ble ikke korvirksomheten
tilgodesett med trosoppleringsmidler, hverken til drift eller til prosjekter?

12011 ble det sendt ut et brev fra Kirkeradet som skulle kommunisere en bedre involvering
av det kontinuerlige arbeidet i de lokale trosoppleringsplanene (Aksgy, 2011). De fleste
av mine informanter har funnet lgsninger som inkluderer korarbeidet i trosopplaeringen,
men bispedemmene, som skulle godkjenne de lokale planene, har praktisert dette pa ulike
mater. Fremdeles henger det igjen en eim av frustrasjon over den negative effekten som tros-
oppleeringsreformen har hatt for barnekorarbeidet i kirken (Flydal, 2016; Lindekleiv, 2018;
Aagedal, Brottveit & Rafoss, 2019, s. 54). En kirkemusikkpedagogisk grunnlagstenkning
kan forhépentligvis gjore det enklere a planlegge, gjennomfore, argumentere for og forsvare
musikkoppleringen som et bidrag til systematisk trosoppleering i barne- og ungdomsarbeidet.

7 Les mer: Dybvig & Pahlke (2018).
8 Les mer: Dybvig & Pahlke (2019).
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1.3.2 Religionspedagogikk og musikkpedagogisk virksomhet

I avhandlingen bruker jeg ulike begreper nar jeg omtaler musikk med og for barn og unge
i kirken. Noen forklares underveis, direkte eller indirekte, men noen sentrale begreper skal
jeg kort forklare her.

Med begrepet trosoppleering viser jeg fortrinnsvis til undervisningen av barn og unge i tros-
samfunnet Den norske kirke, som et malrettet tiltak (Strauman, 2021, s. 82), mens jeg relaterer
religionspedagogikk til religionsundervisningen bade i kirken og i skolen. Den musikkpedago-
giske virksomheten i kirken er ogsa en religionspedagogisk virksomhet. Religionspedagogikk
forstér jeg bade som «'den kirkelige undervisningens pedagogikk’ (en gren av den ‘praktiske
teologi’)» (Asheim, 1977, s. 10), og som en «religionsvitenskapelig begrunnet teori om under-
visning og oppdragelse (gren av religionsvitenskapen)» (Bréten, 2014, s. 137). Jeg forholder
meg til at religionsundervisningen i den religigse, nonformelle konteksten har betydning for
undervisningen i den formelle skolekonteksten og vice versa.

Nar det gjelder musikkpedagogisk virksomhet stotter jeg meg pa Hanken og Johansens (2013)
definisjon; at det er «alle former for intensjonal leering, undervisning, veiledning og oppdragelse
knyttet til musikk» (s. 29). I sin ytterste konsekvens kan det inkludere alle arrangementer i
kirken, der barn, unge og voksne leerer sanger eller andre former for musikk, som fremfores
bade med og uten menighet eller publikum. En salmekveld, som er apen for alle generasjoner,
kan for eksempel inneholde musikkpedagogiske elementer. Nar barnekoret holder konsert for
et publikum, kan dette ha flere musikkpedagogiske aspekter, fordi leeringen ogsa omhandler &
kunne fremfore musikk og & skape musikkopplevelser. Nar det samme koret deltar pa guds-
tjenester materialiseres den musikkpedagogiske virksomheten som «samsynging» og individuell
eller felles mestring ved a fremfore musikk i nettopp denne konteksten. I alt fra babysang,
barnegrupper, konfirmanter til ungdomskor, kan det meste av musikalsk aktivitet defineres
under musikkpedagogisk virksomhet. Dette er sammenhenger hvor leering, undervisning,
veiledning og oppdragelse er sentrale aspekter. Bade musikkoppleering og musikkundervisning
bruker jeg som synonymer for deler av den musikkpedagogiske virksomheten. Musikkarbeidet
kan imidlertid omfatte alt som skjer av musikk i kirken - og noen ganger utenfor; organistens
spill, konserter i ulike varianter og sangstunda pé eldretreffet. Néar det er samlinger i kirken,
der det ikke er et formal 4 leere, bare & gjore og & veere i musikk, kan det ogsa handle om andre
ting enn musikkpedagogisk virksomhet. Det kan for eksempel angé publikum som kommer
pa en konsert eller menigheten som gar til gudstjeneste.
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1.3.3 Kantor, kirkemusiker, kateket og menighetspedagog

To profesjonsgrupper som jeg ofte refererer til i avhandlingen, er kantor og kateket. Dette
er profesjoner som det stilles helt bestemte kvalifikasjonskrav til innenfor Den norske kirke.
Kantoren leder den kirkemusikalske virksomheten i menigheten,” og har minimum et fire-
arig bachelorstudium i musikk, der det stilles krav til et visst antall studiepoeng innenfor
spesifikke kirkemusikkemner.'® Kateketen er leder for kirkens undervisningstjeneste og har
master i kateketikk, med minimum 80 studiepoeng kristendomskunnskap og 30 studiepoeng
pedagogikk i sin utdanning.'* Begge profesjonsgruppene er vigslede stillinger.'?

Andre ofte brukte yrkestitler i avhandlingen er kirkemusiker, menighetspedagog og tros-
opplerer: Kirkemusiker er en fellesbenevnelse for alle som utferer tjeneste som organist i
Den norske kirke; det vere seg vigslede eller ikke vigslede organister, utdannede eller ikke
utdannede. A bruke begrepet kirkemusiker viser til at organisten gjor mer i sin tjeneste enn
bare & spille orgel. Kirkemusikeren har ofte allsidige oppgaver, bade som korleder, pedagog,
produsent og musiker. Christensen (2013) beskriver med rette at «[r]ent formelt sett er
kirkemusiker betegnelse pd kvalifikasjonen, mens kantor er betegnelsen pa stillingen som
kirkemusikeren tilsettes i» (s. 27). I artiklene har jeg benyttet betegnelsen kantor bédde nér
jeg omtaler vigslede kirkemusikere og de som kvalifiserer til kantorvigsling. Dette gjor jeg
fordi sveert mange velger a ikke la seg vigsle, og fordi utdanningen som kvalifiserer til kantor
er lik, uavhengig av om kirkemusikeren lar seg vigsle eller ikke.

Menighetspedagogen ma ha en bachelorgrad og minimum 30 studiepoeng i kristendom/
teologi og 30 studiepoeng i pedagogikk (Utdanning.no, 2020). En menighetspedagog kan
ogsé ha stilling som trosoppleerer, men en trosopplerer er ikke alltid en menighetspedagog.
Trosoppleerer er ingen beskyttet tittel, men er per definisjon en person som jobber med tros-
opplaering. I praksis kan en trosopplaerer vaere alt fra friser til barnehageleerer, og kan tilsettes
i stilling uten studiepoeng i kristendom."?

1.3.4  Uformell, nonformell og formell arena for dannelse og lsering

I avhandlingen er det et gjennomgaende tema at det som skjer av musikkoppleering i Den norske
kirke kan betegnes som musikkpedagogisk virksomhet i en nonformell, religionspedagogisk

9  Tjenesteordning og kvalifikasjonskrav for kantorer (Kirkemotet, 2004a).

10 Blant annet liturgisk spill, liturgisk sang, korledelse, orgelspill, liturgikk og hymnologi. NMHs kirkemusikk-
utdanning brukes i stor grad som modell (Christensen, 2013, s. 27).

11 Tjenesteordning og kvalifikasjonskrav for kateketer (Kirkematet, 2004b).

12 Innenfor DnK er det vigslingsordninger for prest, diakon, kateket og kantor.

13 Jeg har i avhandlingen valgt 4 bruke menighetspedagog som samlebetegnelse for kateketer, menighetspedagoger
og trosopplerere, jf. Artikkel 1, s. 35.
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kontekst. UNESCOs globale fokus pa hvordan vi tilegner oss kunnskap og ferdigheter ogsa
utenfor det offentlige skolesystemet,'* legger til rette for at leering i andre kontekster skal folges
opp: «recognition, validation and accreditation of the outcomes of non-formal and informal
learning» (UIL" 2012, sitert i Singh, 2015, s. 1). Den uformelle leeringen skjer overalt i daglig-
livet, i hjemmet og pa fritida uten en mentor/leerer. Den formelle leeringen skjer innenfor det
offentlige skolesystemet, og skal kunne lede til en bestemt kvalifikasjon. Den nonformelle
leeringen kan ogsa veere systematisk med en bestemt struktur og finner blant annet sted
pé arbeidsplasser, i frivillige institusjoner og organisasjoner (s. 20). Det kan for eksempel
gjelde leeringen i kirke-, kor- og korps-sammenheng. «Non-formal learning includes active,
participatory, democratic, responsible, reflexive, critical and inter-cultural elements» (s. 38).

Musikkpedagogene Goran Folkestad (2006, 2007) og Lucy Green (2002, 2008) har presentert
forskning som knytter ssmmen den musikalske leeringen som skjer innenfor skolen (en formell
arena) og utenfor skolen (en uformell arena), og forholder seg til den formelle og uformelle
konteksten. Den formelle leeringen skjer i skolen, den uformelle pa fritida, i uorganiserte
aktiviteter. Folkestad nevner riktignok begrepet «semiformal» (Folkestad, 2007, s. 13), noe
jeg mener & kunne tolke som den nonformelle konteksten. Dette feltet bergres i sveert liten
grad bade hos Folkestad og hos Green: den nonformelle musikkundervisningen og -leeringen
som foregar for eksempel i et korps eller i et kor som er knyttet til en privat institusjon eller
organisasjon.

Det bor i denne sammenhengen nevnes at det er mulig a betrakte denne studien i relasjon
til vitensfeltet «community music» (Mok, 2011, s. 13; Tucker & Mantie, 2006), som betoner
musikalsk leering utenfor klasserommet (Ruud, 2016, s. 277). Samtidig legger den kirkelige kon-
teksten andre foringer for musikkaktivitetene i kirken og har flere agendaer enn et «community
music»-prosjekt, slik det defineres av blant andre Kari Veblen (2007) og Lee Higgins (2017).
Ifolge Hanken og Johansen (2013) er hovedtanken at «deltakerne skal ha ‘eierskapet’ til det
som foregér, ikke musikkpedagogen eller institusjonen» (s. 239). Slik jeg oppfatter det, stiller
konseptet «community music» sterre krav til demokrati, deltagelse, mangfold, inkludering
og gruppedynamikk, enn det kirkens aktiviteter kan legge opp til, kanskje forst og fremst av
religionspedagogiske hensyn.

Den nonformelle leeringen er relativt systematisk, den kan veere planlagt og ha et klart formal
med tanke pa lzeringsinnhold (Mok, 2011, s. 11). A snakke om leering i kirken er ikke et nytt
fenomen, men 4 relatere dette til den musikkpedagogiske virksomheten er ikke en selvfolge.
Det synges mye i de fleste tiltakene som involverer barn og unge i Den norske kirke, og i

14 Dette inngar i et prosjekt som forkortes til RVA (recognition, validation and accreditation).
15 UIL er forkortelsen for UNESCOS Institute of Lifelong Learning.
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korarbeidet brukes det mye tid pa leering og formidling av salmer og sanger (Strauman,
2020b). Den nonformelle musikkundervisningen i kirken blir ofte oversett (Finnegan, 2007,
s. 219). Det onsker jeg gijennom denne avhandlingen a gjore noe med.

1.4 Det musikkpedagogiske forskningsfeltet

Avhandlingen har vokst fram som et kirkemusikalsk «svar» pa Den norske kirkes trosopp-
leeringsreform, og den kan plasseres innenfor disiplinen musikkpedagogikk generelt og
musikkdidaktikk spesielt. For kirkemusikere er det en viktig agenda a mestre en historisk
musikktradisjon, samt & forvalte den kirkemusikalske kulturarven gjennom a plassere den inn
ivar samtid og framtid. Det har derfor veert naturlig & velge en dannelsespedagogisk plattform,
hvor disse perspektivene har en sentral plass. Studien er tverrfaglig forankret med elementer
béde fra religionspedagogikk, musikk- og religionsvitenskap, hymnologi og teologi. Den
handler mer om musikkundervisningen i kirken enn om kirkemusikerprofesjonen. Studien
er derfor tenkt som et bidrag for & styrke den musikkpedagogiske kompetansen innenfor
kirken, uansett profesjon.

Musikkpedagogikk er et vitenskapsfag som omhandler tenkning, teori og forskning med men-
neske, musikk, undervisning og samfunn som hovedaspekter (Varkey, 2003, s. 14). Faget ble
for alvor etablert som vitenskapelig disiplin pa 1990-tallet, og gar innunder den humanistiske
forskningstradisjonen som en deldisiplin under musikkvitenskap (Ruud, 2016, s. 276). En av
de nordiske nestorene innen musikkforskning, Even Ruud, definerer musikkpedagogikk som
«studiet av musikkundervisning og musikalsk leering», og han betrakter musikkpedagogikken
for & veere et «refleksjonssted for musikkfagets mélsettinger» (s. 276). Musikkpedagogen Géran
Folkestad har en noe utvidet definisjon: «[M]usikpedagogik innefattar hela det forskningsfalt
inom vilket vi studerar alla former av musikaliskt larande, upplevande och erfarande, samt
de ramar och villkor som styr och paverkar detta» (Folkestad, 1997, s. 9). Dette innebaerer
at den musikkpedagogiske forskningen kan foregé i alle sammenhenger der musikklering,
musikkopplevelse og musikkerfaring skjer.

Ifolge Ruud (2016) vil et studium i musikkpedagogikk omfatte bade hvordan musikkundervis-
ningen foregar i praksis, hvordan man tilegner seg en metodikk og reflekterer over sammen-
hengen mellom metode og mal, samt begrunner malsettingene (s. 278). Dette sammenfatter
han som praksis, metodikk, didaktikk/musikkdidaktikk og musikkpedagogisk teori (s. 278).
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Musikkpedagogisk forskning befinner seg ifolge Frede V. Nielsen (1997) i et «interrelatio-
nelt genstandsfelt», som tar utgangspunkt i samspillet mellom musikkundervisningens tre
hovedkomponenter: eleven, leereren og innholdet (s. 158). Forskningen har som oppgave &
stille sporsmalstegn ved, utforske og utvikle musikkpedagogikk i praksis, savel som musikk-
pedagogikkens forutsetninger og potensial (Nielsen, 2009, s. 30), og det er et ngkkelaspekt
at forskningen ma overgé dagens undervisning og leering (s. 31).

Musikkdidaktikk er det omradet av musikkpedagogikken som fokuserer p4 mal og innhold
i undervisnings- og leeringsvirksomheten (Ruud, 2016, s. 276). Ifolge Hanken og Johansen
dreier det seg om betingelsene for denne virksomheten, valgene som tas og betingelsene
for valgene (Hanken & Johansen, 2013, s. 21). «Didaktikken belyser alle former for inten-
sjonal, det vil si bevisst, mélrettet og planlagt undervisning, oppdragelse og leering» (s. 20).
Avhandlingen kan derfor defineres som en musikkdidaktisk studie, som igjen ligger innenfor
det musikkpedagogiske forskningsfeltet.

For 4 finne frem til annen relevant forskning pa omradet, har jeg gjennomfert litteratursek i
flere databaser (ERIC, WorldCatDissertations, Google Scholar, BIBSYS og JSTOR). Sekeordene
jeg har brukt er ulike kombinasjoner av musikk, sang, religion, musikkpedagogikk, kirke, tros-
oppleering (Christian Education/Religious Education), dannelse og nonformell leering. Endel
forskning har jeg ogsd kommet over via aktuelle artikler, boker og bibliografier. Hensikten
med litteratursek er forst og fremst a plassere studien i forskningsfeltet og kunne fa fram det
originale bidraget i eget prosjekt (Ringdal, 2013, s. 63). Det som imidlertid er en utfordring
med mye av forskningen jeg har funnet frem til, er at kontekstene utenfor Norden og i andre
kirkesamfunn ofte er sveert ulik den sammenhengen jeg refererer til. Samtidig har forskning pa
forholdet mellom musikk- og religionsundervisning i skolen og i kirken forskjellige utgangs-
punkt, uten at den formelle og nonformelle konteksten helt utelukker hverandre.

I det folgende vil jeg gi en kort oversikt over nyere forskning som kan plassere avhandlingen
som musikkpedagogisk forskning i en nonformell, fortrinnsvis evangelisk-luthersk kontekst*®.
Opversikten angar avhandlingens relasjon til forskning pa 1) forskning pé kirkemusikkfeltet,
2) forskning pa trosoppleeringen i Den norske kirke og 3) forskning pa forholdet mellom
musikk, undervisning og religion. Noe av dette er allerede presentert i min tredje artikkel
(Strauman, 2021, s. 80-81). Innenfor hver del vil jeg gi en oversikt over forskningsfeltet for
jeg avslutningsvis i kapittelet kort vil oppsummere hvordan jeg plasserer min egen studie i
forhold til dette.

16 Den evangelisk-lutherske kirke bestar av kristne trossamfunn som beerer sitt preg fra reformasjonen etter Martin
Luther. Det er ca. 70 millioner medlemmer i evangelisk-lutherske kirkesamfunn. I Norge gjelder dette Den norske
kirke og Den evangelisk-lutherske frikirke (Molland & Flottorp, 2019).
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141 Forskning pa kirkemusikkfeltet

I norsk sammenheng er det skrevet to viktige doktorgradsavhandlinger om kirkemusikkfeltet.
Det er Sigbjorn Apelands Kyrkjemusikkdiskursen (2005) og Solveig Christensens Kirkemusiker-
kall og profesjon (2013). Forskningsprosjektet om den norske kirkemusikken pa 2000-tallet, En ny
kirkelyd? (Hylland & Stavrum, 2015), er ogsa et relevant forskningsprosjekt jeg vil vise til her.

Apelands avhandling (2005) gir et solid grunnlag for & forstd den kirkemusikalske kontek-
sten og den historiske diskursen rundt kirkemusikken og kirkemusikerne. Han har gjort et
sosiologisk dypdykk i kirkemusikkdiskurser i Den norske kirke, og har gjennom kvalitativ
tekstanalyse av debatter, artikler, avisinnlegg og planer gitt et fyldig bilde av hvordan det kirke-
musikalske hegemoniet er blitt utfordret pa ulike mater. Ved hjelp av Bourdieus feltbegrep
og Foucaults maktteorier setter han lys pa essensielle problemstillinger om kirkemusikk
og om kirkemusikeren. Apeland presenterer ulike funn og aspekter som er viktig for min
musikkpedagogiske drefting. Det gjelder forst og fremst hans tolkning av «det ungdomme-
lege» (2005, s. 217; 2007, s. 186), som er relevant i mine diskusjoner knyttet til sjangervalg
og temaet «ungdommens musikk» (Strauman, 2020b, s. 224-228). Ulike syn pa begrepsparet
«tradisjon og fornying» (Apeland, 2005, s. 173), er ogsa nyttig for a nyansere den didaktiske
refleksjonen rundt innholdet i den «musikalske» trosoppleeringen.

Christensens avhandling (2013) omhandler forholdet mellom kirkemusikerens utdanning,
kall og profesjonspraksis. Den er et tydelig bidrag inn mot profesjonsforskningen, tar utgangs-
punkt i kvalitative intervjuer med kirkemusikere, og den setter ord pa vesentlige utfordringer
knyttet til kirkemusikkutdanningen og metet med praksisfeltet. Hennes hovedproblemstilling
er: «<Hva kjennetegner nyutdannede kirkemusikeres profesjonelle livsbetingelser og hva betyr
de for deres profesjonelle forstaelse?» (s. 6). Ved hjelp av Skjervheim, Foucault og Bourdieu
analyserer hun funn vedrerende kantorvigsling, kall og utdanning.

Den profesjonsteoretiske tilneermingen hos Christensen (2013) far fram ulike sider ved
kirkemusikerens praksisforstaelse, som ogsa har betydning for utviklingen av en kirkemusikk-
pedagogikk. Hun beskriver blant annet at «det instrumentelle mistaket i kirkemusikkutdan-
ningen er en logisk brist som setter likhetstegn mellom praktiske ferdigheter og relasjonelle
ferdigheter» (s. 174). Det haper jeg a kunne utfordre gjennom min studie med fokus pa den
musikkpedagogiske siden ved kirkemusikerens praksis.

Forskningsprosjektet som presenteres i boken En ny kirkelyd (Hylland & Stavrum, 2015),

tar for seg den norske kirkemusikken pa 2000-tallet. Studien er gjennomfert pa oppdrag fra
Norsk Kulturrad i 2013 og gir en grundig oversikt over kirkemusikkfeltet, kirkemusikerne
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og kulturarbeidet i Den norske kirke. Forskere fra Telemarksforskning, KIFO og Norges
musikkhegskole bidro i dette prosjektet, som har en kultursosiologisk tilneerming. Det de
spor etter er hva som preger og pavirker kirkemusikkens utvikling pa 2000-tallet, hvilke
estetiske endringer som foregr i kirkemusikken, hvordan kirkemusikernes rolle som kunst-
neriske utevere, kulturarbeidere og kirkearbeidere har utviklet seg og hva som skjer med
kirkemusikkens vilkar i samspillet mellom kirkepolitikken og kulturpolitikken (s. 12). Den
gir et nyansert bilde av kirkemusikkfeltet og har et bredt empirisk grunnlag med intervjuer,
observasjon, surveydata og dokumentanalyse (s. 32). Kirkemusikken analyseres fra et musi-
kalsk perspektiv, et musikerperspektiv, et kirkeperspektiv og et kulturpolitisk perspektiv
(s. 40)."” Undersokelsen viser blant annet at trosoppleeringsreformen har blitt opplevd som
konkurranse med kirkemusikkarbeidet.

14.2 Forskning pa Den norske kirkes trosopplaering

Det er gjennomfoert en god del forskning pa4 Den norske kirkes trosoppleering, noe som ikke
minst skyldes at Kirkeradet har delt ut forsknings- og utviklingsmidler helt siden reformen ble
satt i gang. Det pdgikk en kontinuerlig evalueringsforskning av prosjektperioden (2004-2008)
forst av «Arbeidsfellesskapet»'®, dernest gjennom KIFO (Institutt for kirke-, religions- og
livssynsforskning), med utarbeiding av en rekke forskningsrapporter som beskriver ulike sider
ved trosoppleringsreformen. Hovedrapporten om forspksperioden (Hauglin, Lorentzen &
Mogstad, 2008) inneholder imidlertid minimalt med henvisninger til musikkvirksomheten
i trosoppleeringen.

Learning and knowledge trajectories in congregations (LETRA) som hadde utgangspunkt i
forskningsmiljeet ved MF vitenskapelig hoyskole, var et sveert omfattende trosoppleerings-
relatert forskningsprosjekt (2010-2014), med hovedfokus pa leering og kunnskapsdannelse
i menigheten (Johnsen & Afdal, 2020, s. 59). Det involverte bide teologer og religionspeda-
goger, og genererte empiri til en rekke fagartikler og seks ph.d.-avhandlinger.® Forskningen
gikk ut ifra en felles forstdelse av at leering skjer som endringer gjennom sosial praksis og
ikke forst og fremst gjennom individuell kognisjon, og de benyttet seg av leeringsteorier og
praksisteorier i de ulike studiene (s. 59).

17 Det er videre gjort flere storre studier i Sverige knyttet til ssmmenlignbare kirkemusikkfelt. Det gjelder for
eksempel Bromanders doktoravhandling Rum for roster (2002) og Nissers doktoravhandling (2005) Psalm, psalm-
bok, samhiille.

18 Det bestod av forskere fra MF vitenskapelige hoyskole (som da het Det teologiske Menighetsfakultetet), VID
vitenskapelige hogskole (som den gang het Diakonhjemmet Hogskole) og Otto Hauglin radgivning as.

19  Forskergruppen var ledet av prof. Geir Afdal og bestod for gvrig av fire ph.d.-studenter fra MF (Morten
Holmgqpvist, Ingrid Reite Christensen, Marianne Rodriguez Nygaard og Fredrik Saxegaard), seniorforskerne Heid
Leganger-Krogstad og Sverre Dag Mogstad, samt to eksterne ph.d.-studenter (Elisabeth Tveito Johnsen, UiO og
@ivind Holtedahl, VID) (Johnsen & Afdal, 2020, s. 60-61).
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En av disse ph.d.- avhandlingene er Elisabeth Tveito Johnsens etnografiske studie, Religios
leering i sosiale praksiser (2014b), som handler om hvordan barn lzrer religion gjennom a
delta pa trosoppleering i Den norske kirke (s. 28). Gjennom feltarbeid utforsket hun trosopp-
leering og gudstjenester i to menigheter, og hun skiller mellom sentral, perifer og marginal
deltagelse. Det er seerlig interessant at hun i analysen av gudstjenestedeltagelsen blant annet
er kommet fram til at det er nodvendig & delta i liturgiske oppgaver for & kunne bli fortrolig
med kirkens konstituerende gudstjenestepraksis, som ogsa inkluderer salmesang (Johnsen,
2014a, s. 177-179; Johnsen & Afdal, 2020, s. 62). Hun ser en motsetning mellom liturgiske
oppgaver og opptredener i gudstjenesten som er mer likt det barna gjor i andre sammen-
henger: «[T]o perform a play and to sing songs that are not part of regular Sunday services
is to position children on an outbound learning trajectory» (s. 62).

Videre er det verdt & nevne at det norske forskningsmiljoet har veert involvert i en storre
internasjonal konfirmantundersekelse Confirmation Work in Europe (Krupka & Reite, 2010;
Schweitzer, Ilg & Simojoki, 2010), fulgt opp av forskning pa tiden etter konfirmasjonen (Hoeg
& Trysnes, 2012; Krupka & Hoeg, 2015; Schweitzer, Niemeld, Schlag & Simojoki, 2015). Denne
forskningen har et religionsosiologisk tyngdepunkt.

I den religionspedagogiske diskursen rundt trosoppleeringen har sosiokulturelle leeringsteorier
veert dominerende, men det finnes noen unntak; blant annet hos Kare S. Fuglseth og Elisabet
Haakedal (i Fuglseth et al., 2012) og hos Sturla Sagberg (2006, 2010, 2015).

Fuglseth og Haakedal drar inn dannelsespedagogiske perspektiver i analysen av lokale tros-
oppleeringsplaner (Fuglseth et al., 2012, s. 61). Leerings- og kunnskapssynet i planene har de
delt opp i to hovedtyper: formidlingspedagogikk og sosialiseringspedagogikk. Den forste som
tradisjonell undervisning «med stort sett passiv deltaking og reproduksjon av kunnskap»,
mens den andre enten som passiv eller aktiv deltaking, der den aktive innebarer «en dialog
med ekte samtale der barn og unge er deltakarar i samtalen med leerarane og der dei oppdagar
nye sider ved kunnskapen» (s. 134). Dette knytter de videre opp mot dannelsespedagogikk,
der formidlingen inneholder béde passiv og aktiv sosialisering, og hvor béde sosiale og kul-
turelle forhold spiller inn (s. 134).

Sturla Sagberg representerer ogsa dannelsespedagogisk forskning pa trosoppleringsfeltet og
bygger serlig pa John Hulls dannelsespedagogiske tenkning relatert til & leere religion, a leere
om religion og a leere av religion (Sagberg, 2006, s. 21-23; 2010, s. 212). Han bidrar med en
klar og interessant fremstilling av forholdet mellom kirkens og skolens dannelsesprosjekt i
artikkelen «Norske danningsprosjekter og danning som education» (2010).
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Heid Leganger-Krogstad (2019) plasserer trosopplaringen som nonformell religionsunder-
visning i den norske folkekirken, og understreker behovet for mer forskning pa leerings-
innholdet i Den norske kirkes trosopplering (s. 66-67).

Det forskes stadig pa ulike sider ved trosoppleringen. Noen av de studiene jeg kommer innpé
i neste punkt, og som bererer salmene som leeringsinnhold i kirkens undervisning, angér
ogsa trosopplaeringen i Den norske kirke.

14.3 Forskning pa musikk, undervisning og religion

Forskning pa sammenhengen mellom musikk, undervisning og religion inkluderer bade
skolens og kirkens undervisning, samt deler av den hymnologiske forskningen. Jeg begynner
i USA for jeg kommer til Tyskland, Norden og Norge.*

Nyere amerikansk forskning som tar opp forholdet mellom musikkundervisning og religion er
publisert av blant andre Jon C. Peterson (2019), Debbie Rohwer (2010, 2011), Adria Hoffman
(2011), Estelle Jorgensen (2011, 2019) og Iris Yob (2010, 2019). Her vil jeg fremheve Peterson,
Jorgensen og Yob:

I artikkelen Faith and learning in the Choral Rehearsal kommer Peterson (2019) inn pa flere
kjerneaspekter vedrerende musikkutdanning som skal forberede studenten til 4 jobbe med
kor i en kirkelig sammenheng. Han har gjennom sin forskning oppdaget en signifikant mangel
pa vitenskapelig tenkning om forholdet mellom tro og musikkopplering (s. 166) og etterlyser
en kirkemusikkutdanning som tar opp dette temaet. Han ensker videre forskning om dette
temaet velkommen og mener det ber vaere mulig, ogsa i sekulere utdanningsinsitusjoner,
a aktualisere hvordan man skal tilneerme seg korarbeidet fra et religiast perspektiv. Nér det
velges repertoar, velges det bort noe annet, og en kordirigent ma alltid vurdere bade den
teologiske og pedagogiske verdien, som en sang formidler (s. 170).

Jorgensen (2011, 2019) er en spesielt viktig stemme innenfor det musikkpedagogiske
forskningsfeltet som forholder seg til religiositet. Hun har et filosofisk perspektiv pa hvor-
vidt musikkundervisning kan veere religios. I boken Music, education, and religion (Kallio
et al., 2019), skriver Jorgensen om det kunstige skillet som har oppstatt mellom musikk og
religion, og hvordan det & forholde seg til religiose verdier i musikkundervisningen vil veere
mye bedre enn & forsgke & unngé dem (Jorgensen, 2019, s. 23): «The broader and richer
the array of the repertoire, the more likely teachers and their students can grasp religious

20 I Artikkel 3 (s. 80-81) viser jeg ogsa til flere forskningsbidrag, som jeg velger & ikke gjenta her. Det gjelder
Hope Hilton (1965), Marie McCarthy (2013), Jenny Berglund (2008), Gunnel Fagius (2013) og Strauman (2010).
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perspectives comparatively and experience the variety of approaches to spirituality associated
with religious and musical traditions» (s. 24). Det er ingen fordel om religiose uttrykk bare
finner sted i trossamfunnene. Dersom trossamfunn blir for sneversynt og ukritisk til sitt eget
stasted kan det medfore til fundamentalisme (s. 19).

I artikkelen Religion and Music in an Education for Social Change underseker Iris M. Yob
(2019) hvordan «samhandlingen» mellom religion, musikk og utdanning kan bidra til sosial
endring og opprettholdelse av demokratiet (s. 259). Religion, musikk og utdanning géar pa
ulike méter over i hverandre, samtidig som de hver for seg representerer grunnleggende
omréder for «<human thought and their role in human endeavor» (s. 249). Religion er dessuten
umulig & unnga i utdanningen, fordi den er sa integrert i vare kulturelle, sosiale og politiske
omgivelser, mener Yob (s. 251).

En del av den hymnologiske forskningen relaterer seg til forholdet mellom musikk, under-
visning og (kristen) religion. Teologen Schroeter-Wittke (2007) definerer hymnologi slik:
«Hymnologi er den vitenskapelige refleksjon over enhver sangform som er av betydning for
kristne kvinner og menn i religion, kirke og samfunn. Denne vitenskapelige innsikten bidrar
til sangens fremme og form» (s. 144-145, min oversettelse).>!

I Tyskland er det publisert en rekke artikler og baker de siste 15 drene, som formidler empi-
risk forskning og teoretiske bidrag om opplevelsen og verdien av menighetenes salmesang og
salmenes og sangens betydning for trosopplering bade i kirken og i skolen. Schroeter-Wittke
(2007) beskriver hvordan den hymnologiske forskningen utvider seg fra en historisk tilneerming
til ogsa & gjelde betydningen av sangen for religionsleering (s. 146). Han drar frem to doktor-
avhandlinger som synliggjor dette: den ene av Lieberknecht (1994): Gemeindelieder. Probleme
und Chancen einer kirchlichen Lebensdusserung, den andre av Block (2002): Verstehen durch
Musik: Das gesungene Wort in der Theologie. Ein hermeneutischer Beitrag zur Hymnologie am
Beispiel Luthers. Erkjennelsen, opplevelsen og betydningen av salmene og sangen loftes fram, og
folges senere opp av den «milesteinen» som kom i 2006 med Bubmann og Landgrafs handbok
for musikk i en religionspedagogisk praksis, Musik in Schule und Gemeinde. Grundlagen -
Methoden - Ideen (Bubmann & Landgraf, 2006). De poengterer her blant annet at den som vil
bruke musikk i en religionspedagogisk sammenheng bor vite hva det innebaerer og hvordan
musikken kan virke (s. 23).

21  Original tekst: <Hymnologie ist die wissenschaftliche Reflexion tiber desjenigen Singens, welches fiir Christinnen
und Christen in Religion, Kirche und Gesellschaft von Bedeutung ist, und seiner durch wissenschaftliche Einsichten
gestiitzten Férderung und Gestaltungy.
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Som kirkemusiker, komponist og teolog deltar Bubmann i kontinuerlig forskning innenfor
blant annet religions- og menighetspedagogikk, kirkemusikk og sammenhengen mellom
musikk og religion. I boken Musik - Religion - Kirche: Studien zur Musik aus theologischer
Perspektive (2009) presenterer han sin tilnaerming til en kirkemusikkpedagogisk grunnlags-
tenkning, sett fra en tysk, evangelisk, kirkelig kontekst. Han bruker dannelsen som sentralt
utgangspunkt i flere av sine tekster (Bubmann, 1993, 1996, 2009).

Av nyere publikasjoner kan imidlertid nevnes en antologi av Bubmann og Konrad Klek
(2017), som inneholder analyser og perspektiver pa kirkesangen i dag, deriblant en artikkel
av Bernard Leube (2017) om kjernesalmelisten i Baden-Wiirttemberg som svar pa endringer
i skolens religionsundervisning.

Musikk- og religionspedagogen Heike Lindner (2005) skriver om kirkemusikk som reli-
gionspedagogikk og det dialektiske forholdet mellom klangpotensial, musikkfenomener,
religiose erfaringer og teologiske innspill som grunnlag for en religionsdidaktikk (s. 206).
Hun bygger videre pa sin doktoravhandling om musikk i religionsundervisningen (2003) i
boken Musik fiir den Religionsunterricht (2014), og forholder seg ogsa til dannelsesaspektet
(2008). Kirkemusikeren og pedagogen Britta Martini (2005) har et musikkpedagogisk fokus
pa det hun kaller «Kinderkirchenmusik», og er opptatt av at barna og barnestemmen ma tas
pa alvor, mens kirkemusikeren og teologen Jochen Arnolds (2005, 2017) forskningsbidrag
inneholder bade aspekter knyttet til utdanningsfeltet for kirkelig ansatte og til salmesangens
dannelses- og forkynnelsesfunksjon.

Det nordiske forskningsprosjektet Dejlig er jorden (Hansson, Bohlin & Straarup, 2001) som
ble gjennomfert pa 1990-tallet, var en interdisiplinaer hymnologisk studie i form av en nordisk
brukerundersgkelse. Den tar opp ulike sider ved salmens rolle i kultur- og samfunnslivet,
og har bade religionssosiologiske, praktisk-teologiske, litteraturvitenskapelige og musikkvi-
tenskapelige tilnserminger til analysen og dreftingen av funnene som ble gjort. Selv om
deltagelsen var forholdsvis lav, regnes denne undersokelsen for a vaere et betydelig bidrag
til en synliggjering av salmens plass i vér tid. Ulike sider av studien presenteres og droftes
av representanter fra de nordiske landene; teologer, kirkemusikere, musikkvitere, litteratur-
vitere og religionsvitere med flere. Boken er fremdeles et viktig ressursdokument innenfor
hymnologisk forskning i Norden.

Det nordiske hymnologiske forskningssamarbeidet (Nordhymn) forte ogsa til et finskledet
prosjekt, Hymn, Song, Society, som kulminerte i en forskningskonferanse og en forsknings-
publikasjon med samme navn (Innanen & Salminen, 2016). Fra dette prosjektet vil jeg frem-
heve tre studier: det ene er Teija Pitkdnens forskning pé salmene i familiegudstjenester og

20



Innledning

skolegudstjenester i den evangelisk-lutherske kirke i Finland, det andre Aino-Elina Kilpeldinens
forskning pé konseptet «babysalmesang» i Danmark og det tredje Jenni Urponens studie om
religiose sanger i skolens musikk- og religionsundervisning. Alle disse forskningsprosjektene
har vert tilknyttet det teologiske fakultetet i Helsinki. Pitkdnen (2016) har samlet inn salme-
lister fra familiegudstjenester og skolegudstjenester, og har forst og fremst vaert opptatt av
innholdet i salmevalget fra et teologisk stasted og hvilket Gudsbilde som fremkommer i de
salmetekstene som er brukt. Flere av de salmene som synges i finske familiegudstjenester, synges
ogsa ofte i Norge. Kilpeldinens studie om dansk babysalmesang har et religionspsykologisk
stasted (Kilpeldinen & Nielsen, 2018; Kilpeldinen & Ruokonen, 2018). Ved hjelp av ritualteori
far hun frem betydningen av sammenhengen mellom ritualet som gjentas, salmesangen,
kirkerommet og relasjonen mellom mor og barn, som en innfallsvinkel til trosoppleering helt
fra spebarnsalderen. Kantoren og religionspedagogen Jenni Urponen (2020) har skrevet en
doktoravhandling om religiose sanger i musikk- og religionsundervisningen i skolen, bade
fra et musikk- og religionspedagogisk perspektiv.

Et annet relevant, finsk forskningsbidrag er fra Lauri Vakeva (2019), som fra et musikkpe-
dagogisk stasted skriver om det religiose repertoaret i den generelle musikkundervisningen,
ogsa i den finske konteksten, med sommersalmen «Suvivirsi» («Den blomstertid nu kommer»)
som utgangspunkt. Han drar opp en interessant debatt rundt bruk av salmer i skolen og det
offentlige rom, som ogsa er aktuell i Norge.*?

Det er ilopet av de siste femten &rene skrevet flere norske forskningsartikler som relaterer seg til
religigse sanger i musikk- og religionsundervisningen fra et pedagogisk stasted (se Beckmann
& Breistein, 2007; Breistein, 2010; Haakedal, 2013; Rong, 2015; Rong & Holter, 2014; Strom,
2016, 2019; Qystese, 2020). Her vil jeg trekke fram Irene T. Stroms og Marit Rongs bidrag;
forstnevnte i en skolekontekst, den andre bade i kirke- og skolekonteksten.

Strem (2016, 2019) har forsket pa hvordan krysskulturelle kontekster har innvirkning pa
musikalsk akterskap. I begrepet krysskulturell ligger det «den unike miksen som oppstar nar
barn og unge vokser opp med pavirkning fra flere kulturer samtidig eller vekselvis» (2019,
s. 2). Med utgangspunkt i krysskulturelle moter for musikkpedagogen i skolen viser hvordan
religigsitet kan knyttes til musikalsk innhold, og tar opp hvilke utfordringer som kan oppsté
i musikkundervisningen nar det er vanskelig a skille mellom religios tro og musikalsk iden-
titet. Studien er etnografisk, og hun benytter seg av et utvalg sosiologiske teorier, deriblant
Stones’ (2005) strukturasjonsteori for  belyse hvordan akterskap og struktur henger sammen
(Strem, 2019, s. 1).

22 Det gjelder for eksempel debatten om bruk av salmen «Deilig er jorden» (se Bugge, 2019).
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I artikkelen «Salmer i kirke og skole» skriver religionspedagogen Marit Rong (2015) om
hvordan det reflekteres rundt salmesangen i kirkens plan for trosoppleering (Kirkeradet, 2010)
og sammenligner hvilke salmer som synges i menigheten og i skolen. Hun drofter hensikten
med salmesang, og sammenhengen mellom religionsfaget i skolen og salmene som brukes i
kirken. Hennes problemstilling er knyttet til hvorvidt salmesangen er et uttrykk for tro eller
kultur, og hvorvidt det & synge salmer har innflytelse pa identitet (Rong, 2015, s. 203). Funnene
viser at det fremdeles synges salmer, at skapelsesperspektivet, trosperspektivet, barnemotivet,
trygghet og omsorg samt bibelsanger er godt representert, og at salmene som synges i kirken
har en storre bredde nar det gjelder innhold, enn salmerepertoaret i skolesangbgkene. Rongs
teoritilfang er begrenset til en hermeneutisk, refleksiv tolkning og Luthers musikktenkning.

Qivind Varkey (2020b), Merete Thomassen (2020), Hallgeir Elstad (2020), Anne Haugland
Balsnes (2020) og Bernd Krupka (2020) tar opp perspektiver rundt salmesang og trosoppleering
ut fra henholdsvis musikkfilosofiske, teologiske, historiske, praktiske, musikkpedagogiske,
sosiologiske og religionspedagogiske stésteder. Disse bidragene er utgitt i forbindelse med
bokprosjektet som min studie har bidratt til (se Strauman & Krupka, 2020b).**

Avslutningsvis vil jeg gjerne nevne at det foreligger to relevante masteravhandlinger: den
ene om babysangtiltak i Den norske kirke (Relling, 2014); den andre om barnekor i tros-
oppleeringen (Stuksrud, 2019).

1.4.4  Hvainnebaerer denne forskningen for mitt prosjekt?

Jeg har over vist til forskning som pa ulike méter tangerer mitt prosjekt, og jeg vil her oppsum-
mere hvordan dette avgrenser seg i forhold til min studie og hvilket tomrom min studie utfyller.

Apeland, Christensen og Hylland og Stavrum bidrar med perspektiver som jeg kan bygge
videre p4, selvom det er forholdsvis lite som kan knyttes direkte til trosoppleringens musikk-
pedagogiske felt. De bergrer pa ulike méter temaer, som er viktig grunnlagsmateriale for min
avhandling, bdde nér det gjelder musikktenkning, kirkemusikerprofesjonen og kirkemusikk-
feltet generelt. Hovedforskjellen i forhold til min forskning er bade det empiriske og teoretiske
grunnlaget, samt problemstillingene som besvares. Min studie har forst og fremst fokus pa
musikkundervisningen for barn og unge i kirken, med et dannelsesteoretisk analyseblikk pé
et datamateriale som kan besvare musikkdidaktiske problemstillinger.

Nér det gjelder forskningen pa Den norske kirkes trosopplaering, sa er den pa ingen mate
fundert i musikkpedagogiske perspektiver. Det dukker innimellom opp fragmenter om

23 Om bokprosjektet, se ogsa innledningen i kap. 1 i kappen.
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musikk, uten at musikken eller sangen behandles grundig som et selvstendig tema (Botvar,
Brottveit, Hoel, Haakedal & Schmidt, 2015; Botvar, Haakedal & Kinserdal, 2013; Fuglseth et al.,
2012; Aagedal et al., 2014). Johnsens religionspedagogiske forskning (2014), som ogsa dreier
seg om ulike trosoppleringsaktiviteter, analyserer leeringssituasjoner ut fra sosiokulturelle,
leeringsteoretiske perspektiver, mens min musikkpedagogiske forskning analyserer innhold
og refleksjoner ut fra dannelsesteoretiske perspektiver. Dermed kan jeg — fra et musikk-
pedagogisk stasted — utfylle de dannelsesteoretiske bidragene (i i blant annet Fuglseth et al.,
2012; Sagberg, 2006, 2010), samt Leganger-Krogstads forskningsbidrag (2019) knyttet til den
nonformelle leeringskonteksten i folkekirken.

Forskningen som dreier seg om religios musikk og religiose sanger i en skolekontekst, setter
sokelys pa flere problemstillinger som den musikkpedagogiske virksomheten i kirken ogsé
ber kjenne til. Siden jeg relaterer forskningen til en nonformell kirkelig kontekst som jeg ser
som et kontinuum med den formelle og den uformelle konteksten, s& er ogsa forskning pa
religiose sanger i musikk- og religionsundervisningen i skolen relevant for mine perspektiver.
Kirkens musikkpedagogiske virksomhet er ikke en isolert enhet i samfunnet, og uten & relatere
forskningen til skole, hjem og fritid, vil den miste sin aktualitet. Andre fellesnevnere med min
avhandling er hvordan musikk som kan knyttes til religiositet, krever en etisk refleksjon som
ikke ekskluderer ulike kulturer i en sammenheng der man ensker & inkludere mangfoldet.
Det gjelder ogsa i kirken. Strems fokus pa barns forhold til sine musikalske rotter i en kryss-
kulturell, norsk kontekst er serlig aktuell for min studie, ettersom barn og unge som kommer
til Den norske kirkes aktiviteter ogsa meter denne konteksten i sin hverdag. Som hun sier:
«Ungdom som vokser opp i dagens krysskulturelle Norge kan ikke velge bort mangfoldet,
men de mé velge hvordan de skal forholde seg til det» (Strem, 2019, s. 3).

Den hymnologiske forskningen i Tyskland og Finland som jeg viser til, er imidlertid i hoved-
sak relatert til den evangelisk-lutherske konteksten, og har likheter med min forskning i den
grad den baerer preg av motet mellom hymnologi og religionspedagogikk overfor barn og
unge. Forskningen inneholder flere musikkpedagogiske momenter som er verdt & inkludere
i min interdisiplinere tilneerming til en «musikk-religionspedagogikk». Dette gjelder spe-
sielt Bubmann (2009) som har med seg klare dannelsesperspektiver i sin presentasjon av en
kirkemusikkpedagogisk tenkning.

Bade Pitkdnen (2016) og Kilpeldinen (2018) lofter fram salmesangen i et trosopplaeringsper-
spektiv og bidrar til 4 aktualisere salmesangen som religiost fenomen i den evangelisk-lutherske
kirke i Norden. Pitkdnens studie har metodiske likhetstrekk med min studie med tanke pa
innsamlingen av salmerepertoar fra ulike gudstjenester for barn og unge. Hun har imidlertid
en teologisk tilnserming til studien og en grundigere spraks- og innholdsanalyse enn det jeg
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har gitt inn pa, og de musikalske perspektivene har ikke fokus i hennes forskningsprosjekt.
Kilpeldinen forsker pa salmesang fra et religionspedagogisk og stasted i den gruppen jeg ikke
har fokus pa, nemlig hos babyer i interaksjon med mor/far. Babyen far kjennskap til ulike
elementer ved kirkens tradisjon sammen med sine foreldre, noe jeg kan relatere til det inter-
generasjonelle perspektivet som en dimensjon i min studie. Med utgangspunkt i salmesang
og trosoppleering fremtrer det et interdisiplineert forskningsfelt som kan inneholde elementer
fra hymnologi, teologi, religionspedagogikk og musikkpedagogikk, men ogsa kirkemusikk
som egen musikkdisiplin.

Marit Rongs forskningsbidrag er nok det som temamessig ligger naermest min avhandling.
Rong tar utgangspunkt i en analyse av trosoppleeringsplanen for Den norske kirke. Jeg bruker
ogsa denne aktivt i min avhandling, og hennes konklusjon om at det ikke er noen «reflektert
eller samlende tanke om salmens betydning og plass» (Rong, 2015, s. 205), er sammen-
fallende med min egen vurdering av planens innhold. Hun har samlet inn salmelister for
trosoppleeringen fra atte menigheter og kategoriserer salmene i forhold til tema. Det som
skiller hennes forskning fra min, er at jeg henter inn salmelister fra flere tiltak og fra flere
menigheter, at jeg ogsd intervjuer kantorer og kateketer, at jeg har en musikkpedagogisk
tilneerming og bruker dannelsesteori som analyse- og droftingsredskap. Dette innebzerer at
jeg har sterre tilfang pa empiri og dermed har et godt utgangspunkt for utfyllende aspekter
knyttet til salmesangpraksis og -undervisning i kirken.

Ellers er alle forskningsbidragene jeg har nevnt av betydning for plasseringen av min studie
som forskning pa den musikkpedagogiske virksomheten i en nonformell, religionspedagogisk
kontekst. Noe har jeg brukt aktivt, mens andre innspill har bidratt med perspektiver som jeg
har med meg inn i min egen refleksjon. Selvom det finnes tematiske, teoretiske og empiriske
tangeringspunkter til tidligere forskning pa utvalgte aspekter ved min studie, sa mangler det
forskning i norsk sammenheng som setter sekelys pa den musikkpedagogiske virksomheten
knyttet til salmene og sangen i en nonformell, religionspedagogisk kontekst.
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2 Teoretisk fundament

Studiens hovedtema Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosoppleering inviterer pa
flere méter til pedagogisk dannelsesteori som teoretisk fundament. Studien handler om barns
og unges mote med et innhold, som de ikke bare skal kunne noe om eller utfere i praksis, men
som skal gjore dem i stand til & mestre sine egne liv — i verden. Jeg ser ogsa en likhet i tilneer-
mingen mellom kirkemusikernes tenkning som forvaltere av en musikalsk, trosrelatert arv og
dannelsesteori. Dannelsen tar hoyde for at innvielse i kulturarv og tradisjon er avgjerende for
forholdet til nitid og fremtid, men ogsa at det er behov for a ta kritisk stilling til denne arven
og a kunne takle at mennesker er forskjellige (Lovlie, i Hoff, 2012). Den dannelsesteoretiske
forankringen inneholder didaktiske innsikter som jeg mener kan bidra til en mer bevisst tenk-
ning rundt metet mellom innhold, form, «leerer» og «elev» i Den norske kirkes trosoppleering.

Pedagogisk dannelsesteori innebeerer et syn pa leering som dannelsesbasert, der barnet skal fa
hjelp til & bli et selvstendig menneske og oppleeringen setter i gang en prosess, uten at malet har
en fast bestemmelse (Fuglseth et al., 2012, s. 130). En dannelsesorientert pedagog gir barnet
redskaper til 4 mestre sitt eget liv, bdde i forhold til egen personlighetsutvikling, selvstendig
og kritisk tenkning og til sin plass i verden (Aasland, 2011, s. 11-12).

I dette kapittelet har jeg som mal & utdype pedagogisk dannelsesteori med utgangspunkt i
Wolfgang Klafkis og Dietrich Benners tenkning. Jeg vil ogsé underveis antyde hvordan den
kategoriale dannelsen peker fram mot dreftingsdelen (kap. 5) og kan relateres til en kirke-
musikkpedagogisk grunnlagstenkning (kap. 6). Ettersom jeg benytter meg av Christopher
Smalls «<musicking»-begrep som dannelsespedagogisk bidrag i avhandlingen, vil jeg ogsa gi
ham noe plass.

21 Pedagogisk dannelsesteori

Béde nasjonale og internasjonale utdanningsreformer siden 80-tallet har hatt sterkere fokus pa
leering enn pa utdanningens mal og mening (Straume, 2016, s. 54), og sosiokulturelle laerings-
teorier har, som nevnt i avsnitt 1.4.2, vaert dominerende i den religionspedagogiske diskursen
rundt Den norske kirkes trosoppleering (se ogsa Fuglseth et al., 2012, s. 61; Leganger-Krogstad,
2019, s. 62). Dannelsesteorier er kommet i bakgrunnen, men siden begynnelsen av 2000-tallet
har dannelsestenkningen blitt aktualisert som allment pedagogisk sentralbegrep og det aktua-
liseres stadig mer i den offentlige diskursen (se f.eks. Bringeland, 2010, s. 198; Fuglseth, 2018b,
s. 79; Oettingen, 2018; Ognjenovic & Hagtvet, 2011; Sagberg, 2010, s. 203; Straum, 2018b, s. 31).
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Ingerid S. Straume (2016) beskriver forskjellen mellom dannelse og leering i boken Pedagogiske
fenomener, og sier at «[d]anning forutsetter og innebeerer dpenbart leering, skjent ikke all
leering kan kalles dannende» (s. 54). A lzre noe, gjor oss ikke nodvendigvis til bedre men-
nesker. Dannelse, derimot, innebarer ikke bare at vi leerer noe, men ogsa at vi formes av det
vi har leert pd en positiv méte. Den som «utsettes» for dannelse, skal selv kunne ta stilling til
det som formidles, og ifelge Bernt Gustavsson innebzrer dannelsen bade en fri prosess og
en prosess mot et mal (Gustavsson, 1998, s. 19; Straume, 2016, s. 49).

Leering som knyttes til dannelsesperspektivet handler om meotet mellom laerestoffet og eleven,
og pa hvilken mate den som underviser kan legge til rette for dette motet. Innholdet er avgjo-
rende for dannelsesprosessen. Dannelsen innebzrer en individuell tilnaerming til personlighets-
og identitetsutvikling, men handler samtidig om relasjonen til andre, til samfunnet og verden.
Det er ikke vanntette skott mellom den sosiokulturelle leeringsteorien og dannelsestenkningen,
og dette er teorier som i utgangspunktet godt kan kombineres (Fuglseth, 2018b, s. 79; Lund,
2003, s. 83). Dannelsesprosessen er avhengig av det sosiale aspektet, og at det som laeres
ikke skjer i en isolert, individuell verden. Sosialisering og sosiokulturell leering bidrar ogséa
til dannelse (Straume, 2013, s. 20). I denne avhandlingen har jeg imidlertid valgt a avgrense
meg til en dannelsespedagogisk tilneerming, og under kommer jeg neermere inn pa hvorfor.

211 Om dannelse og dannelsesbegrepet

Bade i Artikkel 2 og Artikkel 3 forklarer jeg begrepet dannelse og ulike sider ved dannelsen
(Strauman, 2020b, s. 230-231; 2021, s. 83-84). Det vil vaere noen gjentagelser av det mest
grunnleggende ved dannelsen her, men jeg vil dra inn andre referanser og ta inn flere aspekter
ved dannelsestenkningen som ikke er tatt med i artiklene.

I et dannelsesteoretisk, historisk perspektiv, er den norske forstaelsen av dannelsesbegrepet sam-
mensatt av det klassisistiske dannelsessynet fra antikkens Hellas, den tyske Bildungstradisjonen
og den skandinaviske folkedanningen (Straume, 2013, s. 31). Den klassiske forstaelsen av ordet
handler om & bli et veloppdragent menneske, en god borger som vet a oppfore seg dannet; &
bli et «gagns menneske» (jf. Folkeskoleloven 1959). En annen forstdelse er & se pa dannelse
som noe mer allment; den gjelder hvert enkelt menneske, som dannes til a bli en helhetlig,
selvstendig utgave av seg selv.

Selve dannelsesbegrepet har sin rot i det greske ordet paideia, som betyr «a forme» og som pé
tysk oversettes til Bildung (Varkey, 20104, s. 87). Det relateres dermed ogsa til ordet bilde (tysk:
Bild) og en kristen forstéelse av dannelse; at vi er skapt i Guds bilde, som vi ogsa formes etter
(Rise, 2010, s. 9); med mal om at mennesket gjenoppbygger Guds bilde i seg selv (Gadamer,
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1960/2012, s. 36) . Som jeg henviser til i Artikkel 3, s& omfatter paideia alt som mennesket
trenger for & bli rustet til livserkjennelse og livsoppfyllelse (Nipkow, 1990, s. 51; Strauman,
2021, s. 84). I Norge og Danmark bruker vi ordet dannelse eller danning, mens Sverige har
en mer direkte oversettelse fra tysk til svensk: bildning. Bernt Gustavsson (1998) beskriver
dannelsesbegrepets to ulike aspekter slik: « Danne’ har at gore med menneskets aktive frem-
bringelse af dets egen personlighed og ligger taet pa ordene ‘skabe’ og ‘forme’. ‘Billede’ ligger
derimot teet pa ‘forbillede’» (s. 18).

Dannelsestanken ble aktivt utviklet mellom 1770-1830 av en rekke filosofer, deriblant Johann
G. von Herder, Immanuel Kant, Friedrich Schleiermacher, Johann F. Herbart og Wilhelm
Humboldt (Klafki, 1985/2016, s. 61; Straume, 2013, s. 35). Et viktig bidrag for dannelses-
tenkningen i en nordisk kontekst kom med teologen og folkehogskolegriinderen Nikolaj E S.
Grundtvig (1783-1872), som sa pa dannelsen bade som individets og nasjonens utviklings-
prosjekt. Han skapte fortellinger om «det danske» (Korsgaard, referert i Straume, 2013, s. 43),
men ogsa om «det norske» som noe eget, og han var opptatt av at ordet skulle vere levende
og virksomt i praksis (s. 43).>* Med ham fikk den danske og norske folkedanningen et eget
domene innenfor dannelsestenkningen, som var en reaksjon mot den elitistiske tradisjonen
i Tyskland (Gustavsson, referert i Straume, 2013, s. 43—-44). Folkeopplysningstanken ga
grunnlag for en tradisjon som «tilbyder dannelse som en demokratisk mulighed for alle
samfundsborgere, en folkets dannelse» (Gustavsson, 1998, s. 30).

Ingerid Straume (2013) viser til tre dimensjoner som gar igjen i alle dannelsesteorier; 1) det
sosiale og dannelsen som et relasjonelt fenomen, 2) bevegelsen som forer til forvandling eller
oppvéakning, der begrepet dannelsesreise ogsa inkluderes, samt 3) det refleksive subjektet i
en kultur (s. 22-25). Selvrefleksivitet og evnen til & tenke kritisk er en vesentlig side ved dan-
nelsen (s. 30). Det samme er dannelsesreisen; det som gjor at vi gjennom 4 forlate det kjente
og dra til det ukjente, kan komme tilbake og fa nye perspektiver pa ting som igjen kan apne
nye erkjennelseshorisonter (Varkey, 2017a, s. 36; Aasland, 2011, s. 13). I hjemkomsten har vi
med oss tolkningen som smelter ssmmen med var tidligere horisont, og det kjente er foran-
dret. Vi har tilegnet oss det fremmede (Gadamer, 1960/2012, s. 40; Gustavsson, 2014, s. 123).

Alle disse dimensjonene kan vi finne igjen i Klafkis definisjon av dannelse, der det relasjonelle
oppstar i forstdelse av andre mennesker, bevegelsen kan knyttes til dannelsen som prosess nar
subjektet gjennom et bestemt meote — ved egne erfaringer eller forstaelse av andre - reflekterer
over hvordan ting henger sammen pa en ny mate, i dpenbaringen av en virkelighet:

24 Tdenne sammenheng er det ogsa verdt & nevne hans enorme forfatterskap med rundt 1500 dikt og salmer (Holter,
Grom & Qystese, 2011, s. 37; Straume, 2013, s. 43) som har satt sitt preg pa den skandinaviske salmetradisjonen.
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Dannelse kaller vi det fenomenet, ved hvilket vi — ved egne erfaringer eller i forsta-
else av andre mennesker - umiddelbart blir oppmerksom pé sammensmeltningen
av et subjektivt (formalt) og et objektivt (materialt) oyeblikk ... Dannelse er apen-
baringen av en tinglig og andelig virkelighet for et menneske (objektivt aspekt),
men det betyr samtidig: Apenbaringen for dette mennesket for dennes virkelighet
(subjektivt aspekt) ... Tilsvarende gjelder for dannelse som prosess ... Dannelse er
nettopp denne enhetlige hendelsen og samtidig dens resultat. (Klafki, 1959/1964,
s. 297-298, min oversettelse)?*

En dannelsesteori er verdibasert pa en slik mate at den «aktivt og ansvarlig» forholder seg
til samfunnet (Graf, 2004b, s. 33). I den moderne diskusjonen om dannelse inkluderes det
kulturelle mangfoldet, fellesskapet og det sosiale samvirket (Aasland, 2011, s. 13-14). Den
ideelle dannelsen er «en dannelse som omfatter alle, og en dannelse som gjor at alle kan
fungere i forhold til de andre» (Hernes, 2011, s. 77).

Selvom det umiddelbart kan oppleves som abstrakt, sa anser jeg dannelsesperspektivet for
a veere en inngangsport til forstaelsen av de musikalske og religiose erfaringene som basale
for menneskets selvforstaelse og livskvalitet. Forhapentligvis kan dette bidra til en dannelses-
diskurs som gar utover den kirkelige konteksten. Selvom troen ikke er en skolesak, sa «har
religion generelt og kristendommen spesielt sin plass i skole og barnehage fra en ikke-kirkelig
begrunnelse» (Sagberg, 2010, s. 205).

Ifolge et intervju med Lars Lovlie omfatter dannelsesbegrepet tre momenter som kan bidra til
a begrunne min dannelsespedagogiske tilneerming til studien: For det forste gjelder det «den
tradisjonelle innvielsen i kulturarven» (Hoff, 2012)*°. Dannelsen har som nevnt blitt forbundet
med den elitistiske, tyske dannelsestenkningen, der ogsa den kirkelige tilknytningen og et
kristent innhold har hatt en sentral plass. Dannelsestenkningen ivaretar perspektiver knyttet
til kirkens tro og tradisjon, som salmene og sangen har veert en del av og fremdeles er en del
av. Tradisjon og kulturarv er rotter som mennesket forholder seg til i dannelsesprosessen;
det kjente, det som overferes av kunnskap, erfaringer og visdom fra forrige generasjon, det
som vi tar utgangspunkt i for reisen til det ukjente og det nye. A ha kontakt med sin fortid og
kulturarv er en forutsetning for a kunne tolke sin samtid (Gustavsson, 1998, s. 116).

25 Original tekst: «Bildung nennen wir jenes Phanomen, an dem wir — im eigenen Erleben oder im Verstehen
anderer Menschen — unmittelbar der Einheit eines subjektiven (formalen) und eines objektiven (materialen) Momentes
innewerden ... Bildung ist Erschlossensein einer dinglichen und geistigen Wirklichkeit fiir einen Menschen (objek-
tiver Aspekt), aber das heisst zugleich: Erschlossensein dieses Menschen fiir diese seine Wirklichkeit (subjektiver
Aspekt) ... Bildung ist eben dieses einheitliche Geschehen und zugleich sein Ergebnis».

26 Kilden er elektronisk, og har ikke sidetall. Sagberg (2010, s. 207) satte meg pa sporet av denne artikkelen.
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For det andre handler dannelsen om «den kritiske behandlingen eller resepsjonen av denne
[kultur]arven» (Hoff, 2012). A bevare salmetradisjonen og salmesangen i Den norske kirke er
ikke et mal i seg selv, men béde tradisjonen og sangen kan apne derer til barnets livserfaringer
og selvforstaelse. Dette forutsetter imidlertid & kunne stille seg kritisk til den del av kultur-
arven som herer fortiden til, og som ikke ngdvendigvis har mulighet til 4 na fram i samtidens
kontekst. En kritisk, refleksiv behandling av leeringsinnholdet innebeaerer ogsa en bevissthet
av at dannelsen ikke handler om indoktrinering, men heller om frihet til 4 ta stilling til det
som leeres og gjares; a gjore den religigse eller musikalske erfaringen til sin egen.

For det tredje rommer dannelsestenkningen «evnen til a takle forskjellighet eller differens
folelsesmessig og intellektuelt» (Hoff, 2012). Den dialektikken som oppstér mellom barnet og
leeringsinnholdet, og som kan styrke verdien av den religiose og den musikalske erfaringen som
komplementeere faktorer, handler til syvende og sist om 4 dannes for et mangfoldig samfunn.
En dannelse som er forenlig med eller begrunnes i kristen tro, gar lengre enn 4 handle om
kristen tro og kristent engasjement; den handler om & «hjelpe mennesker til modenhet som
personer, enten de tror eller ikke» (Hull, referert i Sagberg, 2010, s. 210).

Med dette er jeg allerede pa vei inn i Klafkis dannelsestenkning om den materiale, formale
og kategoriale dannelsen.

2.2 Kategorial dannelsestenkning

A bevege seg inn i Klafkis teoretiske verden er ikke helt enkelt, og Klafki selv har skapt mye
forvirring rundt hovedbegrepene i fremstillingen av sin dannelsesteoretiske tenkning (Graf,
2013, s. 173; Fuglseth, 2018b, s. 71). Det snakkes om «den gamle» og «den nye» Klafki, noe
som vitner om en tenkning som har veaert i prosess over lengre tid. Mye av det han skrev om i
sin doktoravhandling (Klafki, 1959/1964) endret eller utviklet han videre helt fram mot 1985.
Etter a ha blitt utsatt for kritikk fra sosiologisk og profesjonsfaglig hold (Oettingen, 2012,
s. 83), la han til noen «ngkkelproblemer» ved dannelsen og utvidet forholdet til samfunnet
og verden gjennom sin kritisk-konstruktive teori (s. 84).

Jeg forholder meg til Klafkis kategoriale dannelsestenkning gjennom et utvalg av Klatkis sen-
trale tekster (Klafki, 1959/1964, 1959/2001, 1985/2016) og gjennom sekundzere kilder. Her gir
Frede V. Nielsens Almenn musikdidaktik (1998), Stefan Ting Grafs avhandling (2013) om det
eksemplariske prinsipp, Graf og Keld Skovmands Fylde og form (2004), samt Kansgar Straums
(2018a, 2018b) tolkninger et grundig bilde av Klafki. Jeg gér ikke dypere inn i denne materien
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enn det jeg mener er relevant for denne studien, og begrenser meg til en gjennomgang av
begrepene material, formal og kategorial dannelse, som ogsé inkluderer det eksemplariske
prinsipp og den dobbeltsidige &pning.*’

221 Den materiale og formale dannelsen som utgangspunkt

Klafkis materiale og formale dannelsestenkning har en klar relevans for musikkpedagogisk
teori. Frede V. Nielsen (1998) viser i Almen musikdidaktik hvordan denne tenkningen kan ha
overforingsverdi pa musikkundervisningen, og i analysen av datamaterialet var det enkelt &
gjenkjenne hvordan de materiale og formale aspektene spilte inn i valg av sangrepertoar og
refleksjonen rundt dette.

I den materiale dannelsen har leerestoffet — objektet — en sentral funksjon, og det opereres med
to former for material dannelse: 1) dannelsesteoretisk objektivisme og 2) klassisk dannelsesteori.
Det som ligger i den dannelsesteoretiske objektivismen, er for eksempel at eleven ses pa som
«et oplagringskar for det objektive» (Klafki, 1983, s. 38); det er et objektivt kulturinnhold eller
det objektivt «sanne» som viderefores, og innholdet velges utfra faglig-systematiske kriterier
(Graf, 2004b, s. 45; Nielsen, 1998, s. 56). Denne formen kalles ogsa for «<kompendieundervis-
ning» (1998, s. 59) eller encyklopedisme (Straum, 2018b, s. 33) og er utfordrende med tanke
pa hvilke kriterier som skal ligge til grunn for hva som velges.

Den «klassiske» dannelsesteorien legger opp til at «det eksemplariske» skal laeres, og det velges
gjerne ut en «kanon» som inneholder en klassisk kulturarv (Hanken & Johansen, 2013, s. 73;
Nielsen, 1998, s. 61). Den innebarer at det finnes noen utvalgskriterier, og at leerestoffet velges
fordi det er spesielt viktig & viderefore til neste generasjon; det er den delen av kulturarven
som kan bekrefte «et folks ideale selvforstaelse» (1998, s. 63). Det er en «klassiker», uten at
det har noe med den klassiske tidsepoken a gjore.

I musikkpedagogisk sammenheng innebaerer den materiale dannelsen a ta utgangspunkt i et
leeringsinnhold, som bestar av den musikken som vi gnsker a bringe videre til neste genera-
sjon. Det er musikkverkene og bevaringen av disse som stér i fokus. I en religionspedagogisk
kontekst kan dette for eksempel veere salmer og sanger som knyttes til bestemte bibeltekster,
fortellinger, trossannheter og rituelle elementer (se ogsé Strauman, 2020c, s. 60-61; 2021, s. 84).

Den formale dannelsen har ogsa to ulike former: den funksjonale (eller funksjonelle) og den
metodiske dannelsen. Den forste har fokus pa at laeringsaktiviteten skal bidra til & utvikle evner;

27  Forholdsvis mye av innholdet i delkapittel 2.2 gjengir stoff som allerede er kort presentert i artiklene. Jeg har valgt
4 tamed det innholdet som jeg mener er nodvendig for & kunne gi et mer utdypende bilde av det teoretiske materialet.
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for eksempel styrke barnets kreativitet, konsentrasjon eller sosiale tilpasningsevne (Nielsen,
1998, s. 75). Med den funksjonelle dannelsen regnes alt innhold som like godt, dersom det
bare bidrar til barnets utvikling. Barnet skal gjennom leeringen utvikle sin egen fantasi og
kunne ta kritisk stilling, og laeringsaktivitetene ma ha overferingsverdi (Graf, 2004b, s. 46).

Den metodiske dannelsen innebeerer et syn pé at dannelsen skal leere barnet & leere og fungere
som «hjelp til selvhjelp» (Nielsen, 1998, s. 75). Leeringsaktivitetene og selve méten barnet leerer
pé har en tydelig overferingsverdi (Hanken & Johansen, 2013, s. 76), og metodene regnes
med andre ord som en del av dannelsen (Graf, 2004b, s. 46-47).

I en musikkpedagogisk sammenheng innebzerer den formale dannelsen at musikkaktiviteten star
i sentrum, og barnet er subjekt for dannelsen (Hanken & Johansen, 2013, s. 75). Musikkutevelsen
bidrar til elevens utvikling og har en sosialiserende funksjon, og nér musikkleeringen finner
sted i en religionspedagogisk kontekst, kan det for eksempel innebzere at barnet tilegner seg
en kristen trospraksis gjennom salmene som synges (se ogsé Strauman, 2020c, s. 61-62).

Den materiale og formale dannelsen i forhold til kirkens musikkpedagogiske virksomhet kan
ogsa relateres til Nielsens (1998) beskrivelse av «sangfaget» som et eget didaktisk konsept
(s.165-176) med tre dimensjoner: 1) nar sangene utgjer innholdet 2) nar sangene brukes som
middel og 3) nér syngeaktiviteten i seg selv er innholdet (se ogsa Strauman, 2020b, s. 219).>*

2.2.2 Den kategoriale dannelsen

Klafki bygger sin kategoriale dannelsestenkning pa den indre sammenhengen mellom material
dannelse og formal dannelse. Neermere bestemt handler det om forholdet mellom innhold og
metode eller prosessen mellom subjekt og objekt (Klafki, 1959/2001, s. 192; Straum, 2018b, s. 36).

Kategorial dannelse er et refleksjonsideal som innebeerer at mennesket aktivt tar stilling til
og apner seg for et leeringsinnhold pé en slik mate at det preger menneskets grunnholdning.
Det er «en grunnleggende menneskelig refleksiv erfaringsmulighed eller - kvalitet» (Graf,
2013,s.119). Den kan ogsé beskrives som en hermeneutisk erkjennelsesspiral, der man med
et tilgjengelig, men ogsa utfordrende dannelsesinnhold som utgangspunkt, kan identifisere
det som apner for «veesentlige erkendelsesmuligheter» (Nielsen, 1998, s. 79-80). Her kan det
nevnes at musikk som estetisk fag i seg selv har en erkjennende funksjon (s. 124).

28 Jeg gir en kort innforing i sangfags-konseptet i Artikkel 2 (s. 219), og utdyper det naermere i delkapittel 5.1
og 5.2 i kappen.
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Dannelse er kategorial dannelse i dobbelt forstand fordi en virkelighet har apnet
seg «kategorialt» for et menneske, og fordi dette mennesket dermed selv - takket
veere de «kategoriale» innsikter, erfaringer og opplevelser det har tilegnet seg — er
blitt dpnet for denne virkeligheten. (Klafki, 1959/2001, s. 193)

Den kategoriale dannelsen oppstar ved hjelp av den dobbeltsidige dpning, der laerestoffet apner
seg for eleven og eleven apner seg for leerestoffet (Klafki, 1963/1965, s. 61; Straum, 2018b, s. 47).
Dette stiller strenge krav til leerestoftet, som mé ha overforingsverdi til andre situasjoner og peke
pa noe sentralt; det ma vaere av eksemplarisk karaktér (Graf, 2013, s. 164; Straum, 2018b, s. 47).

Grundmotivet er, at der gennem tilegnelsesarbejde ved et eller flere eksempler
(Beispiele eller Exempeln) kan opnas almene, kategoriale indsigter, feerdigheder og
holdninger, som har en overforelsesvaerdi for et storre eller mindre st af enkelt-
feenomener eller -problemstillinger med lignende struktur. (Klafki, referert i Graf,
2013, s. 164)

At dette tilegnelsesarbejde kan fore til selvsteendighed, kritisk dommekraft og lyst
til at leere, forudsaetter, at der er tale om leereprocesser, hvor den didaktiske aktivitet
bredt forstas som sokratisk (maieutisk) hjeelp. (Graf, 2013, s. 164)

Den dobbeltsidige apning skjer giennom en sammensmeltning mellom det objektive og det
subjektive aspektet i dannelsen (Graf, 2013, s. 114; Nielsen, 1998, s. 79), og beskrives slik av
Klafki:

... dannelse er ensbetydende med, at en fysisk og andelig virkelighed har &bnet sig
for et menneske — det er det objektive eller materielle aspekt; men det vil samtidig
sige: at dette menneske har abnet sig for denne sin virkelighed — det er det subjek-
tive eller formelle aspekt savel i ‘funktionel’ som i ‘metodisk” forstand. ... Denne
dobbeltsidige abning sker pa den objektive side ved at indhold af almen, kategorial
afklarende art kommer til syne og pa subjektsiden ved fremkomsten af indsigt,
oplevelser, erfaringer af almen art. (Klafki, referert i Nielsen, 1998, s. 79)

Kompleksiteten i Klafkis kategoriale dannelsestenkning ligger forst og fremst i hans behandling
av det elementere og det eksemplariske prinsipp. Disse begrepene brukes inkonsekvent og
endrer seg i Klafkis egne tekster (Straum, 2018b, s. 30). Det vesentlige for min egen fremstilling
- og bruk - av Klafki er at jeg forholder meg til det eksemplariske prinsipp*® som overordnet

29 Det elementariske prinsippet hos «gamle» Klafki gar i hans nye epoke over til & betegnes som det eksemplariske
prinsipp (Graf, 2013, s. 154).
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begrep for det som leder til den dobbeltsidige dpning og barnets kategoriale dannelse. Det
inneberer en forstielse som stotter seg pd tolkningen av Klafki der det elementcere lag*® ved
leerestoffet danner basis for kunnskap og legger til rette for barnets tilegnelse av dette. Dersom
leerestoffet er av en slik art, at eleven opplever relevans, dpner seg for det og implementerer
det i sin egen livsverden, tilfredsstiller det kravet om det fundamentale lag®* (Straum, 2018b,
s. 30; Nielsen, 1998, s. 81-82; Graf, 2013, s. 129).

Mens det elementaere laget i det eksemplariske peker utover seg selv pa overord-
nede begreper og prinsipper i et fag, gir det fundamentale lag mulighet for & gripe
det aktuelle kulturomradets «etos» slik at det blir en grunnleggende tenkemate og
holdning i eleven. (Straum, 2018b, s. 30)**

Straum drar ogsa inn Det historisk-elementcere lag hos Klatki,** som inkluderer det tradisjonelle
aspektet og kulturarven pé en slik mate, at leerestoffet plasseres i en historisk sammenheng.

Det elementcere viser til objektsiden - til innholdet - i den kategoriale dannelsen, og er av
grunnleggende og almenn art (Nielsen, 1998, s. 81). Ifolge Nielsen er musikk i seg selv ele-
menter «fordi den udtrykker veesentlige dimensioner i menneskers oplevede virkelighed»,
men «nogen musik (og visse aspekter i musik) er mere elementar’ end anden, fordi den dbner
for sterre, vigtigere og mere principielle sider af vor musikalske verden og dermed sider af vor
virkelighed» (s. 81). Det elementeere har blant annet gjort seg gjeldende som didaktisk oppfor-
dring til & ga fra del til helhet, noe som i sangfaget i forste halvdel av 1800-tallet materialiserte
seg som undervisning i musikalske elementer, som for eksempel melodi, rytme, intervaller
og skalaer (Nielsen, 1998, s. 83). Det er en misforstielse néir det elementeere tolkes som noe
primitivt, slik at det for eksempel undervises i «barnemusikk» for barn for at leerestoffet skal
vaere enkelt nok (s. 84). Det vil alltid veere et krav om at leerestoffet er forstdelig og ikke for
vanskelig a tilegne seg, men det er problematisk dersom det blir for endimensjonalt og ikke
inneholder noe som oppmuntrer til opplevelse eller forstéelse (s. 85).

Det elementzere kan ogsa forstas som det opprinnelige; bade i forhold til kulturen i historisk
betydning og i lys av det enkelte menneskes utvikling (s. 85). Det sistnevnte kommer fram i
det Nielsen kaller «den musiske bevaegelse», som vi i norsk sammenheng har sett seerlig hos
musikkforskeren Jon-Roar Bjerkvold i Det musiske menneske (2001). Barnet er musisk og har

30 Dette kaller Klafki i sin avhandling det kategorial-elementeere lag (Klafki, 1959/1964, s. 326-327).

31 Dette kaller Klafki i sin avhandling det fundamental-elementeere lag (Graf, 2013, s. 126).

32 «Kulturomradet» viser til det Klafki kaller «Grundrichtungen» (grunnretninger), som igjen representerer ulike
danningsomrader (Straum, 2018b, s. 42).

33 Dette er den eneste nyskapningen hos Klafki (Graf, 2013, s. 136).

34 Nielsen bruker begrepet elementar og unngar dermed konnotasjoner til forstaelsen av det elementaere som
enkelt og det som vanligvis forbindes med begrepet «elementeert».
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et musisk potensial i kraft av sin natur som menneske. Sist, men ikke minst, forstar Nielsen
det elementaere som det essensielle, som kanskje ligger nseermest den kategoriale dannelsen.
Nér det velges musikk er det mye a ta hensyn til, ogsa fordi musikken virker forskjellig pa
forskjellige mennesker (Nielsen, 1998, s. 86).

Det fundamentale viser til subjektsiden - til erfaringen - i den kategoriale dannelsen. Den
fundamentale erfaringen, som har fellestrekk med den eksistensielle erfaringen i pedagogisk
tenkning (Nielsen, 1998, s. 82), oppstar nar eleven dpner seg for det grunnleggende og det
elementeere eksemplet. Nar musikkopplevelsen bidrar til en grunnleggende erkjennelse eller
forstéelse av «menneskers folelsesverdeny, eller opplever at det som kan uttrykkes gjennom
musikk ikke kan gjores pa noen annen midte, sé er det en fundamental erfaring (s. 81). Det
eksemplariske leeringsinnholdet som forer til en fundamental forstaelse av det elementeere
er sentralt for den dobbeltsidige &pningen og den kategoriale dannelsen (Graf, 2004a, s. 72;
Nielsen, 1998, s. 82).

Klafki fikk imidlertid kritikk for a utelate forholdet til verden utenfor eleven i sin kategoriale
tenkning. Sammenhengen mellom dannelse og samfunnsstruktur var ikke tilstrekkelig belyst
(Hanken & Johansen, 2013, s. 210; Nielsen, 1998, s. 87), og den kategoriale dannelsen var for
abstrakt til 4 kunne veere til didaktisk nytte (Oettingen, 2012, s. 83). Dermed videreutviklet
han et nytt allmenndannelseskonsept og en kritisk-konstruktiv didaktikk med a legge til flere
premisser for den kategoriale dannelsen og utvidet fokus til & gjelde dannelsens mél (Straum,
2018Db, s. 48-49). At den er kritisk-konstruktiv innebeerer at den er «kritisk reflekterende»,
men samtidig losningsorientert og konstruktiv (Oettingen, 2012, s. 84). Dette presenterer han
i «Dannelsesteori og didaktik — nye studier» (Klatki, 1985/2016), der dannelsen og samfunnet
er tett ssmmenvevd. Det grunnleggende mélet for den demokratiske dannelsen er beskrevet
som utvikling av tre grunnleggende evner; evnen til selvbestemmelse, til medbestemmelse og
til solidaritet (s. 69). Selvbestemmelsen innbefatter & kunne bestemme over sine levevilkar
og sine egne meninger (s. 69). Medbestemmelsesevnen innebzarer «at ethvert menneske har
krav p&, mulighed og ansvar for udformingen af vores felles kulturelle, samfundsmessige
og politiske forhold» (s. 69). Selvbestemmelsesevnen og medbestemmelsesevnen kan kun
rettferdiggjores dersom den leder til solidaritetsevnen; dvs. & bruke sine evner til & gjore en
innsats for og se de mennesker, som er avskdret fra de samme muligheter for selvbestemmelse
og medbestemmelse av sosiale eller politiske arsaker (s. 69).

Klafki presiserer at dannelsessporsmal er samfunnsspersmal, og bringer inn fem negkkel-
problemer som sarpreger var samtid, og som dannelsen ma forholde seg til: fredsspersmélet,
miljespersmalet, den samfunnsskapte ulikhet, de nye tekniske styrings-, informasjons- og
kommunikasjonsmedier, samt menneskets subjektivititet og forholdet mellom individuelle krav
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og ansvar for andre (Klafki, 1985/2016, s. 74-80). Han legger senere til flere ngkkelproblemer,
deriblant forholdet mellom i- og u-land og verdipluralisme kontra sekularisering (Graf, 2004b,
s. 39). All undervisning ma kobles opp mot disse aspektene for & fremme dannelsesproses-
sen, og leering av instrumentelle ferdigheter (lesing, skriving, regning, handverksmessige og
tekniske ferdigheter m.m.) kan heller ikke ses uavhengig av viktige ssmfunnspersmal (Klafki,
1985/2016, s. 96).

Denne delen av Klafkis tenkning tydeliggjor at dannelsen bade handler om menneskets forhold
til seg selv, til andre mennesker og til verden. Den viser ogsa at dannelsen ikke er en isolert sak,
som bare angar enkeltmennesket, men som angar relasjonen til andre og til de utfordringer
som ligger i & forholde seg til det som skjer i verden. Dette er forhold som ogsé spiller inn i
kirkens musikk- og religionspedagogiske kontekst, der barnets selvstendighet utvikles, der
forholdet til de andre og medbestemmelsen er en viktig faktor, samt der solidariteten oppstar
nar felleskapet styrkes igjennom en musikkaktivitet som peker utover, fra kirken mot verden.

Hovedpoenget med den kategoriale dannelsestenkningen er at det foregar et vekselspill mellom
leerestoffet og eleven, og eleven ma kunne relatere laeringsinnholdet til sin egen livsverden
(Hanken & Johansen, 2013, s. 77). De ulike aspektene i Klafkis kategoriale dannelsestenkning
vil kunne kjennes igjen i valg som gjores i musikkundervisningen. Dersom leerestoffet, som i
denne studien handler om salmene og sangen, aktualiserer vesentlige sider ved livet og verden
for barnet og gjennom undervisningen forer til fundamentale opplevelser og erfaringer, vil
det kunne skape grunnholdninger og folelser i barnet som er av avgjerende betydning for
barnets livstolkning og livsmestring.

2.2.3 Det mangespektrede univers og salmesangen

Den musikalske dannelsen skjer i mgte med musikken via musikalske opplevelser og erfa-
ringer som forer til barnets livsmestringskompetanse. Den skal bidra til at barnet blir i stand
til 4 erkjenne seg selv i verden. Med utgangspunkt i den kategoriale dannelsestenkningen og
den dobbeltsidige apning utvikler Nielsen videre en teori som beskriver korrespondansen
mellom meningslagene i musikken og opplevelsen hos den som lytter til eller utever musik-
ken; en dobbeltsidig apning der musikken kan bidra til at verden &pner seg for barnet og
barnet dpner seg for verden. Han beskriver musikken som et mangespektret meningsunivers
som kan finne gjenklang i bevissthetslaget hos personen som opplever musikken (Nielsen,
1998, s. 137). Den klingende musikken bestédr av det akustiske lag, det strukturelle lag, det
kroppslige lag, et spenningslag, det emosjonelle lag og det ‘andelige’, eksistensielle lag (s. 136).
Korrespondansen mellom det musikalske objektet og den opplevende person (subjektet)
blir da musikkundervisningens «svar» pa den dobbeltsidige apning som er forutsetningen
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for den kategoriale dannelsen (s. 138). «Gennem musik og anden kunst kan vi, iflg. denne
grundforestilling udtrykke og erkende sider af vor ydre og indre virkelighed, som ikke kan
udtrykkes og erkendes ad anden vej» (Nielsen, 2012, s. 13). Den estetiske opplevelsen blir i
seg selv en erkjennelseshandling.

Dette kan overfores til den situasjonen der barnet leerer a synge en salme og klarer a erfare den
som «sin» sang, for deretter a kunne oppleve en korrespondanse mellom seg selv og de ulike
meningslagene i musikken. Sangen, som «beerer» ordene, klinger i forhold til akustikken, og
de fleste barna som leerer sang i kirken, far oppleve a synge i et kirkerom som er bygd for &
synges i. Salmen har en musikalsk struktur (det strukturelle lag), dvs. musikkens form som «er
den ikleedning, man giver indholdet» (Nielsen, 1998, s. 136). Musikken kan fore til en fysisk
reaksjon (det kroppslige lag), og ha en innebygd spenning som finner gjenklang hos barnet, det
emosjonelle laget i musikken appellerer til barnets folelsesliv, og som salme er den i seg selv
tenkt som en kilde til dndelig opplevelse. De ulike meningslagene gar inn i hverandre, men
hovedtanken er, som nevnt over, at den kategoriale dannelsen avhenger av en korrespondanse
mellom det musikalske objektet og den personen som opplever det. Dette er i trad med det
eksemplariske prinsipp og Klafkis kategoriale dannelsestenkning.

Musikkoppleeringen har dermed et hovedanliggende; nemlig & legge til rette for en kom-
munikasjon mellom musikken og mennesket (Pio & Varkey, 2012, s. 100). Det er imidlertid
alltid en fare for at det er storre fokus pa a mestre og & betrakte musikken «utenfra» enn a ta
musikkens egenverdi som meningsskapende pé alvor (Pio & Varkey, 2012, s. 100; Varkey, 2017b,
s. 65). Nielsens mangespektrede univers star i kontrast til en tendens innenfor internasjonal
musikkpedagogikk, der musikkundervisningen ofte forsvares utifra et instrumentalistisk og
rasjonelt syn. Musikken blir brukt som et middel for & oppna noe annet enn a oppleve og
uteve musikk (Pio & Varkay, 2012, s. 101), og de musikalske erfaringene underkommuniseres
(Varkey, 2017b, s. 66).

224 Med religion som meningshorisont

Dietrich Benner kritiserer Klafkis ngkkelproblemer, fordi de ikke kan bidra til 4 legitimere
religionsfaget (Benner, 2014, s. 95-96). I praksis tar de opp politiske problemstillinger som
ikke fanger opp religionens plass i samfunnet. Benner integrerer religion, kunst og pedagogikk
i sin dannelsestenkning og apner opp for viktige perspektiver for den dannelsesteoretiske
tilnaermingen til mitt forskningsfelt. Han viser blant annet til Schleiermacher som presiserte
religionens meningshorisont for dannelsen et halvt arhundre for Marx’ teori om religion som
«opium for folket» og som edeleggende for en politisk og menneskelig frigjoring (Benner, 2014,
s. 15-16): «[...] de religiose folelser skal, som hellig musikk, folge mennesket i alt det gjor.
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Han skal gjore alt med religion, ikke av religion» (Schleiermacher, referert i Benner, 2014, s. 16,
min oversettelse og utheving).*® Benner folger opp Schleiermachers tenkning, og beskriver
religionens betydning for menneskets eksistens og sameksistens.

Det som sarpreger religionsfeltet er perspektivet pa menneskets endelighet, noe som inne-
beerer at mennesket kan utvikle en religios dannelseshorisont, basert pa det faktum at deden
engang kommer. Den religiose dannelseshorisonten forholder seg til det uendelige. Religionen
er i seg selv — uten forholdet til mennesket — uten mening. Utvikling av religigsitet avhenger
ikke bare av det religiose fellesskapet alene, men ogsa av religionens plass i skolens undervis-
ning og dannelsesprosesser. Selv om det i dagens religionsundervisning ikke dreier seg om
trospraksis, men om religionskunnskap, trenger ikke det & vere en trussel for menneskets
religigse utvikling. Kanskje heller tvert imot, fordi det kan motvirke en religios fundamen-
talisme (Benner, 2014, s. 55-56).

Flere sider ved Benners bidrag til dannelsespedagogisk tenkning kan styrke en mer refleksiv
tilneerming til spesifikke utfordringer knyttet til kirkens musikk- og religionspedagogiske
virksomhet. Dette introduserer jeg i Artikkel 3 (s. 85), der jeg benytter meg av hans utvikling
av begrepene Bildsamkeit (formbarhet) og oppfordringen til selvvirksomhet, men ogsa hans
diskusjoner om praksisfeltene og det intergenerasjonelle perspektivet som har sammenheng
med generasjonskontrakten. Hovedinnholdet i disse begrepene gjentar jeg ogsa her.

2.2.5 Bildsamkeit og oppfordring til selvvirksomhet

Forholdet mellom Bildsamkeit*® (formbarhet) og oppfordring til selvvirksomhet er essensen
i det som kalles det pedagogiske paradoks, som innebzrer at barnet bade trenger hjelp til &
oppdras og samtidig skal bli i stand til & gjere sine egne valg og bli et selvstendig menneske
(Oettingen, 2001, s. 9).

Bildsamkeit ble allerede av Johann Friedrich Herbart (1776-1841) innfert som pedagogisk
grunnbegrep (Benner, 2015, s. 74; Rucker, 2014, s. 220). At barnet innehar formbarhet, inne-
beerer at det har et dpent dannelsespotensial, og at det selv kan gi form til sin egen eksistens
og sameksistens i en vekselvirkning med sin individualitet og det sosiale liv (Oettingen,
2012, s. 72). Uten Bildsamkeit har pedagogikk ingen hensikt (Nipkow, 2002, s. 13). Innenfor
religios tenkning knyttes formbarheten til det faktum, at vi er skapt i Guds bilde og formes
etter det (Benner, 2014, s. 27).

35 Original tekst: «[...] die religdse Gefiihle sollen wie eine heilige Musik alles Tun des Menschen begleite, er soll
alles mit Religion tun, nicht aus Religion».

36 Bildsamkeit oversettes til formbarhet pa norsk, men jeg velger a henvise til det tyske ordet fordi det er dette
spesifikke danningsbegrepet jeg sikter til.
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A oppfordre til selvvirksomhet innebzerer  hjelpe barnet til 4 fa i gang en refleksiv vekselvirkning
mellom tenkning og handling (Oettingen 2001, s. 149). Uttrykket er hentet fra filosofen Johann
Gottlieb Fichte, som i korthet forklarer det med oppdragelse til a bli menneske (Benner, 2014,
s. 28). Individet oppfordres til 4 realisere sin frihet (Frandsen, 2020, s. 47), og elevens mulighet
for medvirkning er avgjorende for denne friheten. «Benners orientering af peedagogikken [er]
ledet af en horisont, hvor selvets frihed udger det centrale pejlemaerke» (s. 57).

Benner bruker ikke begrepet «livslang leering», fordi laering kan forstis som undervisning
med en leerer til stede. Han bruker derimot begrepet «partiell livslang leering» for & beskrive
situasjoner, der en pedagogisk autoritet er nodvendig for mennesket (Oettingen, 2001, s. 150).
Leereren ma tre tilbake pa rett tidspunkt, nar eleven selv er i stand til & vaere selvvirksom
og a ta stilling pa egen hand. Leeringen skjer dermed heller periodevis, nar mennesket har
behov for undervisning for a utvikle sin selvvirksomhet. Dannelsesprosessen derimot, skjer
kontinuerlig gjennom erfaring, refleksjon og handling, som igjen forer til ny erfaring, ny
refleksjon og ny handling. Det er dette selvvirksomheten handler om (Oettingen, 2001,
s. 148-149; Strauman, 2021, s. 85).

Dannelsen kan ikke detaljstyres, og ifelge Benner ma den derfor veere ikke-affirmativ, det vil si
ikke-stadfestende (Fuglseth, 2018b, s. 76; Oettingen, 2001, s. 161). Dette gir et handlingsrom
innenfor «de fellesmenneskelige praksisomréder» (2001, s. 161). Barnets bestemmelse star
apent; det star fritt til & reflektere over leeringsinnholdet pa en selvstendig og nyskapende
mate. Vi kan ikke bestemme at dannelsen skal tvinge barnet inn i en anvendt religion pé en
bestemt mate. Samtidig vil noe leeringsinnhold veere viktig & prioritere, selv om vi ikke kan
styre hvordan dette blir mottatt av eleven. Det ber ha en klar retning og en verdiskala, uten at
det er forhandsbestemmende for utfallet, hvilket betyr at vi forholder oss til en natidig ordens-
modell som er hierarkisk og ikke-teleologisk (Benner, 2015, s. 161; Fuglseth, 2018b, s. 76).

2.2.6 Pedagogikk, fellesmenneskelig praksis og praksisfelt

Bildsamkeit og oppfordringen til selvvirksomhet ser Benner videre i ssmmenheng med en
tilpasning til samfunnet og en ikke-hierarkisk fellesmenneskelig praksis, som han kaller for
de to regulative prinsipper (Benner, 2015, s. 96; Oettingen, 2001, s. 151). Det forste prinsippet
handler om hvordan samfunnsproblemstillinger ma overfores til pedagogiske problemstillinger,
aller helst i samarbeid med eleven, dersom de skal virke dannende og gi en nedvendig innsikt.
Dette er Benners mate & trekke inn samfunnsmessige utfordringer pa, som et tilsvar til Klafkis
kritisk-konstruktive didaktikk. Pedagogikken ma tilpasses de avgjorende faktorer i samfunnet,
som stadig er i endring (Benner, 2015, s. 96-97; Oettingen, 2001, s. 155).
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Det andre prinsippet angér utviklingen av den fellesmenneskelige praksis, som Benner plas-
serer i seks ulike ikke-hierarkiske praksisfelt; arbeid, etikk, religion, kunst, politikk og peda-
gogikk (Benner, 2014, s. 35; 2015, s. 127; Oettingen, 2001, s. 157). I en vekselvirkning er disse
praksisomradene fundamentale for mennesket (Oettingen, 2001, s. 140-141). Forbindelsen
imellom dem er dpen gjennom kroppslighet, frihet, historie og sprék, og sammenhengen er
gjenstand for offentlig diskusjon (Benner, 2014, s. 17). Dannelsesprosessen kan ikke foregé
isolert i ett av feltene, men forholder seg til hverandre i et likeverdig samspill. Dette kan ogsé
ses som en videreforing av Schleiermachers tenkning om de «fire frie livsfelleskaper» (s. 69)
med samvirke mellom staten (politikk), kirken (religion), erkjennelsen/vitenskapen og det
private, sosiale liv; en hermeneutisk forstaelse av livet, der det er en sammenheng mellom
deler og helhet (s. 70).

Praksisfeltet pedagogikk skiller seg imidlertid fra de andre feltene ved at det er der grunnlaget
for menneskets Bildsamkeit og oppfordringen til selvvirksomhet finnes. Mennesket er fodt
med evne til & utvikle ferdigheter, som igjen bidrar til tenkning og handling, og Benner (2015)
understreker viktigheten av den ikke-affirmative tilnaermingen til dannelse, som krever et
refleksivt forhold mellom mennesket og verden (s. 175-176).

Med tanke pa denne studiens tema, kan det & synge salmer og sanger i kirken betraktes som
béde en religios praksis og en estetisk, kunstnerisk praksis, mens & undervise barn i salme-
sang er en pedagogisk praksis. Kirkens musikkpedagogiske virksomhet beveger seg intuitivt
innenfor praksisfeltene religion, kunst og pedagogikk, men i et dannelsesperspektiv kan den
ikke forholde seg neytral til politikk, arbeid og etikk. A vere seg bevisst samspillet mellom
disse feltene er avgjorende for den som underviser i musikk i kirken, ettersom de ulike feltene
har sine respektive oppgaver for barnets dannelsesprosess.

Den religiose dannelsen handler, som nevnt i pkt. 2.2.4, forst og fremst om a kunne forholde
seg til sin egen og andres endelighet (Oettingen, 2001, s. 162), den estetiske dannelsen om
a veere 1 stand til & sanse kunstneriske uttrykk, mens det pedagogiske praksisfeltet utlgser
oppdragelsen (s. 140-141). I trosoppleeringen handler det om 4 se verden fra et religigst
perspektiv, men samtidig la seg inspirere av det budskapet som formidles om for eksempel
etiske spersmal og politisk engasjement. Likeledes har ogsa kunsten og musikken en egen
autonomi i kraft av a vaere et eget praksisfelt, noe som fordrer en bevissthet rundt musikkut-
gvelsen innenfor - og utenfor — en kirkelig kontekst. Dette bor det tas hoyde for ved valg av
leeringsinnhold for den musikkpedagogiske virksomheten.
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2.2.7 «Generasjonskontrakten» og intergenerasjonalitet

Det pedagogiske paradoks og prinsippet om Bildsamkeit har ogsé betydning for synet pé
forholdet mellom generasjonene, og Benner bidrar til 4 formidle viktigheten av «generasjons-
kontrakten» og det intergenerasjonelle aspektet ved dannelsen.

Dagens diskurs over hva som er verdt a fore videre av tradisjoner avgjores ikke bare av de
voksne (Benner, 2014, s. 69). Dannelsesprosessen er avhengig av et samvirke mellom gene-
rasjonene (Oettingen, 2001, s. 156). Dette er grunnlaget for generasjonskontrakten som er en
viktig pedagogisk utfordring.

Det er en selvsagt sak at den eldre generasjon overleverer sin kunnskap og erfaring til den yngre
generasjonen (s. 55-56). Med den moderne verden skjer det imidlertid et brudd, som forer
til at barnet trenger mer kunnskap og erfaring enn det foreldrene kan viderefore, og dermed
far det pedagogiske paradoks et generasjonelt perspektiv (s. 56). Pa den ene siden skal barnet
gjennom oppdragelsen utvikle sin egen personlighet og bli seg selv, mens det pa den andre
siden skal dannes inn i verden og dermed maétte forholde seg til den eldre generasjon (s. 56).
Samvirket med den voksne om de viktige sparsmalene vedrerende livet, er en forutsetning
for dannelsesprosessen og barnets medvirkning i den fellesmenneskelige tilveerelsen (s. 156).
Det barnet leerer i skolen, far liten relevans, dersom det ikke kan se det igjen utenfor skolen,
hjemme eller i samfunnet for gvrig. Det hjelper ikke om barnet leerer norsk pé skolen, hvis
spraket ikke er uttrykk for en intergenerasjonell fellespraksis i samfunnet (s. 156).

Videreforing av tradisjoner fra generasjon til generasjon innebzerer at innholdet i den traderte
oppdragelsen vil endres over tid og alltid sta overfor nye oppgaver (Benner, 2014, s. 75). Det
intergenerasjonelle perspektivet er neert knyttet til traderingen, og Benner tar opp flere ulike
syn pa dette. Det finnes tradisjoner, som vi ikke onsker & endre, som for eksempel morsmélet
(mennesket veksler, ikke tradisjonen) (s. 60). Det finnes ogsa tradisjoner som er viktig &
bevare, men som uvilkarlig vil forandres pa grunn av den verden vi lever i. Dette kan gjelde
sider ved historien som fortelles, vitenskap, kunsten og religionen. Her vil for eksempel det
som leeres i skolen kunne fjerne seg fra det som er mulig a leve ut i praksis, fordi samfunnet
har endret seg (s. 61). Det tredje synet han tar opp, er at man i det senmoderne samfunnet
ogsé opplever at tradisjoner som er blitt avbrutt, blir forsgkt gjenopptatt. I var kontekst, med
en aktuell urfolksproblematikk, kan dette gjelde for eksempel traderingen av truede, samiske
sprak og seeregne samiske salmesangtradisjoner (Strauman, 2016, 2020a).

Benner drar frem Rousseaus bemerkning om at «[d]er hvor fedrenes religion ikke finnes, der
er den religiose dannelsen en umulighet» (Benner, 2014, s. 23, min oversettelse), og viser til
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intergenerasjonaliteten som den beste lgsningen for den religiose dannelsen. «Det undervis-
ningsmessige kravet til religiose leereprosesser kan bare lykkes nér religion igjen tar til seg en
intergenerasjonell praksis, som innenfor og utenfor religionsfellesskap og kirker blir praktisert
og reflektert» (s. 23-24, min oversettelse).>” Salmesangen innenfor kirken manifesterer pa
mange mater en intergenerasjonell praksis, bidde som religios og musikalsk dannelse.

2.3 Kategorial dannelse, «musicking» og salmesang

Et annet perspektiv jeg benytter meg av for & utvide en dannelsesteoretisk tenkning rundt
den musikkpedagogiske virksomheten i kirken, men ogsa kirkens musikkarbeid og sang- og
musikkutevelse som helhet, er Christopher Smalls begrep «musicking».*® I dette begrepet er
det plass til det som leres, det som uteves, det som oppleves og erfares, og det som gjores. Det
oppstar et mote mellom musikkutevelsen og menneskene gjennom «lydmediet»; lyden som er
organisert pa en bestemt mate (Small, 1998, s. 10). Verbstammen «to music» definerer han slik:

«To music is to take part, in any capacity, in a musical performance, whether by
performing, by listening, by rehearsing or practising, by providing material for
performance (what is called somposing), or by dancing» (s. 9).

Gjennom bruk av musicking-teorien inviterer Small til en refleksjon rundt musikkens mening
gjennom flere drhundrer, hvordan musikken har betydning for menneskets liv i verden, og
hvordan kunsten fremmer erfaringer som beriker nar mennesker meter hverandre i den musi-
kalske interaksjonen, nar musikken klinger i en bestemt kontekst (Mota, 2014, s. 795-797).

Small er ogsa opptatt av ritualets funksjon som bekrefter fellesskapet, og viser til messen som
et sted der tiden konsentreres og deltagerne erfarer relasjoner (Small, 1998, s. 96). «Ritual
is the mother of all arts», sier han (s. 105), og ingen ritualer finner sted uten kunsten. Den
musikkpedagogiske virksomheten i kirken retter seg ogsa mot gudstjenesten som rituale.
Utgvingen og opplevelsen av musikk som del av et religiost rituale kan forsterke erfaringen,
nar konteksten legger grunn for folelsesmessige relasjoner. Og «jo sterkere den folelsesmessige
opplevelsen er, desto sterkere blir leeringen» (s. 133).

37 Original tekst: «Eine unterrichtliche Foérderung religioser Lernprozesse kann nur gelingen, wenn Religion
wieder stirker die Gestalt einer intergenerationellen Praxis annimmt, die innerhalb und ausserhalb der
Religionsgemeinschaften und Kirchen praktiziert und reflektiert wird».

38 Dette folger jeg opp i delkapittel 6.4 i kappen.
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Small viser til at det er en stor utfordring for musikkpedagoger i dag a klare & fremskaffe en
sosial kontekst for uformell og formell musikalsk samhandling som forer til ekte utvikling
av og til musikalisering av samfunnet som helhet (s. 208). Her vil det vaere naturlig a vise til
den nonformelle musikalske samhandlingen som finner sted i kirkene, fordi musikaliseringen
er av avgjorende betydning for menneskers religiose uttrykk i en kristen kontekst, samtidig
som den ikke kan isoleres fra resten av samfunnet.

Musicking innbefatter bade dannelse og sosiokulturell leering som elementer i musikkutevelsen,
«musikkgjorelsen» og «musikkhorelsen». Musikken er et relasjonelt fenomen - det som vi
samles om, og et refleksivt fenomen - det som blir en del av menneskets personlighet. «All
kunst er handling og meningen ligger ikke i kunstverket selv, men i handlingen nér den skapes,
fremfores og oppfattes» (Small, 1998, s. 140).

Musicking-begrepet brukes aktivt i musikkpedagogisk litteratur (for eksempel hos Balén, 2017;
Balsnes, 2014a; Boeskov, 2019; Pio & Varkey, 2012; Varkey, 2010a, 2015a, 2017b, 2020b). Her
vil jeg imidlertid trekke frem Anne Haugland Balsnes (2014a), som skriver om korsang som
«health musicking» og viser hvordan korpraksis — p4 alle nivé - kan fremme helse (s. 168). Her
innebeerer «helse» livskvalitet, velvaere og et bedre liv, noe som henger sammen med Smalls
inkludering av relasjonsaspektet og opplevelsen av mening i musicking-begrepet (s. 157).
Dette er ogsé forenlig med den kategoriale dannelsen, ikke minst i forhold til de eksistensielle
overtonene som ogsa kan spores hos Small (s. 157). Balsnes forteller om sine egne erfaringer
som kordirigent, der hun innser at prosessen var viktigere enn produktet. Det & veere med
musikk var viktigere enn & lere musikk (s. 169), jamfor Folkestads (2006) beskrivelse av
musikkleering utenfor skolen: aktivitetens intensjon er ikke a leere om musikk, men a spille
musikk, lytte til musikk, danse til musikk eller veere sammen med musikk (s. 136). Dette er
en nyttig erfaring, som godt kan inngd som et relasjonsaspekt for den kategoriale dannelsen.
Korlederen ma veere i stand til 4 ta barnets livsverden i betrakting og kunne observere hvilke
behov som utspiller seg nar sangsamlingen er «i spill».

En stor del av min studie har utgangspunkt i barne- og ungdomskorarbeidet i Den norske
kirke, mens den samtidig omfatter andre sammenhenger der det synges salmer i den kirke-
lige konteksten. Nar mennesker motes i salmesangen, er alle bdde utevere og tilherere, nar
musikken oppleves samtidig i en rituell sammenheng (forst og fremst gudstjenesten). Slik
jeg ser det, kan dette apne opp for en salmesyngende variant av musicking-begrepet, som jeg
i dreftingskapittelet vil komme tilbake til.
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24 Oppsummering

I dette kapittelet har jeg gjennomgatt det dannelsespedagogiske grunnlaget for avhandlin-
gen. De ulike aspektene er ogsa belyst med elementer som angér den musikkpedagogiske
virksomheten i en religionspedagogisk kontekst, neermere bestemt Den norske kirke, og jeg
antyder aktuelle problemstillinger som angar bade analyse og tolkninger i studien, som tas
opp i artiklene og i kapittel 5 og 6 i kappen.

Den reode traden i kapittelet er den kategoriale dannelsen, slik den fortrinnsvis kommer til
uttrykk hos Klafki, Nielsen, Benner og Small. Jeg har vist til vesentlige begrep for den kate-
goriale dannelsestenkningen:

o den materiale og formale dannelse, som ma fungere i et vekselspill for & kunne vere
kategorial

o det eksemplariske prinsipp og den dobbeltsidige apning som forutsetninger for den
kategoriale dannelsen

« Nielsens tolkning av og bruk av Klafkis kategoriale tenkning i et musikkpedagogisk
perspektiv, som ender i det mangespektrede univers og musikkens bevissthetslag

o Bildsamkeit og oppfordring til selvvirksomhet som prinsipper for det pedagogiske
paradoks, samt forholdet til samfunnet og ulike praksisfelt, generasjonskontrakten og
intergenerasjonalitet

Alle disse punktene kan gi teoretiske perspektiver pa valget av salmer og sanger i kirkens
musikkpedagogiske virksomhet, samt utdype refleksjonen rundt disse valgene. Den ikke-
affirmative tilneermingen til dannelsen, som krever et refleksivt forhold mellom mennesket og
verden, kan dessuten tilfore seerskilt viktige aspekter til den musikkpedagogiske virksomheten
i en kirkelig kontekst.

Den kategoriale dannelsen i form av det eksemplariske leeringsinnholdet, tanken om musik-
kens bevissthetslag, oppfordringen til selvvirksomhet, de ikke-hierarkiske praksisfeltene
og det intergenerasjonelle aspektet er i denne studien ment & gi en kirkemusikkpedagogisk
horisont som kan bidra til a se hvilke verdier som er viktigere enn andre nér salmene og
sangene velges. Smalls «musicking»-begrep inneholder aspekter som gir grunnlag for den
utdypende droftingen i kapittel 6.
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Et sentralt formal med denne studien er & etablere et teoretisk fundament for a kunne gke
refleksjonsnivéet nér det gjelder kriterier for valg av innhold (salmer og sanger i barne- og
ungdomsarbeidet), samt & videreutvikle en sterkere bevissthet rundt potensialet til den
musikkpedagogiske virksomheten i Den norske kirke. Musikkarbeidet handler om mer enn
a skape trivsel og morsomme aktiviteter, ettersom musikken er essensiell for menneskets
livskvalitet (Varkey, 2019, s. 139) bade innenfor og utenfor en religios kontekst.
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3 Metode

Mange metodologiske tekster er en retrospektiv rekonstruksjon av forlgpet i et forsknings-
prosjekt (Coffey & Atkinson, 1996, s. 146), noe som gjelder flere sider ved teksten i dette
kapittelet. Min intensjon er imidlertid a gi en grundig og transparent beskrivelse av de ulike
stegene i forskningsprosessen, med utgangspunkt i bade den kvantitative og den kvalitative
tilneermingen til prosjektet.

Her vil jeg presentere forskningsdesignet, som kan plasseres som et mixed methods design,*
for jeg introduserer mitt vitenskapsteoretiske stasted - kritisk realisme - i tilknytning til det
metodevalget jeg har gjort. Jeg fortsetter med a skrive frem dataetableringsfasene; innsamling
av sperreskjemaer og gjennomfering av semi-strukturerte samtaleintervjuer. Deretter gar jeg
inn i analysefasen og etiske betraktninger i tilknytning til gjennomferingen av prosjektet, og
avslutter med noen metodologiske refleksjoner, inkludert en drefting av prosjektets palitelighet
og gyldighet, samt en selvrefleksiv ekskurs.

31 Forskningsdesign

Musikkpedagogisk forskning har sterke rotter i bade kvantitative og kvalitative metoder, mens
bruk av mixed methods innenfor dette feltet er sjeldnere (West, 2014, s. 53), og typografien mé
i hovedsak forklares ut fra skjema som viser til andre forskningsfelt (s. 53). Mixed methods
er blitt kalt for «integrert», «<kombinert», «hybrid» design og «metodologisk triangulering»
(s. 22) og innebeerer ifplge Creswell og Plano Clark (2011, s. 5) at man kombinerer minst én
kvantitativ og én kvalitativ metode. Onwuegbuzie og Combs poengterer imidlertid at det er
kravet om kvantitativ og kvalitativ analyse som ma ligge til grunn for & kunne kalle en studie
«mixed» (Onwuegbuzie & Combs, 2015, s. 20)*°. Fordelen ved & bruke metodetriangulering
eller mixed methods, er at de ulike delene kan stotte oppunder hverandre: «In combining
these methodologies, the mixed methods researcher hopes to lessen the weaknesses of either
approach and view the problem from several vantage points» (Fitzpatrick, 2011, s. 232).

Nar man velger et mixed methods design, ber det forst og fremst begrunnes i at det er den
beste maten a behandle problemstillingene pé (Fitzpatrick, 2014, s. 214-215). Ifolge Creswell
ber forskeren ta stilling til fire ulike valg med tanke pa implementering, prioritet, integrering

39 Jeg velger & bruke det engelske begrepet, ettersom det er betegnelsen pé et forskningsparadigme som vi ikke
har et godt norsk ord for.
40 Artikkelen er hentet fra e-bok-utgaven, som genererer pdf-filer med annen paginering enn den trykte utgaven.
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og teoretisk perspektiv: i) I hvilken rekkefolge skal metodene brukes? ii) Hvilken prioritet
skal metodene ha, eller er de likeverdige? iii) Pa hvilket trinn i prosessen skal metodene
integreres; ved dataanalysen, datainnsamlingen, tolkningen eller i en kombinasjon? Og iv)
Forskeren mé ogsa finne ut hvorvidt en bestemt teoretisk forstaelsesramme skal brukes for &
forklare bruken av begge metoder (Creswell, referert i Fitzpatrick, 2014, s. 215). P4 bakgrunn
av funn fra mixed methods-studier, har Creswell og Plano Clark (2011) delt opp designene i
4 grunnleggende prototyper: «the explanatory sequential design», «the convergent parallell
design, «the exploratory sequential design» og «the embedded design» (s. 68-72).*!

Mitt eget forskningsdesign ligner mest pa beskrivelsen av «the explanatory sequential design»
(heretter kalt «forklarende design»). Dette har to faser: jeg startet med innsamling av sporre-
skjemaer og analyserte funnene, som deretter la foringer for utvalget av informanter til
semi-strukturerte samtaleintervjuer. Selv om den forste delen har prioritet i et forklarende
design, sa anser jeg begge delene i mitt prosjekt for & ha lik prioritet. Undersgkelsene kunne
veert gjort uavhengig av hverandre, men de styrkes innbyrdes fordi de utfyller hverandre.
Bakgrunnsmaterialet fra sporreskjemaene fikk betydning for intervjuene, bade nar det gjaldt
utvikling av forskningsspersmalene, utvalg av informanter, innholdet i samtalen, samt ana-
lysen og tolkningen av funnene.

Utviklingen av designet har veert en pagdende prosess, og har ssmmenheng med at problem-
stillingene krevde ulike typer empiri; «[r]esearch questions dictate methods and research
questions are the hub of the research process» (Plano Clark & Badiee, 2015, s. 6)**.

3.2 Vitenskapsteoretisk forstaelsesramme

En filosofisk tilneerming handler om forholdet til forstéelsen av verden, virkeligheten og om
hvordan kunnskapen tilegnes (Birks & Mills, 2015, s. 1). De ulike fremgangsmatene innenfor
et mixed methods design kan rammes inn av en eller flere filosofiske mater & se verden pa
(Creswell & Plano Clark, 2011, s. 40). Dette har ogsa veert gjenstand for kritikk, ettersom det
anses som problematisk & koble sammen ulike filosofiske stésteder (Fitzpatrick, 2014, s. 213).
Den mest typiske forstaelsesrammen for et forklarende design er et postpositivistisk stasted i
forhold til den kvantitative datainnsamlingen og et sosialkonstruktivistisk stasted i forhold til
den kvalitative datainnsamlingen (Creswell & Plano Clark, 2011, s. 74). Mens en postpositivisk

41 I tillegg inkluderer de to andre eksempler «the transformative design» og «the multiphase design» (Creswell
& Plano Clark, 2011, s. 69).
42 Artikkelen er hentet fra e-bok-utgaven, som genererer pdf-filer med annen paginering enn den trykte utgaven.
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tilneerming tar utgangspunkt i at det finnes en objektiv virkelighet som kan bestemmes og
males, sd innebaerer en sosialkonstruktivistisk tilneerming at sannheten konstrueres subjektivt
gjennom en sosial og historisk kontekst (s. 40). I mitt prosjekt har jeg hverken veert ute etter
arsaksbestemte forhold eller reduksjonistiske aspekter. Det har heller veert et mél & forstd
ulike aspekter ved salmene og sangen som en del av den kirkemusikalske virkeligheten fra et
kunnskapsteoretisk objektivt, subjektivt og kritisk perspektiv.

Den kritiske realismen, som er studiens vitenskapelige forstéelsesramme, assosieres forst og
fremst med den filosofiske bevegelsen rundt Roy Bhaskar (Wright, 2012, s. 9-10), og kan
innramme bade et postpositivistisk og et sosialkonstruktivistisk syn pa verden (Oliver, referert
i Birks & Mills, 2015, s. 51). Den er hverken opptatt av at det kun er det som kan bevises som
er virkelig, eller at all sannhet er sosialt konstruert av menneskets forstaelse av virkeligheten.
Dikotomien mellom ulike paradigmer unngas, og den legger til rette for en hermeneutisk
tilneerming som bade kan knyttes til metodevalget og til den kategoriale dannelsen innenfor
en kirkelig kontekst.** Kritisk realisme insisterer pa et epistemologisk skille mellom den trans-
itive dimensjonen (vére pastander om tro eller kunnskap) og den intransitive dimensjonen
(hvordan verden faktisk er, uavhengig av oss) (Archer, Collier & Porpora, 2004, s. 2). Det
handler om & bruke ulike linser for & se delene i forhold til helheten og helheten i forhold til
delene, og en kritisk realist er forpliktet til & benytte seg av dialektikken i den hermeneutiske
sirkelen (Wright, 2004, s. 55).

Kjerneprinsippene ved den kritiske realismen bestar av forholdet mellom ontologisk realisme,
epistemologisk relativisme og kritisk vurdering** (Wright, 2012, s. 9). Ontologi innbefatter leeren
om det som eksisterer, og defineres som «leeren om det veerende» eller om «alle tings vesen og
sammenheng» (Gundersen, 2009, s. 380). Epistemologi defineres som «kunnskapsteori» (s. 156)
og handler om veien fra det som er, fram til menneskets forstaelse av dette. Den ontologiske
realismen innebaerer en oppfatning av at objekter eksisterer helt uavhengig av menneskets
viten (Wright, 2012, s. 11). Den epistemologiske relativismen handler om at kunnskapen og
var tro pa virkeligheten er sosialt og historisk betinget (Archer et al., 2004, s. 11). Den kritiske
vurderingen innebeerer «that we can publicly discuss our claims about reality, as we think it is,
and marshal better or worse arguments on behalf of those claims» (s. 2). Sannheten vil alltid
veere gjenstand for videre diskusjon og nye vurderinger (Wright, 2012, s. 9).

Etter midten av 1990-tallet med Bhaskars «spiritual turn» (the philosophy of meta-reality)*®,
dpnes det opp for et rasjonelt engasjement som ogsé forholder seg til religigse spersmal og

43 Om sammenhengen mellom kritisk realisme og kategorial dannelse, se kap. 6.1.

44 Engelsk: “judgemental rationality”

45  Se for eksempel From east to west: Odyssey of a soul (Bhaskar, 2000) og Reflections on meta-reality: Transcendence,
emancipation and everyday life (Bhaskar, 2002).
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den religigse erfaringen (Lilleaasen, 2017, s. 155; Wright, 2012, s. 2). Bhaskar samarbeidet i
flere &r med Margaret Archer, Andrew Collier og Doug Porpora*® med utvikling av denne
retningen, men de skilte etter hvert lag (Archer et al., 2004, s. iv). Den panteistiske tilnaermin-
gen hos Bhaskar, der Gud og det spirituelle er i alt og dualismen uteblir, utfordret de kristne
realistene (Wright, 2012, s. 40). Med boken Transcendence (2004) utviklet de sin egen kristne
kritisk realistiske plattform, som forholder seg til Guds eksistens, som - hvis Gud finnes - ikke
er avhengig av at det kan bevises, samtidig som béde tro og «ikke-tro» kan veere like riktig.
«Ontological realism about God in the intransitive dimension is consistent with epistemic
relativism in the transitive dimension» (Archer et al., 2004, s. 5). Neermere forklart betyr dette
at Guds veeren, uavhengig av vér tro eller kunnskap om Gud, kan leve side om side med var
tro eller forestilling om Guds veren. Den ene oppfatningen utelukker ikke den andre, for
Gud kan bade eksistere uavhengig av menneskets oppfatning og som en sosial konstruksjon,
basert pa var tro om at han finnes.

Andrew Wright, som er religionspedagog, har ogsa bidratt til en kritisk realisme som rela-
terer seg til kristen tro og teologi (Wright, 1995, 2004, 2012, 2016) og er en annen veiviser
i dette feltet.*”

Den kristne kritiske realismen gir rom for tolkninger av datamaterialet som kan gi apne svar
til spersmaélet om tro og «ikke-tro». Ogsa i Den norske kirkes trosoppleering mé det veere
rom for & diskutere Guds eksistens, og den kritiske realismen &pner for denne diskusjonen;
om Gud finnes, sa eksisterer han helt uavhengig av menneskets tro eller tvil.

3.3 Dataetableringsfasene

Hovedtanken med all datainnsamling er a kunne besvare spersmalene som forskningen
stiller (Creswell & Plano Clark, 2011, s. 171). I en mixed methods studie skal de ulike delene
av datainnsamlingen gjennomfores fullstendig og overbevisende pa sine egne vilkar (s. 171).
I fremstillingen av dataetableringen i dette prosjektet vil jeg beskrive det spesifikke ved hver
del, men ogsa skrive frem hvordan metodene henger sammen.

Studien Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosoppleering ble igangsatt hesten 2014,
og alt datamateriale i form av primeerdata var samlet inn i mai 2017. Det er vesentlig & tenke

46  Se for eksempel Critical realism: Essential readings (Archer, Bhaskar, Collier, Lawson & Norrie, 1998).
47  Det er flere ulike grener av den kritiske realismen, som jeg velger a ikke komme inn pa her, blant annet fort i
pennen av Barbour, McGrath, Peacock, McMullin med flere (Losch, 2014).
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ut formalet med en underspkelse for metoden(e) velges (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 137),
og utgangspunktet for undersgkelsen var & finne ut mer om hvilke salmer og sanger som ble
sunget i Den norske kirkes aktiviteter for barn og unge, samt a finne ut hvordan kirkemusikere
og menighetspedagoger relaterte salmene og sangen til viktige deler av trosopplaeringen. Til
dette trengte jeg ulike datainnsamlingsteknikker; spgrreskjemaer, for & kunne gi en oversikt
over repertoarvalget, og intervjuer, for & kunne fa fram kunnskap om kirkemusikernes og
menighetspedagogenes erfaringer og tenkning rundt repertoarvalget.

Formalet med en sperreundersekelse er «a samle inn data fra et utvalg personer (bedrifter,
organisasjoner) for & gi en statistisk beskrivelse av den populasjonen utvalget er trukket
fra» (Groves et al., referert i Ringdal, 2013, s. 190). Gjennom 4 studere repertoarvalget som
fremkom i sperreskjemaene fra et utvalg menigheter, kan jeg gi en statistisk beskrivelse og
beskrive aspekter ved repertoarvalget innen trosoppleeringen i Den norske kirke. I det kvali-
tative forskningsintervjuet er mélet «& hente inn beskrivelser om den intervjuedes livsverden
for & kunne fortolke betydningen» (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 22). Gjennom intervjuene
konstrueres det kunnskap basert pa informantenes beskrivelser av erfaringer og refleksjoner
rundt bruk av salmene og sangene i trosopplaringen. Forskningsstrategien beerer pa denne
maten preg av en pragmatisk tilneerming med tanke pé hvilke metoder som best kunne svare
pé problemstillingen (Fitzpatrick, 2014, s. 213).

Datainnsamlingen skjedde i to faser. I den forste fasen ble det gjort et utvalg av menigheter,
for det ble sendt ut brev og samlet inn sperreskjemaer. I den andre fasen ble det valgt ut
intervjupersoner basert pa funn fra repertoarlistene, tatt ny kontakt og gjort avtale om inter-
vjuer med hver enkelt.*® For & bevare kontinuiteten, var det viktig at det ikke gikk for lang
tid mellom de ulike fasene i studien.*’

48 Mellom disse to fasene (varen 2016) samlet jeg sammen en referansegruppe for 4 fa innspill pa tilnaermingen
til repertoarlistene. Jeg inviterte ogsa til en nettverkssamling med 12 representanter fra de utvalgte menighetene.
Dette gjorde jeg for a fa innspill fra samtalen rundt selve temaet i undersgkelsen og for 4 teste ut aktuelle sporsmal
til en intervjuguide.

49 Dette hadde for det forste ssammenheng med at forskningsmidlene fra Kirkeradet var tildelt for 2014-2016,
men fikk utsettelse til 2015-2017. Dernest ble studien innlemmet i et ph.d.-lep, og skulle fullfores senest innen
august 2021. Det mest presserende gjaldt imidlertid kontakten med informantene, og muligheten til & folge opp
forste fase for det gikk for lang tid.
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3.4 Sperreundersgkelsen

341 Utvalg av menigheter

Som nevnt ovenfor, innebar den forste fasen a fremskaffe en oversikt over hva som ble sunget
og hvem som hadde musikalsk hovedansvar for de ulike trosopplaringsaktivitetene i Den
norske kirke. Kriteriene for utvelgelse av menigheter var bade representative og strategiske
(Ringdal, 2013, s. 225; 258). Det representative utvalget var basert pa de strategiske kriteriene
for valg av menigheter. Menighetene som ble valgt ut skulle ha bade kantor/kirkemusiker og
kateket/trosopplarer/menighetspedagog, samt minst ett barne- eller ungdomskor (hoved-
saklig i alderen 6-18 ar). Dette var for det forste for 4 fa fram tverrfaglige perspektiver ved
salmevalget, og for det andre a kunne inkludere barne- og ungdomskorarbeidet som arena
for trosoppleering.>® Det tverrfaglige perspektivet kunne ogsé senere utvikles ved & intervjue
begge yrkesgruppene; den ene med et musikkfaglig utgangspunkt, den andre med et religi-
onspedagogisk utgangspunkt. Ville de reflektere likt eller ulikt om salme- og sangvalg i sin
menighet? For & kunne gjore utvalget sa representativt som mulig, tok jeg utgangspunkt i
kirkestatistikken over antall depte og tilhgrende®" i alderen 0-18 ar pr. 31.12.2013. Listen var
hentet fra NSDs kirkedatabase (NSDKirke, 2013). Ved gjennomgang av kirkestatistikken gjorde
jeg parallelle undersgkelser pa menighetenes websider for & spore opp ansatte og aktiviteter
for barn og unge. Jeg henvendte meg ogsa til alle bispedommekontorer for & be om forslag til
menigheter som innfridde de strategiske kriteriene. I tillegg gjorde jeg noen forundersokelser
med tanke pa mulig organisasjonstilknytning for & sikre at jeg ikke bare valgte menigheter
som var tilknyttet den samme barne- og ungdomsorganisasjonen. Dette fordi disse har ulike
malsetninger og har bakgrunn i ulike kristne kulturer.

Foruten a velge menigheter med antall depte og tilhgrende, som kunne opprettholde en jevn
prosentandel mellom bispedemmene, var utvalget ogsa fordelt pa menigheter i byer (over
50.000 innbyggere) og pa mindre steder (se Strauman, 2020c, s. 24-25).

3.4.2 Spoarreskjemaet

Sperreskjemaet som ble sendt ut var inndelt i ulike deler, med ett skjemaark for hver aktivi-
tet (se vedlegg 5). Skjemaene var fordelt pa atte sider, og det var rom for & utvide omfanget.
Rekkefolgen var satt opp slik: 1a) Barnekor hesten 2014, 1b) Ungdomskor hgsten 2014,

50 Tradisjonelt, kontinuerlig barne- og ungdomskorarbeid ble i den innledende reformperioden ikke regnet med
som en del av kirkens trosoppleringstiltak. Dette har det veert mye diskusjon om, og det henger enna igjen som en
allmenn praksis (Baden, 2020, s. 170; Balsnes, 2020, s. 258-259; Strauman & Krupka, 20204, s. 13).

51 «Tilherende» er barn og unge som har én eller to foreldre som er (dopt og) medlem i Den norske kirke. F.o.m.
1.01.21 oppherte tilhgrigordningen (Kirkerddet, 2021).
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2a) Barnekor varen 2015, 2b) Ungdomskor varen 2015, 3) Konfirmanttiden 2014/2015,
4) Presentasjonsgudstjeneste for konfirmanter, 5) Lys véken eller tilsvarende breddetiltak,
6) Gudstjeneste host 2014/var 2015, tilrettelagt for barn i alderen 4-12 ar.

Hoveddelen av hvert skjemaark bestod av en selvutfyllingstabell med dpne spgrsmal om sang-
valg. Slik kunne jeg oppné en bred oversikt over salme- og sangvalg fra et utvalg menigheter
i Den norske kirke. De aktivitetene som det vises oftest til som arenaer for trosoppleering og
aktiv bruk av sang i Den norske kirke, er barne- og ungdomskor, konfirmanttiden, presenta-
sjonsgudstjenesten, Lys vaken og Tarnagenthelg og gudstjenester som henvender seg saerskilt
til familier, barn og unge.

I sporreskjemaene ble informantene bedt om a fylle ut oversikt over repertoar som hadde veert
sunget i disse sammenhengene i perioden hesten 2014/varen 2015. Skjemaene var utformet
som tomme tabell-lister for hvert tiltak, med rom for & fylle ut tittel pad sangene/salmene,
komponist, forfatter og kilde. I tillegg inneholdt hvert skjemaark (for hver aktivitet) noen
oppfelgingsspersmal av mer lukket karakter.

o Hvem har hatt musikalsk hovedansvar for tiltaket? Her var jeg fortrinnsvis ute etter
profesjonstittel.

o Hvem andre har vert involvert i sangutvalget? Her onsket jeg & fa fram graden av tverr-
faglig samarbeid i de ulike tiltakene.

Pa skjemaet for barne- og ungdomskor var det ogsa mulig a fylle ut:

o Alderen pa kormedlemmene: Hvorvidt barna var hovedsakelig mellom 0-6 ar eller
6-12 ér i barnekorene eller dpent som «Fyll ut alderen pa yngste og eldste medlem» pé
ungdomskorskjemaet.

o Hvorvidt koret var tilknyttet en organisasjon. Hvis ja, hvilken? Her var jeg ute
etter hvorvidt tilknytning til organisasjonene kunne representere ulike musikk- og

kultursyn.

I analysen av datamaterialet fra sperreundersokelsen har jeg valgt a konsentrere meg om
repertoaroversikten og opplysningene om hvem som har hovedansvar for det respektive tiltaket.
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3.4.3 Utsendelse og innsamling av sparreskjemaer

Kirkemusikerne og menighetspedagogene i 62 menigheter fikk i januar 2015 brev med fore-
sporsel om deltakelse i prosjektet samt sporreskjemaer. For 4 fa opp svarprosenten i ett av
bispedemmene, ble fem nye menigheter kontaktet i juni. Henvendelsen ble sendt ut til kirke-
musikerne og menighetspedagogene i til sammen 67°* menigheter fordelt over hele landet.
Dette brevet inneholdt ogsé et informasjonsskriv med skjema for informert samtykke, samt
en anbefaling fra biskopenes preses Helga Byfuglien.> I etterkant av utsendelsen ble de fleste
kontaktet per telefon. Unntaket var de som selv tok kontakt eller som sendte inn utfylt skjema
i god tid for fristen utlgp. De fleste som ble kontaktet var svaert positive til undersekelsen, men
mange ga ogsd uttrykk for at det med tanke pa tidsforbruk var en krevende studie a delta i.

En av ulempene ved a bruke selvutfyllingsskjemaer, er at det kan forventes stort frafall i under-
sokelsen (Ringdal, 2013, s. 199). Av de 67 menighetene som ble kontaktet kom det inn 43 svar
pa vegne av 48 menigheter for hesten 2014/varen 2015, da noen av menighetene samarbeidet
om besvarelsene og derfor sendte inn samlet. Disse telles som 43 enheter i presentasjon og
analyse. 32 menigheter leverte utfylte sporreskjemaer per post eller per epost. Fire menigheter
valgte & gi sine opplysninger over telefon, mens seks menigheter sendte med gudstjeneste-
agendaer/konsertprogram eller korrepertoarlister som tilleggsinformasjon. En svarte ved
kun a sende gudstjenesteagendaer og en egen repertoarliste. Ett av svarene representerte tre
menigheter i samme fellesradsomrade, mens to menigheter sendte inn ett felles svar. Det ble
sendt ut flere purringer, og siste besvarelse ble sendt inn et halvt ar etter forste frist.

De innsamlede sporreskjemaene ga en oversikt over hvilke sanger de ulike menighetene hadde
brukt i til ssmmen 208 ulike trosoppleeringstiltak i 2014/2015. De viser ogsa hvem som hadde
musikalsk ansvar for de ulike aktivitetene. Det ble totalt oppgitt 2241 sanger og salmer fordelt
pa 971 ulike salme- og sangtitler.>* Det var varierende hvor mye listene var utfylt med tanke
pa komponist, forfatter og kilder, men i de aller fleste tilfellene var informasjonen tilstrekkelig
til & kunne spore opp manglende informasjon om sangene.

3.4.4 Databehandlingen

Etter avsluttet innsamling av sperreskjemaene ble alle repertoarlistene og den gvrige informa-
sjonen registrert i Microsoft Excel programvare i to hoveddokumenter. Det ene dokumentet
(A) inneholdt en oversikt over alle menighetene, alle salme- og sangtitler som var oppgitt,

52 67 menigheter utgjorde 5,5 % av til sammen 1226 menigheter, registrert i 2013, jf. NSDs kirkedatabase.
53  For informasjonsskriv 1, se vedlegg 4.
54  Se Artikkel 1 for mer utfyllende informasjon om innsamlingen av sporreskjemaene.
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navn pa forfattere og komponister, kilder og kategoriplassering. Hver tittel ble registrert for
hvert enkelt tiltak og kunne fores tilbake til hver menighet. Noen valgte a oppgi repertoar for
noen av tiltakene, mens mange oppga for alle tiltakene jeg etterspurte.

Det andre hoveddokumentet (B) inneholdt kvantifiseringen av salmer og sanger i ulike innholds-
og sjangerkategorier i tilknytning til den respektive menighet, samt oversikten over hovedansvarlige
for hvert enkelt tiltak. Informasjonen er notert inn i ett ark for hvert enkelt tiltak. Disse tallene er
brukt som utgangspunkt for den kvantitative analysen som ble utfort i IBM SPSS Statistics 26.>°

Sperreskjemaene inneholdt mye informasjon som béde kunne analyseres som tekst- og som
talldata: «Apne spersmal kan gi rik informasjon som kan analyseres pa samme méte som
tekstdata fra kvalitative forskningsstrategier, og de kan kodes i et mindre antall kategorier
for kvantitativ analyse» (Ringdal, 2013, s. 202). Kodingen til sjanger- og innholdskategorier,

samt profesjonskategorier, la grunnlaget for analysen av materialet.>

Med utgangspunkt i hovedaspektene i Den norske kirkes trosoppleering (livstolkning og livsmest-
ring, kirkens tro og tradisjon og kristen tro i praksis) ble repertoaret delt inn i tre innholdskate-
gorier, som pé et overordnet niva kan knyttes til folgende innhold (Kirkeradet, 2010, s. 16-17):

Livstolkning og livsmestring: Personlig vekst, de store spersmalene og sentrale
dimensjoner ved menneskelivet; allmenndannelse, personlig utvikling og vekst.

Kirkens tro og tradisjon: Trosbekjennelsen, nattverden, dapen, Fadervar, Bibelen,
kirkearets hoytider og merkedager, kirken; fa kjennskap til den treenige Gud, kristne
hoytider og den kirken de tilhorer.

Kristen tro i praksis: Benn, gudstjenestefeiring, bibellesning, sang, misjon, diakoni,
etikk; & veere kristen i praksis.

Musikken til salmene og sangene ble inndelt i folgende sjangerkategorier:

Klassisk: Tradisjonelle salmemelodier og melodier som kan forbindes med en
klassisk musikktradisjon. Herunder er gregoriansk musikk, mye liturgisk musikk-
materiale, musikk av klassiske kirkemusikkomponister (eks. Bach, Handel, Rutter,
Kverno, Hovland).

55 For informasjon fra sperreskjemaene, slik de er registrert i SPSS 26, se vedlegg 8.
56 I Artikkel 1 (s. 60-65) drofter jeg forholdet mellom innholds- og sjangerkategoriene og den materiale, formale
og kategoriale dannelsestenkningen. Dette folger jeg ogsa opp i delkapittel 5.1 og 5.2 i kappen.
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Pop & gospel: Melodier som kan forbindes med popularmusikk, rock og
gospeltradisjon.

Andre sjangre: Barneviser, crossover,”” sanger fra den verdensvide kirke og sanger
som ikke uten videre passer inn i en annen kategori.

I tillegg ble de hovedansvarlige for tiltakene kategorisert i forhold til musikkfaglig kompetanse
(kirkemusikere, musikere, dirigenter), religionsfaglig kompetanse (kateketer, menighetspeda-
goger, prester) eller musikk- og religionsfaglig kompetanse (der begge gruppene var oppfort
som hovedansvarlige).>®

3.5 Intervjuene

Det kvalitative forskningsintervjuet brukes for «forsta sider ved intervjupersonens dagligliv, fra
hans eller hennes eget perspektiv» (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 42). Som tidligere nevnt, ble
intervjuformen i denne studien valgt for a fa fram perspektiver rundt bruken av salmer og sanger
i trosopplaeringen fra kirkemusikerne og menighetspedagogene som er engasjert i dette arbeidet.

3.51 Kriterier for utvalg av intervjupersoner

I et forklarende design ma det avgjores hvilke informanter som egner seg best for oppfel-
gingsfasen. Resultatene fra den forste fasen ber kunne gi noen foringer for utvalget og det er
verdt & vurdere om noen av funnene fra den forste fasen bor folges opp i den neste (Creswell
& Plano Clark, 2011, s. 186). Selv om resultatene fra sparreskjemaene kunne antyde hvilke
informanter som ville veere de riktige & velge, var det ikke nodvendigvis de samme som ville
samtykke til & bli intervjuet. Utvalget i denne delen av studien ble fortrinnsvis gjort pa bak-
grunn av felgende kriterier:

 Informantene skulle ha deltatt i undersokelsens forste del. Intervjuene kunne dermed
bygge videre pa temaer de allerede var innforstatt med.

« Informantene skulle fortrinnsvis veere kirkemusikere og menighetspedagoger med
profesjonsutdanning som kvalifiserte til kantor og kateket. Dette for & kunne gi et godt
grunnlag for 4 relatere studien til profesjonsutdanninger.

57 Med crossover mener jeg sjangre som er grenseoverskridende og vanskelig 4 kategorisere.
58 Kategoriseringen er ngye beskrevet i Artikkel 1 (s. 31-36).
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o Det musikalske og det musikkpedagogiske aspektet veide tyngre enn det religionspe-
dagogiske aspektet i undersekelsen. Utvalget skulle derfor besté av étte kantorer og fire
kateketer fordelt pa begge kjonn.

o Menighetene hadde ulik prioritering av sjanger- og innholdskategorier, og ulik repre-
sentasjon av hovedansvarlige fra hver yrkeskategori. For a finne ut om denne varia-
sjonen kunne gjenspeile seg i intervjuene, valgte jeg informanter fra menigheter som
kunne se ut til & ha ulik profil.

o Korarbeidet i informantenes menigheter burde veere tilknyttet forskjellige organisasjo-
ner (Ung Kirkesang, KFUK/M, Acta eller NMSU). Begrunnelsen for dette var 4 kunne
utdype eventuelle perspektiver pa organisasjonstilknytningens betydning for repertoar-
valg i barne- og ungdomskorene.

Alle som innledningsvis ble invitert til a delta i undersekelsen, ble gjort oppmerksom pa at
de kunne bli spurt om 3 stille til intervju.

I presentasjonen av intervjuene er det materialet fra kantorintervjuene som har fatt hoved-
fokus. Dette har sammenheng med avhandlingsformen, ettersom det var begrenset hvor
mye empiri jeg kunne inkludere i de tre artiklene som inngar i avhandlingen. Det er kun i
Artikkel 2 at jeg innlemmer kateketenes refleksjoner. Siden den tredje artikkelen skulle inngé
i en publikasjon med fokus pa musikkutdanningen, valgte jeg & prioritere kantorintervjuene.

3.5.2 Intervjupersoner

Utvalget bestod av syv kvinner (fem kantorer og to kateketer) og fem menn (tre kantorer
og to kateketer) fra til sammen ni menigheter (se tabell 1). Intervjupersonene var mellom
35-62 ar og jobbet i menigheter som hadde meldt inn repertoar for minimum fem ulike
tiltak. Menighetene hadde ogsa betydelig variasjon i repertoarvalget med tanke pa sjangre
og innhold, og det musikalske ansvaret for tiltakene var ujevnt fordelt.

Tabell 1. Oversikt over profesjon, aldersspenn, og kjgnnsfordeling.

Profesjon Aldersspenn Kjennsfordeling
Kantor 35-59 ar 3 menn, 5 kvinner
Kateket 44-62 ar 2 menn, 2 kvinner
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Kirkemusikerne var kvalifisert som kantorer. Sju av 4tte hadde gjennomfort en profesjons-
utdanning ved norsk universitet/hggskole, mens den dttende hadde utdanning fra et annet
europeisk land. Det gjorde det mulig 4 stille spersmal rundt selve utdanningens relevans, samt
hente fram refleksjoner rundt selve yrkesutovelsen. Fordi denne avhandlingen var planlagt &
kunne gi et bidrag til profesjonsforskningen og kantorutdanningen ved norske universitet/
hoegskoler, var det et poeng a intervjue kirkemusikere som hadde veert igjennom en firearig
kantorutdanning. Ved 4 innlemme en kantor med annen europeisk musikkutdanning i utvalget,
ble det ogsa mulig & kunne f4 med et utenfra-perspektiv pa norsk kirkemusikkutdanning og
bidra med aspekter fra en annerledes kirkemusikk-kontekst inn i avhandlingen.

Alle de fire menighetspedagogene hadde kateketutdanning. Tre av dem jobbet i samme
menighet som de utvalgte kantorene. I tillegg til sin religionspedagogiske kompetanse, hadde
de et engasjement for musikkarbeidet i trosoppleringen. Hensikten med & velge dem som
informanter var a fi fram et innenfra-perspektiv om kateketens forhold til temaet og et
utenfra-perspektiv pa kirkemusikeren og det tverrfaglige samarbeidet i trosopplaeringen.
Det endelige utvalget av deltakere underbygger dermed et tverrfaglig perspektiv pa Bruk av
salmer og sanger i trosoppleeringen i Den norske kirke, noe som ogsé var vektlagt i underse-
kelsens forste fase.*

3.5.3 Intervjuguiden

Det overordnede temaet for intervjuene var musikkarbeidet i kirkens trosoppleering.
Et semi-strukturert samtaleintervju beerer preg av oppfatningen om at kunnskap konstrue-
res gjennom sosialt samspill og fortellinger (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 178). Kunnskapen
som var aktuell a konstruere i denne sammenhengen skulle forst og fremst relateres til forste
fase i studien, men ogsé kunne svare pd flere problemstillinger knyttet til ssmme tema og
utfordre refleksjonen rundt musikkarbeidet som en del av kirkens trosoppleering. Som en del
av en mixed methods studie, var det vesentlig 4 kunne identifisere de funnene som behgvde
en ytterligere utdyping fra sperreskjemaundersokelsen, og som dermed kunne vere en vei-
viser for hvordan intervjuguiden skulle legges opp (Creswell & Plano Clark, 2011, s. 186).
Intervjuguiden ble derfor delt opp i temaomrader, for & utdype 1) informantenes forhold til
valg av repertoar, 2) sammenhengen mellom musikk og trosopplering, 3) egen og andres
rolle i repertoarvalget, og for a si noe om 4) samarbeidsformer og tverrfaglighet i tillegg til
5) bakgrunnsopplysninger og refleksjon rundt trosoppleering generelt. Temaomradene kan
forklares slik:

59 Med dette menes at bade kirkemusikere og menighetspedagoger ble invitert til & delta i sperreundersekelsen.
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+ Innledende spersmal (bakgrunn, utdanning, forhold til musikk i oppveksten og eget
forhold til salmer og sanger som trosuttrykk)

« Musikkfilosofisk refleksjon (for eksempel begrunnelse for a synge salmer og sanger,
betydningen av 4 synge, definisjon av salmen)

o Med utgangspunkt i repertoarinnsamlingen (kriterier for valg, samarbeid om utvalget,
valg for ulike tiltak m.m.)

o Musikk- og religionspedagogiske innfallsvinkler (sammenheng med trosopplaering,
inngvingsmetoder, vurdering av kvalitet og begrunnelse for & synge salmer og sanger)

» Profesjonsidentitet/utdanning; kantorens rolle (erfaring, forhold til trosoppleeringen,
tverrfaglighet)

I et semi-strukturert intervju er det vanlig 4 sette opp noen emner med formulerte spersmal
til hvert emne og intervjuguiden brukes for & strukturere intervjuet (Kvale & Brinkmann,
2015, s. 162). Det er sa opp til intervjueren a vurdere om manuset skal folges stramt eller
om det er mulig & folge opp andre temaer som kommer opp i intervjuet. Intervjuguiden kan
videre settes sammen av ulike typer spersmal: Introduksjonsspersmal, oppfelgingsspersmal,
inngaende sporsmal, spesifiserende spersmal, direkte sporsmal, indirekte spersmél, struktu-
rerende sporsmal, taushet og fortolkende sparsmal (s. 166-167). Intervjuguiden i min studie
bestod i hovedsak av strukturerende spersmal, som ikke &pnet opp for lange narrativer, men
under intervjuene stilte jeg i tillegg spesifiserende og inngaende spersmal som kunne utdype
og gi ytterligere beskrivelse av svar som ble gitt.

Kjernedelen i intervjuguiden var forholdsvis omfattende, samtidig som de fleste sporsmalene
var utformet som en variasjon over svert like temaer. I utgangspunktet la intervjuguiden opp
til en forholdsvis stram rekkefolge, og kunne i sa mate blitt karakterisert som et «standardized
open-ended interview» (Patton, 1990, s. 284), hvor det folges en helt bestemt rekkefolge uten
serlig plass til at intervjupersonen kan styre situasjonen. Samtalen utviklet seg pa en slik méte
at sporsmalsstillingen kunne formes noe underveis, og informantene kunne komme med en
avsluttende kommentar, dersom de hadde noe ekstra pa hjertet.

Det var laget et utkast til intervjuguiden allerede for undersokelsen startet, ettersom denne

matte sendes til NSD i forbindelse med godkjenning av hele prosjektet. Som en innledende
bearbeiding, ble den forst gjennomgatt pa en nettverkssamling (se fotnote 48), og senere
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revidert frem til forste intervju. Revisjonen av intervjuguiden®® ble igjen godkjent av NSD for
den ble tatt i bruk. Som forsker og intervjuer var det et viktig anliggende & klare & fange opp
informantenes refleksjoner, erfaringer og meninger. Tabell 2 viser hvordan noen av intervju-

sporsmilene kan relateres til forskningsspersmélene for denne delen av undersgkelsen.

Tabell 2. Forskningsspgrsmdl og intervjuspgrsmdl, etter Kvale og Brinkmanns modell

(2015, s. 164).

Forskningsspersmal

Intervjuspgrsmal

Hvordan reflekte-

rer kirkemusikerne

og menighets-
pedagogene rundt valg
av salmer og sanger

i trosopplaeringen?

Hvilke kriterier/faglige vurderinger ligger til grunn nar
du velger ut salmer og sanger til bruk for barn og unge
i kirka, nar det gjelder sjanger og innhold?

Pa hvilken mate er kirkens trosopplaeringsplan til hjelp
nar du velger salmer/sanger for barn og unge?

Hvilke musikk- og
religionspedagogiske
refleksjoner inngar i
kantorenes egen kirke-
musikalske aktivitet?

Hvilke grep gjer du for at barn og unge skal fa et
forhold til og bli glad i det stoffet de synger?

Hvilken rolle tror du musikk spiller i trosopplaeringen?

Hva er gode salmer/sanger for barn og unge?

Hvordan relaterer + Hvordan vil du beskrive at det & synge salmer og
kirkemusikeren seg sanger har sammenheng med trosopplaering?
til trosoppleeringenii

Den norske kirke? + Hvordan vil du beskrive sammenhengen mellom tros-

oppleering og kirkemusikalsk arbeid?

« Pa hvilken mate styrer din profesjonsbakgrunn dine
onsker og valg av musikk i trosopplaeringen?

I kateketintervjuene spurte jeg ikke etter kateketenes rolle i trosopplaeringen, men etter deres
syn pa kirkemusikerens rolle i trosoppleringen.® Noen av spersmélene var mindre relevante
for noen av informantene, og ble da tatt ut. Det kunne for eksempel gjelde kantorer eller
kateketer som ikke selv ledet barne- eller ungdomskoret i sin menighet.

60 For intervjuguiden, se vedlegg 6.

61 Det ble meldt inn til NSD at opplysninger om en tredjepart kunne fremkomme. Forutsatt at opplysningene skulle
veere av mindre omfang og ble anonymisert i publikasjonen, kunne prosjektleder unntas fra informasjonsplikten.
Dette har jeg fulgt opp i avhandlingen.
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3.5.4 Gjennomfaring av intervjuene

Intervjupersonene ble kontaktet per epost i perioden oktober 2016 —april 2017, og intervjuene
ble gjennomfort mellom november 2016 -mai 2017. I et oppdatert informasjonsskriv® ble
de pa forhand informert om at intervjuet skulle dreie seg om deres faglige vurderinger for
salme- og sangvalg, og om deres refleksjoner rundt kirkemusikkens funksjon og kirkemusi-
kerens rolle i trosoppleaeringen. Det ble gjort avtale med hver enkelt om tidspunkt og sted for
besoks-, telefon- eller Skype-intervju. Ti av intervjuene ble gjennomfert ansikt til ansikt pa
intervjupersonens hjemsted eller arbeidssted, mens to intervjuer ble gjennomfert digitalt via
Skype og Facetime. Lengden pa intervjuene var mellom 39 og 85 minutter, der intervjuene
pé Skype og Facetime var de korteste. Det ble gjort lydopptak av alle samtalene.

Det er en spesiell situasjon & motes for & gjennomfore et intervju. A etablere trygghet og en
avslappet situasjon i begynnelsen av intervjuet, er vesentlig for a fremme gode refleksjoner
(Tjora, 2012, s. 114), og allerede de forste minuttene er avgjorende for intervjuet (Kvale &
Brinkmann, 2015, s. 160). Innledningsvis definerte jeg situasjonen, informerte om lydopp-
takerne®® og fortalte om formalet med intervjuet, slik Kvale og Brinkmann anbefaler (s. 160).
Informanten fikk ogsa kjennskap til funn fra repertoarlistene som menigheten hadde sendt
inn, slik at intervjuet kunne relateres til forste fase i undersekelsen. Etter at lydopptakerne
var startet fikk de noen innledende spersmal med tanke pa 4 skape en «bli kjent»-relasjon,
der de fikk komme med egne erfaringer knyttet til sine musikk-, salme- og sangopplevelser.

Informantene reagerte ulikt ndr lydopptakerne ble satt pa. Noen virket engstelige for a snakke,
mens andre slappet fort av og virket upavirket av & bli tatt opp pa band. Et par ganger ba
informanten spesifikt om ikke & bli sitert pa en bestemt uttalelse. Det kunne for eksempel veere
i forbindelse med at de omtalte en kollega eller andre for & utdype et tema i samtalen. Selv om
det a gjore lydopptak kunne virke hemmende for samtalen, var den ogsa et disiplinerende
element. Som intervjuer i rollen som «opinionsunderseker» og «utforsker» var dette en fordel,
fordi det skjerpet konsentrasjonen om intervjupersonen og temaene som skulle tas opp. Som
uerfaren intervjuer var det avgjorende a kunne gjennomfere s& mange intervjuer som mulig
ansikt til ansikt med informantene. Det ga meg trygghet til & kunne tolke reaksjonene deres
pé neert hold, samt & ha muligheten til & respondere aktivt og forsoke a skape en avslappet
situasjon. Ni intervjuer fant sted pa menighetskontorer hvor informantene hadde eget kontor.
Dette opplevdes som riktig sted for gjennomfering av intervjuene, ettersom studien var
relatert til yrkesutevelsen og nettopp den konteksten de jobbet i. Ett av intervjuene var mest

62  For informasjonsskriv 2, se vedlegg 7.
63 To lydopptakere (ZOOM H2N Handyrecorder og ZOOM H4N Handyrecorder) ble brukt, slik at den ene kunne
fungere som back-up dersom den andre lydopptakeren skulle svikte under opptaket.
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praktisk a legge til informantens hjem, noe som opplevdes tillitsfullt, men ogsa veldig privat.
Da to av intervjuene métte gjores digitalt av praktiske hensyn, hadde jeg gjennomfert flere
andre intervjuer og var mindre nerves for hvordan det kunne pavirke situasjonen. Under ett
av de to intervjuene som ble gjennomfert pa Skype, oppstod det darlig nettforbindelse, og
intervjuet matte avbrytes og startes pa nytt av den grunn.

Noen av intervjuene ble mer dynamiske enn andre, mer pa bakgrunn av informantenes
engasjement, tilneerming til svarene og relasjonen som oppstod i intervjusituasjonen enn til
spersmalene som ble stilt. Avslutningsvis, etter at lydopptakerne var slatt av, ble informantene
informert om hva som skulle skje videre med datamaterialet.

3.5.5 Transkripsjon av intervjuene

Gjennom transkriberingen av et intervju transformeres samtalen fra talesprak til en skriftlig
tekst. Fortolkningen av intervjuet starter allerede her, og de praktiske og prinsipielle valgene
som tas er av avgjorende betydning for analysen av datamaterialet (Kvale & Brinkmann, 2015,
s.204). Alt som heres pé et lydopptak trenger ikke nodvendigvis & bli skrevet fram i teksten,
men det ma tas valg som gjor materialet velegnet til analysen og de problemstillingene ana-
lysen skal svare pa (s. 206-207). Det finnes ingen standardregler for hvordan dette skal gjores
(s. 207). For analysen i dette prosjektet var det et poeng a kunne bruke hele intervjuet som
utgangspunkt for & lete etter utsagn som kunne besvare forskningsspersmalene, tolke den
intenderte meningen i utsagnene, samt legge til rette for en teoretisk lesning av materialet.
Intervjuene skulle bade bidra til & komplementere funn fra den forste fasen samt gi rom for
de refleksive perspektivene ved hele undersekelsen.

Transkriberingen av intervjuene ble gjennomfert av en ekstern transkripter, noe prosjekt-
deltagerne ble informert om allerede i forste informasjonsskriv.®* Siden det var satt av midler
i prosjektet til transkriberingen, valgte jeg & engasjere en student med transkripsjonserfaring
til dette arbeidet. P4 den maten kunne jeg ogséa opprettholde en jevn progresjon for prosjektet.
Transkripteren fikk i oppdrag & transkribere intervjuene ord for ord, men som tilneermet
bokmal. Jeg kvalitetssikret alle transkripsjonene i etterkant ved 4 lese dem samtidig som jeg
Iyttet til lydopptakene. Dette var avtalt med transkripteren péd forhand. Transkripsjonene
beskriver ikke lyder eller stemningsrelatert informasjon. I presentasjonen av materialet har
jeg forsokt & legge frem teksten sa neert opp til intervjupersonens uttalelser som mulig, men
jeg har stroket noen sméord og rettet opp setningsbygningen et par steder av hensyn til
fremstillingen av informanten.

64 Transkripteren har underskrevet en databehandleravtale, slik bade NSD og Datatilsynet krever.
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3.6 Analysefasen

Bade den kvantitative og kvalitative analysen innebar a undersegke det innsamlede data-
materialet for a besvare forskningsspersmalene, og innenfor hvert felt er det flere analysenivaer
(Creswell & Plano Clark, 2011, s. 207). For den kvantitative analysen er det innledende nivaet a
velge en passende statistisk test, mens for den kvalitative analysen er det koding av materialet.
Dataanalysen i en mixed methods studie bestar i tillegg av at analysene skal settes sammen
pé et tidspunkt for & kunne vurdere eller tolke hvordan funnene sammenlagt kan besvare en
felles, overordnet problemstilling (s. 212). Denne tolkningen kalles av Teddlie og Tashakkori
(2009) «slutning» (eng. «inference») og «meta-slutning» (eng. «meta-inferences») (s. 300).
Tanken er at kombinasjonen av disse to aspektene skal heve kvaliteten pa det aspektene kan
bidra med hver for seg (s. 300). Jeg har i hovedsak hatt en abduktiv tilnaerming til studien. Det
innebeerer at jeg har benyttet meg av et dialektisk forhold mellom empiri og teori og jeg har
utnyttet eksisterende kunnskap og referanserammer for a kunne tydeliggjore menstre eller
strukturer som oppstod gjennom tolkning av empirien, i henhold til Alvesson og Skoldbergs
beskrivelse av abduksjon (2008, s. 57).

3.61  Analytisk tilneerming til sperreskjemaene

Kvantitativ analyse er analysen av numeriske data, og de fleste tradisjonelle metodene for
kvantitativ analyse er enten deskriptive eller slutningsbaserte (Teddlie & Tashakkori, 2009,
s. 257). Ved hjelp av deskriptive analysemetoder som frekvensanalyser, ulike mal p& gjennom-
snitt og korrelasjonsanalyser, kan en finne frem til bestemte menstre i de innsamlede dataene.
Innen den analytiske statistikken brukes for eksempel univariate, multivariate, parametriske
eller non-parametriske prosedyrer (s. 257) for & se sammenhenger mellom ulike kategorier
og forskjeller mellom ulike grupper. Den kvantitative analysen av sperreskjemaene i denne
studien har i hovedsak benyttet seg av deskriptive og univariate fremgangsméter. Univariat
statistikk innebaerer at analysen tar utgangspunkt i minst én uavhengig variabel, og ses i
sammenheng med (korrelasjon) en eller flere variabler (s. 261). De innsendte repertoarlistene
inneholdt ikke bare 971 ulike salme- og sangtitler, men viser ogsa til tekst og melodi for hver
enkelt tittel. Det som umiddelbart kunne telles, var antall salmer og sanger som var oppgitt til
sammen for alle tiltakene og for hvert enkelt tiltak, samt antall tiltak som var meldt inn. Dette
kunne presenteres i frekvenstabeller og slik skape en oversikt over omfanget av empirien som
var samlet inn. Fordelingen av svar i kategorier som sjanger og innhold samt fagansvarlige
(musikkfaglig og religionsfaglig kompetanse), dannet grunnlaget for en slik deskriptiv analyse/
fremstilling av materialet fra sporreskjemaene. Med menighetene som hoved-analyseenhet
viste dette blant annet fordelingen av sjangre og innhold innenfor hver enkelt menighet.*

65 Dvs. 43 sporreskjemaer levert inn for 48 menigheter, som beskrevet under pkt. 3.4.3.
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Sangvalget ble, som nevnt ovenfor, kategorisert som sjanger og innhold, og disse fungerte som
variabler i den univariate analysen. I praksis ble det benyttet en hermeneutisk innholdsanalyse
som grunnlag for deler av den kvantitative analysen, noe som ogsé er relevant innenfor mixed
methods forskning (Bergman, 2015). Hensikten med den kvantitative analysen var & kunne si
noe om hvilke valg som var gjort og hvordan musikk- og religionspedagogisk tenkning kunne
gjenspeiles i valget av sanger og salmer i trosoppleringen. Repertoaret, der bade innhold
og melodi ble tolket og plassert i en bestemt kategori, fikk en numerisk kode, som igjen ble
gjenstand for den kvantitative analysen.

3.6.2 Den statistiske analysen

Den statistiske analysen er gjort ved hjelp programvarene Microsoft Excel og IBM SPSS
Statistics 26. Det ble gjort beregninger av gjennomsnittsfordelingen for & finne sentraltenden-
sen, standardavviket, skjevhet (skewness) og kurtose i materialet. Videre ble det gjennomfert
beregninger av korrelasjoner mellom sjanger- og innholdskategorier. Noen av disse sam-
menhengene var ikke signifikante, men fremstilles allikevel her pa bakgrunn av prosjektets
utforskende karakter. Muligheten var ogsa til stede for at noen av disse ssammenhengene
kunne understeottes av funn fra intervjudelen. I Artikkel 1 presenteres en rekke funn fra
materialet, ogsa funn som ikke brukes i dreftingen av prosjektet som helhet. Det benyttes
frekvenstabeller, kakediagrammer og stolpediagrammer i fremstillingen av funnene. Alle
utregningsmodellene forklares her, men det er kun modellene i punkt c-e som blir brukt i
dreftingen av resultatene og som er tatt med videre i den kvalitative delen av undersekelsen.

a. Regionvis fordeling av sjanger- og innholdskategorier ble regnet ut ved a fordele alle
menighetene pé seks ulike regioner. For hver enkelt menighet ble sjanger- og inn-
holdskategorier fordelt prosentvis, og prosenttallene benyttet i en variansanalyse
(ANOVA). Dermed vises gjennomsnittsverdien (av antall salmer/sanger i hver kate-
gori) i prosent for menighetene i hver region (Strauman, 2020, s. 36-38).

b. Fordelingen av sjanger- og innholdskategorier i by- og landkommuner ble analysert pa
samme mate (s. 39-40).

c. Enkorrelasjonsanalyse ble benyttet for & belyse eventuelle sammenhenger mellom
sjanger- og innholdskategoriene (s. 41-42).

d. For hvert tiltak viser et kakediagram den prosentvise fordelingen av sjanger-

og innholdskategorier fordelt pa antall menigheter (s. 44-54). Ved hjelp av
deskriptive analysemodeller kan jeg vise til standardavviket (relativt, siden
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utgangspunktet er prosenttall for hver menighet), sentraltendensen, skjevhet, kurtose
og normalfordeling.*®

e. Sammenhengen mellom fagansvarlige for hvert enkelt tiltak og valg av sjanger- og inn-
holdskategori er regnet ut ved hjelp av univariat variansanalyse (ANOVA) pa bakgrunn
av gjennomsnittsfordelingen av repertoaret (Strauman, 2020c, s. 56-59).

3.6.3 Analysestrategi for intervjuene

Intervjuene hadde til hensikt & utdype funn fra sperreskjemaene, men ogsa besvare egne
forskningssporsmal og utvikle temaet om musikkpedagogisk virksomhet i trosopplaeringen
ytterligere. Kvale og Brinkmann viser til sentrale tilneerminger til intervjuanalyse som enten
har fokus pa mening (for eksempel meningsfortolkning), pa sprak (for eksempel diskurs-
analyse) eller er en form for generell analyse (for eksempel bricolage eller teoretisk lesning)
(Kvale & Brinkman, 2015, s. 223). I min studie har jeg benyttet meg av en form for tematisk,
hermeneutisk innholdsanalyse, som ogsa innebaerer meningsfortolkning og teoretisk forsta-
else av utvalgte intervjuutsagn (s. 236-238). Den hermeneutiske innholdsanalysen gar ut pa,
at for a forsta helheten i materialet, ma delene studeres, og delene kan kun forstas i relasjon
til hele teksten (Bergman, 2015, s. 12).*” Videre er kategorisering av materialet, basert pa
innholdsanalysen, et gijennomgaende trekk ved hele undersokelsen, som ogsa benyttes her.
A kategorisere innholdet i et kvalitativt datamateriale kan veere til hjelp for 4 gi en bedre
forstéelse av forskningsspersmélene (Teddlie & Tashakkori, 2009, s. 253).

Kvalitativ analyse er ifolge Teddlie og Tashakkori induktiv av natur (s. 251). Sammenhengen
mellom forste og andre del av datainnsamlingen og den dialektiske prosessen mellom empiri
og teori i analysen, har medfert at analysen er mer abduktiv i min studie. Abduksjon utgar
ogsa fra empiriske fakta — som induksjonen, men avviser ikke teoretiske forforestillinger, og
analysen kan kombineres med teori som fremmer forstaelsen (Alvesson & Skoldberg, 2008,
s. 56). Ettersom den tematiske innfallsvinkelen til analysen er dominerende, velger jeg & forklare
analysestrategien med dette som utgangspunkt, men beholder aspektene meningsfortolkning
og teoretisk forstaelse av hensyn til helheten.

3.6.4 Tematisk innholdsanalyse

Transkriberingen av intervjuene var pa 177 sider. Disse ble overfort til analyseprogrammet
NVivo 11, for jeg startet kodingen av intervjuene. Kodingen besto av a lese igjennom hvert

66 Se matrise i vedlegg 9.
67  Artikkelen er hentet fra e-bok-utgaven, som genererer pdf-filer med annen paginering enn den trykte utgaven.

63



Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplaering

enkelt intervju, finne ut hva tekstene inneholdt, koble utsagnene til enkelttemaer i dialog med
intervjuguiden, for s & kategorisere dem i relasjon til teoretiske perspektiver. Tabell 3 viser
en oversikt over de mest aktuelle temaomradene som tekstkodingen forte til.

Tabell 3. Koding og temaomrdder.

Musikk- og religions-

pedagogisk refleksjon Salmen Trosoppleeringsreformen
« Kriterier for salmevalg - Salmedefinisjon - Breddetiltak og
+ Spesielle erfaringer + Salmer som tros- kontinuerlige tiltak
. Om & synge salmer og oppleering og . Gudstjenes-ter og
trosuttrykk trosoppleering
sanger
+ Sjanger og innhold + Trosopplaering i kor

+ Musikkopplaering &
trosoppleering

« Pedagogisk praksis og
refleksjon

Denne delen av kodingen var datastyrt, det vil si at kodene ble utviklet gjennom tolkning
av materialet (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 227). Etter hvert ble kodene ogsé begrepsstyrt,
noe som inneberer at forskeren bruker allerede utviklede koder (s. 227). I dette tilfellet
var kodene teoretiske begreper fra dannelsespedagogisk teori som allerede var koblet til
tolkningen av funnene fra sperreskjemaene. Den kontinuerlige frem og tilbake-prosessen
mellom forskningsspgrsmalene, funn fra sperreskjemaene, intervjutekstene og den teoretiske
forstdelsesrammen for undersokelsen, fungerte ogsa som en innledende form for hermen-
eutisk tekstfortolkning, der «fortolkernes forutsetninger og spersmal til teksten er med pa &
konstituere det fortolkede meningsinnhold» (s. 230).

Fortolkninger av intervjuer kritiseres gjerne for a veere relative og uvitenskapelige (s. 238).
Det stilles imidlertid ikke krav til én riktig og objektiv tolkning av et intervju innenfor en
hermeneutisk forstaelsesform. Et intervju kan produsere kunnskap basert pa det forskeren
tolker som uttrykt mening eller intendert mening (s. 239). Hva intervjupersonene egentlig
mener er ikke et vesentlig sporsmal i denne studien. Kjernespersmélene, som analysen forseker
a svare pa, er heller: Nar de begrunner valget av salmer og sanger; hva sier de da? Pa hvilken
mate kan svarene forbindes med en musikk- eller religionspedagogisk refleksjon? Og i neste
- «begrepsstyrte» — omgang: Hvordan kan det de sier, tematiseres i forhold til pedagogisk
dannelsesteoretisk tenkning? Allikevel er det verdt a se til de ulike fortolkningskontekstene
som Kvale og Brinkmann skisserer: Selvforstaelse, kritisk forstaelse basert pa sunn fornuft og
teoretisk forstaelse (s. 241). Den konteksten som handler om selvforstaelse er i praksis «en
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omskrevet fortetting av den intervjuedes synspunkter, slik forskeren forstar dem» (s. 241).

Den kritiske forstaelsen, basert pa fornuft, har fortolkningsrammer som kan ga utover den

intervjuedes egen forstaelsesramme. Dette «er en allment fornuftig fortolkning» (s. 241).

I den tredje fortolkningskonteksten (teoretisk forstaelse) brukes det en teoretisk ramme for

a tolke informantenes utsagn (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 242). I min analysestrategi har

jeg sokt etter utsagn som kan tolkes innenfor en dannelsespedagogisk teoretisk ramme, ved

& bruke begreper utviklet av Wolfgang Klafki og Dietrich Benner (se tabell 4).°®

Tabell 4. Oversikt over temaomrdder som ld til grunn for den teoretiske forstdelsen,

med teksteksempler.

Seaerskilte temaomrader for
dannelsespedagogisk teori

Teksteksempel

Material dannelse -

«[D]et ma kokes ned til noe som vi synes er absolutt
det vesentlige» (Olav, kantor)

«Du leerer jo mye bedre 6g, om du synger det»

<
5 Formal dannelse > (Lise, kantor)
>4
«[D]a er det viktig & holde [fast ved] og fornye salme-
Kategorial dannelse - tradisjoner med salmer som barn kan finne seg
[igjen] i» (Tor, kantor)
- «[H]vis vi skal veere en sann kirke, s& ma altsa barn
Tradisjon og . .
interaenerasionalitet - og unge kjenne og fa oppleve den gamle salme-
9 ) skatten» (Einar, kateket)
«Noen ganger er jeg litt redd for hva vi synger, fordi
N ja, det er problemet med en del barnesanger, at de
2 Oppfordring til er for personlige, de gir deg for mye ansvar, eller
é selvvirksomhet > de gar rett pa deg: «Du skal gjere det!», i stedet for

en mer voksen salme som kan veere litt distansert»
(Ellen, kantor)

Praksisfelt -

«[V]i skal veere et tydelig barnekor knyttet opp til
kirken, men sa skal vi veere et barnekor som er
knyttet opp til samfunnet vi lever i» (Kristian, kateket)

68 Teoriene er neermere forklart i delkapittel 2.2 i kappen, og denne maten & analysere tekstene pa presenteres

ogsé i Artikkel 3.
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Pedagogisk dannelsesteori ble benyttet béde i tolkningen av repertoarfunnene og som bak-
grunn for kategorisering og tolkning av funn fra intervjuene. I den abduktive prosessen fant
det sted en repeterende interaksjon mellom empiri, funn og ideer fra forste fase og empiri,
nye funn og ideer i andre fase av studien, jf. Coffey og Atkinsons beskrivelse av en abduktiv
tilneerming (1996, s. 156).

3.6.5 Sammenheng mellom analysemodellene

Med kombinasjonen av sporreskjemaer og intervjuer som ulike metoder for datainnsamlingen,
vil jeg her oppsummere hvordan analysene henger sammen. P en eller annen mate ma de
ulike metodene vere forbundet med hverandre og ende opp i en «meta-konklusjon» (Teddlie
& Tashakkori, 2009, s. 266). Spersmélet er ikke hvorvidt datatypene kan sammenkobles, men
hvorvidt det bor gjeres, hvordan det gjores og hvorfor (Miles & Huberman, 1994, s. 41).

I framstillingen over har jeg begrunnet hvordan forskningsspersmalene, prosedyrene ved
metodene, funn fra sperreskjemaene og intervjudelen henger sammen. Metodevalget er
forst og fremst pragmatisk, ettersom dette var en praktisk mate a ga fram pa for 4 finne ut
hvilket repertoar som synges i Den norske kirkes trosopplering, hvilken tenkning som kan
gjenspeiles i repertoaret og pa hvilken méte kantorer og kateketer reflekterer over de valgene
som gjores. Hvordan analysen av metodene skulle gjennomferes og kombineres vokste frem
underveis i prosjektperioden. Meta-konklusjonen er basert pa den kvantitative og kvalitative
analysen, samt tolkningen og teoretiseringen av de funnene som er gjort, og danner grunnlaget
for det overordnende forskningsspersmalet for hele studien: «Hvilke dannelsespedagogiske
perspektiver kommer til uttrykk i repertoarvalget og informantenes refleksjon omkring dette,
og hvilken betydning kan disse perspektivene ha for en kirkemusikkpedagogisk grunnlags-
tenkning?» (se figur 1). Dette vil jeg komme tilbake til i dreftingsdelen i kappen.

3.7 Etiske betraktninger

3.71 Informert samtykke

A innhente informert og fritt samtykke er en viktig premiss for et forskningsprosjekt. Dette
innebzerer at informantene ikke blir utsatt for ytre press for & delta og at de er klar over egen
rolle i prosjektet (NESH, 2016, s. 14-16). De som blir spurt om a delta i en undersekelse
skal informeres om hva undersokelsen dreier seg om og hensikten med den, samt om hvilke
konsekvenser det kan fa for dem (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 104). Prosjektet ble godkjent
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Spearreskjema
Repertoarlister Hovedansvarlig
Sjanger- og innholdskategorier Empiribasert tematisering
Musikkfaglig og +
religionsfaglig kategori
Teoribasert tematisering

| !

Kvantitativ analyse Kvalitativ analyse

Pedagogisk dannelsesteori

}

Meta-konklusjon
Svar pa studiens bidrag til

kirkemusikk-pedagogisk
grunnlagstenkning

Figur 1: Visualisering av hvordan analysene i studien henger sammen.
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av Norsk senter for forskningsdata (NSD)® for den forste henvendelsen til informantene
(se vedlegg 1). Det ble sendt ut informasjonsskriv med informert samtykke for sperreskjema-
underspkelsen, og senere pa nytt til dem som ble utvalgt til intervjuene. Informantene kunne
ogsa velge a trekke seg nar som helst fra studien uten a matte oppgi grunn.

Undersokelsen dreier seg forst og fremst om salmesangpraksis i et musikkpedagogisk per-
spektiv, og utleverer bare deler av informantenes refleksjoner rundt dette temaet. Denne
informasjonen er privat og personlig i den forstand at den tar opp sider ved informantenes
individuelle méter & tenke pa om sin relasjon til et religiost trosuttrykk. At studien inneholder
personopplysninger som kan innbefatte religios overbevisning var ogsa med i vurderingen
fra NSD. Som forsker er det av avgjerende betydning for studiens kvalitet at jeg har opptradt
etisk ansvarlig overfor dem som har deltatt i undersekelsen.

3.7.2 Konfidensialitet

Et hovedprinsipp i et forskningsprosjekt er at alle opplysninger skal behandles konfidensielt
(Ringdal, 2013, 5. 459). Konfidensialiteten refererer ogsa til en slags kontrakt mellom forsker og
deltager med hensyn til hva som kan gjores med dataene (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 106).
I denne studien ble datamaterialet behandlet i henhold til NSDs retningslinjer for datalagring
og anonymisering. Innholdet fra sporreskjemaene og intervjuene er anonymisert i sa stor grad
det har latt seg gjore, og i presentasjonen av salme- og sangrepertoaret er det ikke fremstilt noen
informasjon som kan kobles til bestemte menigheter. I sitater og fremstilling av intervjuene har
informantene fatt fiktive navn. Intervjuteksten er i hovedsak transkribert pa bokmal, med sa fa
dialektuttrykk som mulig. Siden tre kateketer og tre kantorer er fra samme menighet, vil disse
vite om hverandre og kunne gjenkjenne taleméter eller innhold i sitatene. Dette ble de blitt gjort
oppmerksomme pa i forbindelse med intervjuene. Informantene har fatt mulighet til 4 lese og
godkjenne alle sitatene som er brukt i avhandlingen, og jeg har etterkommet onskede endringer.”

3.8 Metodologiske refleksjoner

I denne delen vil jeg forst knytte noen tanker til studiens kvalitet og reflektere over min egen
forskerposisjon i forhold til studien.

69 NSD het pa det tidspunktet Norsk samfunnsvitenskapelig datatjeneste AS.
70  Se skjema for godkjenning av sitatbruk, vedlegg 10.
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3.81 Kvalitet i undersgkelsen

«Forskningsmetodologi handler om a realisere forskningens hensikt; det innebeerer & for-
mulere forskningsspersmil, & designe og gjennomfere en sammenhengende og konsistent
forskningsprosess der vitenskapsteori, teori, empiriske data og analyser velges, utvikles,
brukes og fremskrives» (Johnsen-Qines & Alrg, 2019, s. 34). Metodologisk kongruens oppstar
nér det er samsvar mellom forskerens personlige filosofiske posisjon, med studiens mél og
den metodologiske tilnaermingen for 4 na dette mélet (Birks & Mills, 2015, s. 36). Dette er
avgjorende for studiens kvalitet. Forskning skal fremstd som palitelig og gyldig gjennom det
héndverket forskeren har gjort. Hvorvidt studien har produsert palitelig kunnskap avhenger
av kunnskapens overforbarhet og om den er tilstrekkelig objektiv og generaliserbar (Kvale
& Brinkmann, 2015, s. 272). Reliabiliteten (péliteligheten) avhenger av forskningens kon-
sistens og troverdighet, mens validiteten (troverdigheten) viser hvorvidt metodene som er
valgt, far fram det som skulle undersgkes (s. 276). Forskningens validitet handler om hele
forskningsprosessen og gjennomferingen av den (s. 277). Det fremstilles en rekke kriterier for
maling av kvalitet i kvantitativ og kvalitativ forskning. Troverdighet, palitelighet, tranferens,
generaliserbarhet og refleksivitet er viktige kvalitetsindikatorer (Kvale & Brinkmann, 2015,
s. 272; Tjora, 2012, s. 202). Ifelge Kvale og Brinkmann skjer valideringen innenfor kvalitativ
forskning i syv stadier: I veien fra tematisering av teori til forskningsspersmal, i planleggin-
gen, i intervjuingens kvalitet, ved transkribering og analysering, i validering og rapportering.
Med andre ord blir prosjektets validitet ogsa skrevet frem gjennom hele avhandlingsteksten.
De ulike metodene jeg har brukt ma valideres pa ulike mater.

Reliabiliteten i mitt prosjekt handler bade om kvantitativ maling og kvalitativ konsistens og
palitelighet. Det handler ogsa om hvordan disse delene henger sammen. For den kvantitative
analysen males reliabiliteten i hvorvidt det jeg har gjort er etterprgvbart, mens validiteten
avhenger av om jeg har malt det jeg ensker 4 male (Ringdal, 2013, s. 96). I denne studien
har jeg gjort et grundig registrerings- og kategoriseringsarbeid, som kan fortelle hvilket
repertoar de utvalgte menighetene bruker. Den deskriptive utregningen viser fordelingen
av gjennomsnittlig prosentandel for ulike sjanger- og innholdskategorier per tiltak og per
menighet. Malingene jeg har gjort viser ikke bare hva som synges, men utvider materialet til
a beskrive hvilke kategorier som prioriteres og synges mest eller minst.

Helt fra starten av forskningsprosessen har jeg veert ute etter & hente fram kirkemusikeres
og menighetspedagogers musikk- og religionspedagogiske refleksjoner. Dette er ogsa lagt til
grunn for de spersmalene jeg har stilt til tekstene, og bidrar til den tematiske innholdsanalysen
og en hermeneutisk fortolkning av intervjuene (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 281). Selv om
det er en allmenn oppfatning at intervjuer er subjektive, er den kunnskapen som produseres
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iintervjuer ikke ngdvendigvis subjektiv (s. 275). I analysen av datamaterialet har jeg forsekt
a tilstrebe en refleksiv objektivitet.

Antallet pa 43 menigheter var i hovedsak for fa enheter til & kunne trekke generelle konklu-
sjoner, men materialet kunne fremstille en sannsynlig praksis som senere utdypes ved hjelp
av intervjuene i underspkelsen. Mengden av materiale fra hver av de 43 menighetene gjor at
den statistiske analysen kan indikere hva som synges av salmer og sanger i Den norske kirkes
trosoppleering. Samtidig gir analysen et teoretisk grunnlag som ble utgangspunkt for utvalg
av intervjupersoner, og som er videreutviklet i intervjuanalysen.

3.8.2 Selvrefleksjon

A innta en refleksiv holdning i forhold til egen forskning er en vesentlig del av forsknings-
prosessen. Denzin og Lincoln (2005) mener at all forskning innebzerer tolkning, og forskerens
egne standpunkt, folelser og verdensbilde vil alltid veere en del av denne tolkningen (s. 22).
Min egen forforstaelse er et vesentlig element i denne studien. Jeg kommer ikke bort fra at
jeg forsker pa mitt eget profesjonsfelt, og at min bakgrunn og mine egne erfaringer farger de
metodiske valgene som er gjort. Gjennom mine egne tolkninger og en ny forstéelseshorisont
var den opprinnelige intensjonen at forskningen skulle kunne opparbeide ny kunnskap om
kirkens musikkundervisningspraksis og betydningen av den béde for enkeltmennesker, bade
i et individuelt og sosialt perspektiv. Med en kritisk realistisk forstaelsesramme har jeg forsokt
a plassere de ulike delene av prosjektet sammen pa en slik mate at de yter rettferdighet til
forstéelsen av helheten, ogsé basert pa min subjektive posisjon. Det finnes heller ingen neytral
grunn «...from which we can view reality dispassionately, without prior assumptions, beliefs
and prejudices» (Birks & Mills, 2015, s. 59). Allikevel ma jeg ha en viss avstand til det jeg
forsker p4, vere bevisst min egen rolle og motivasjon for forskningen og bevare en «kontrol-
lert subjektivitet» (Ruud, 1998, s. 104). Pa den ene siden har jeg hatt behov for & lofte fram
musikkens plass i Den norske kirkes trosopplaering; a finne grunnlag for & kunne si noe om
musikkundervisning i den kirkelige konteksten. Pa den andre siden har jeg onsket 4 stille meg
solidarisk til kirkemusikernes frustrasjon over & ha blitt oversett i trosopplaeringsarbeidet;
ikke ved & fokusere pa profesjonen som sadan, men ved a fokusere p& musikkundervisning
som forst og fremst ivaretas av kirkemusikerne, men ogsé av andre kirkelig ansatte.

Bevisstheten rundt relasjonen mellom forskeren og forskningsdeltagerne er et avgjorende
punkt for forskerens metodologiske posisjon. Med mer enn 20 ars erfaring som kantor i Den
norske kirke, og kontinuerlig som barnekordirigent i denne perioden, hadde jeg inngéende
kjennskap til den kirkelige konteksten. At jeg i denne sammenhengen kunne oppfattes som
en «ekspert» kan jeg ikke se bort fra, noe som kan vurderes som bade negativt og positivt.
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Negativt pa den maten at det kunne gi informantene en folelse av at jeg kjente «fasiten» til
sporsmélene jeg stilte, eller at jeg forventet bestemte svar i intervjuene. Positivt pa den maten
at jeg kunne forsta dem ut fra deres forutsetninger og kontekst.

Imidlertid tror jeg at det har vert en styrke for datainnsamlingen, at jeg har veert en «insider»

i feltet. A ha med seg et kirkemusikkfaglig engasjement for den musikkpedagogiske virksom-
heten var ogsa utgangspunktet for at denne studien ble gjennomfert.
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4  Sammendrag av artiklene

I dette kapittelet vil jeg gi et kort referat av de tre artiklene som sammen med kappen danner
grunnlaget for denne avhandlingen. Alle tre artiklene er publisert som kapitler i to ulike
antologier.”!

41  Artikkel 1: «Vi synger ditt hellige navn!»
Om undersgkelsen Bruk av salmer og sanger
i Den norske kirkes trosoppleering

Strauman, R. (2020). «Vi synger ditt hellige navn!»: Om underspkelsen Bruk av salmer og sanger
i Den norske kirkes trosoppleering. I R. Strauman & B. Krupka (Red.), Sang for livet!: Salmene
og sangen i Den norske kirkes trosoppleering (s. 20-66). Oslo: IKO-forlaget.

Denne artikkelen er en innledende oversiktsartikkel om forskningsprosjektet som presenterer
en rekke funn fra sperreundersgkelsen. Den har et sterkt metodefokus, og visualiserer funnene
ved hjelp av ulike tabeller og figurer. Her introduseres ogsa den kategoriseringsmodellen som
danner grunnlag for analyse og dras inn i dreftingen i Artikkel 1 og 2. Denne kategoriseringen
relateres i analysen til den materiale, den formale og den kategoriale dannelsen, basert pé
Klafki (1983, 1985/2016) og videre beskrevet innenfor musikkpedagogisk grunnlagstenkning
av Nielsen (1998) og Hanken og Johansen (2013).

I denne artikkelen hadde jeg som mal a besvare folgende delproblemstilling: «Hvilken musikk-
pedagogisk og religionspedagogisk tenkning kan gjenspeiles i valget av salmer og sanger i
trosoppleeringen?» Dette gjorde jeg gjennom & skrive fram hvilke salmer og sanger som var
brukt i Den norske kirkes trosoppleeringstiltak for barn og unge i en gitt periode, og finne ut
om repertoarvalget kunne tolkes med bakgrunn i musikk- og religionspedagogisk tenkning.
Studien inneholder en rekke funn vedrerende repertoarvalg. Mangfoldet er stort og gjennom
sporreundersokelsen fikk jeg innhentet repertoarlister fra 48 menigheter, fordelt over 11
bispedemmer. Repertoarlistene fra barnekor, ungdomskor, familiegudstjenester, Lys viken/
Tarnagenthelg, presentasjonsgudstjenesten og konfirmanttiden inneholdt 971 ulike titler,
og de sangene som ble oppgitt flest ganger, var bemerkelsesverdig tradisjonelle. Salmer som
stod i Norsk salmebok (N13) eller i tidligere salmebeker (Barnesalmeboka, Salmer 97, Norsk
Salmebok 1985) var hyppig brukt i alle tiltakene, men i barnekorene var en overvekt av sang-
titlene hentet fra andre kilder (534 av 657 titler). Mine hovedfunn fra repertoarlistene er at

71 For nermere beskrivelse av antologiene, se kapittel 1.
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a) sanger og salmer i kategorien «livstolkning og livsmestring» er lavt representert i alle tiltak
unntatt barne- og ungdomskorene, b) at det i presentasjonsgudstjenesten for konfirmantene
og i konfirmanttiden synges svaert tradisjonelle salmer («Deg veere sre», «Herre Gud, ditt
dyre navn og are», «<Mane og sol», 0.L.), og at her star kirkens tro og tradisjon, kristen tro
i praksis og den klassiske sjangeren sterkt, c) at det synges mer klassisk sjanger og salmer i
kategorien kirkens tro og tradisjon i landkommuner enn i bykommuner, d) at kirkemusikere
velger mer variert med tanke pa sjangre enn korledere med religionsfaglig kompetanse og e) at
menighetspedagoger som leder barnekor velger flere sanger i innholdskategorien livstolkning
og livsmestring enn kirkemusikerne.

I dreftingen relaterer jeg funnene til religionens plass i samfunnet (Rossler, 1986) og den peda-
gogiske dannelsestenkningen. Jeg forsoker meg pa en overforing av Nielsens (1998) beskrivelse
av den materiale dannelsen til og den formale dannelsen gjennom musikk mot dannelse til og
gjennom tro (Strauman, 2020c, s. 60-61), og knytter den kategoriale dannelsen til «det aktive
motet mellom menneskets bevissthetslag og musikkens meningslag» (Strauman, 2020c, s. 62-63).
Konklusjonen er at bade den materiale og formale dannelsestenkningen star sterkt i valget av
salmer og sanger i trosoppleringen, mens den kategoriale dannelsestenkningen og leering gjennom
refleksjon ser ut til & vaere mindre synlig i alle tiltak, med unntak av barne- og ungdomskorene
(Strauman, 2020, s. 63). Samtidig kan denne delen av studien kun si noe om repertoarvalgene
og ikke noe om hvorvidt sangene er gjenstand for refleksjon nér de gves inn eller synges.

4.2  Artikkel 2: Fra Petter Dass til ABBA. Barnekor i
Den norske kirke som musikkpedagogisk virksomhet

Strauman, R. (2020). Fra Petter Dass til ABBA: Barnekor i Den norske kirke som musikk-
pedagogisk virksomhet. I R. Strauman ¢ B. Krupka (Red.), Sang for livet!: Salmene og sangen
i Den norske kirkes trosoppleering (s. 216-240). Oslo: IKO-forlaget.

Denne artikkelen bygger videre pa funnene og dreftingen fra repertoarundersokelsen og
Artikkel 1 og har serskilt fokus pa barnekorarbeidet i Den norske kirke. Ved hjelp av utvalgte
innspill fra intervjuene, synliggjor ogsa undersekelsen ulike refleksjoner knyttet til praksis
og valget av salmer og sanger i trosoppleeringen. Delproblemstillingene som besvares i denne
artikkelen er: «Hvilken musikkpedagogisk og religionspedagogisk tenkning kan gjenspeiles
i valget av salmer og sanger i barnekorarbeidet?» og «Hvordan reflekterer kirkemusikerne og
menighetspedagogene rundt dette temaet?»
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Med utgangspunkt i repertoarvalget settes det sokelys pa den musikkpedagogiske virksomheten
i tilknytning til barnekorarbeidet, som i mange norske menigheter er en arena for regelmessig
musikkopplering (Brottveit & Holberg, 2013, s. 51; Strauman, 2020b, s. 217). Problemstillingen
dreier seg om & finne ut hvilken tenkning som kan gjenspeiles i repertoarfunnene og hvordan
det reflekteres over de valgene som gjores. Med andre ord handler det om & finne ut hvordan
kirkesangen ivaretas og hvorvidt det eksisterer en pedagogisk plattform for kirkens musikk-
oppleering. Jeg péstar folgende: «Musikk som undervisningsfag i en kirkelig kontekst har
uvilkérlig sin egen religionspedagogiske profil, men hvordan utformingen av faget ser ut, vil
avhenge av korlederens - og sannsynligvis ogsa menighetens — ‘fagsyn’» (Strauman, 2020b,
s.218-219). Det er forst og fremst kirkemusikerne som leder barnekorene som er med i studien.

I denne artikkelen presenteres Nielsens idéer om fagsyn og om sangfaget som musikkdidaktisk
posisjon (Nielsen, 1998, s. 165; Strauman, 2020b, s. 219). Dette bidrar med perspektiver som
er spesielle for den musikkopplaeringen som innbefatter sang- og stemmebruk.

Funnene i denne artikkelen er knyttet til de ulike prioriteringene som gjores av kirkemusikere
og menighetspedagoger, den store variasjonen i sang- og salmevalg og utdrag fra intervjuene
som angar kriterier for salmevalg. Forst sper jeg etter hvem som velger hvilke salmer - og
hvorfor, dernest tar jeg opp ulike sider ved kirkens barnekor som laerings- og dannelsesarena
for jeg drofter hvordan religions- og musikkpedagogisk virksomhet kan virke i «<samklang».

Kirkemusikerne velger mer variert nér det gjelder sjangre enn det menighetspedagogene
gjor. Kirkemusikerne som ble intervjuet har en apen holdning til ulike sjangre, men de har
ogsa klare personlige preferanser, forst og fremst basert pa det de behersker best (Strauman,
2020b, s. 225). Den kirkelige musikksmaken handler ifelge Sigbjorn Apeland mer om estetiske/
livsstilsmessige posisjoner enn om «ungdommens» kontra «de voksnes» musikk (Apeland,
2007, s. 186). Dette mener jeg kan bekreftes gjennom mine intervjuer, ettersom informantene
ikke skiller mellom «det ungdommelige» og «det voksne» musikkuttrykket, men heller bruker
forklaringer som variasjon, «en annen mate & tenke trosopplaering pa», eller tekstinnhold
som avgjorende for hva som velges. Kantorene og kateketene kommer fra ulike pedagogiske
tradisjoner, der forholdet til tradisjonelle uttrykk og verdier kan variere. Personlige prefe-
ranser, praktisk kunnskap og kulturbakgrunn har ogsa betydning for de valgene som er gjort
(Strauman, 2020Db, s. 225).

Som bakgrunn for dreftingen av kirkens barnekor som leerings- og dannelsesarena benytter
jeg meg av Den norske kirkes plandokumenter, forskning pa trosoppleeringsreformen, dan-
nelsesteoretiske perspektiver (Fuglseth et al., 2012; Gadamer, 1960/2012; Gustavsson, 1998,
2000; Varkey, 2003, 2015a, 2015b), samt pedagogisk dannelsesteori, representert med béde
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Klafki (Graf & Skovmand, 2004) og Benner (2014). Videre utvides perspektivet ved hjelp av
Hanken og Johansens musikkdidaktikk (2013) og Bubmanns kirkemusikkpedagogiske tenk-
ning (2009). Nar Den norske kirke selv definerer trosoppleringen som «en danningsprosess
der oppdragelse, undervisning, kultur- og tradisjonsformidling og kristen tro i praksis spiller
sammen» (Kirkeradet, 2010, s. 5), er det et interessant grunnlag for a belyse musikkoppleerin-
gens mulige rolle i trosopplaeringen i et dannelsesperspektiv, der dannelsen er en fri prosess
uten a skulle na et bestemt mal. Den kategoriale dannelsestenkningen hos Klafki er opptatt av
det dialektiske forholdet mellom subjektet og objektet i undervisningen, og hvordan relasjonen
til verden og samfunnet fungerer (Nielsen, 1998, s. 78; Graf, 2004b, s. 43; Strauman, 2020b,
s. 232-233). Skal vi veere i stand til & forholde oss til var samtid, ma vi ogsa veere i kontakt
med vér kulturelle arv (Gustavsson, 1998, s. 116; Strauman, 2020b, s. 233).

Videre inneholder artikkelen en drefting som tar opp hvorvidt den musikk- og religionspeda-
gogiske virksomheten sammen kan stimulere religese erfaringer. Kirkemusikeren - eller den
personen som utdannes til & lede barnekor i kirken, kan legge til rette for at barns mete med
den estetiske erfaringen i sammenheng med religiose erfaringer, kan gi dem del i eksistensielle
erfaringer som de ellers ikke ville opplevd (Strauman, 2020b, s. 236). Jeg tor dessuten hevde
at «[d]en eksistensielle erfaringslaeringen basert pa religios laering vil fa en ekstra dimensjon
gjennom den estetiske erfaringen basert pa musikalsk leering» (s. 236).

Pa bakgrunn av blant annet disse perspektivene etterlyser jeg i artikkelen en storre bevissthet
rundt hva musikkoppleering i kirken er og kan veere. Den musikkpedagogiske virksomheten
i tilknytning til barnekorene i kirken, kan med fordel styrkes med tanke pa pedagogisk og
didaktisk profesjonalisering.

4.3 Artikkel 3: Kantoren — en hemmelig musikkpedagog?
Kirkemusikeres tanker om musikkopplaeringien
religionspedagogisk kontekst

Strauman, R. (2021). Kantoren — en «hemmelig» musikkpedagog?: Kirkemusikeres tanker
om musikkoppleering i en religionspedagogisk kontekst. I S. Karlsen & S. G. Nielsen (Red.),
Verden inn i musikkutdanningene. Utfordringer, ansvar og muligheter (s. 79-102). Oslo: Norges
musikkhagskole.

I denne artikkelen tar jeg opp traden fra Artikkel 2 med a dra inn mer fra kantorintervjuene og
utvikle den teoretiske refleksjonen. Jeg utvider ogséd temaet rundt selve konteksten til & gjelde
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en nonformell undervisningssituasjon, og gir prosjektet en rolle i den formelle, uformelle og
nonformelle leeringsdebatten. Her har jeg serlig latt meg inspirere av UNESCOs Guidelines on
the Recognition, Validation and Accreditation of the Outcomes of Non-formal and Informal
Learning (UIL 2012), men ogsé av Mok (2011) og Finnegan (2007), som etterlyser nettopp
kirkens musikkundervisning i den nonformelle, pedagogiske debatten.

I denne artikkelen speor jeg etter: «Hvilke musikk- og religionspedagogiske refleksjoner inngar
i kantorenes egen kirkemusikalske aktivitet og pa hvilken mate relaterer de seg til trosopp-
leeringen i Den norske kirke?». Kantorenes musikk- og religionspedagogiske refleksjoner
teoretiseres i forhold til 1) begrunnelser for a synge salmer og sanger i kirken, 2) kriterier
for salme- og sangvalg, 3) praksis i forbindelse med en kirkelig korgvelse og 4) hvordan de
forholder seg til musikkoppleering og trosopplering. Tekstene er kategorisert med utgangs-
punkt i Klafkis materiale, formale og kategoriale dannelsesteori, samt Benners fokus pé ulike
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praksisfelt, Bildsamkeit, oppfordring til selvvirksomhet og intergenerasjonalite

Nar det gjelder begrunnelsene for & synge salmer og sanger kan disse i hovedsak relateres til
den materiale og den formale dannelsestenkningen; «kulturarv og tradisjon skal viderefores
og salmene og sangene har en nytteverdi for & oppna noe annet» (Strauman, 2021, s. 88).
Kantorene har selv opplevelser knyttet til musikk som de ensker & bringe videre. Samtidig
viser de en dpen holdning overfor det de mener barna ber sitte igjen med, og det gis rom for
at barna tar sine egne valg og selv bestemmer hva de vil bruke kunnskapen og opplevelsene
sine til. Dette ser jeg i sammenheng med begrepene Bildsamkeit og den ikke-affirmative
oppfordringen til selvvirksomhet.

Kantorene viser en sterk liturgisk bevissthet som danner grunnlag for repertoarvalget. I tillegg
har de et blikk for tradisjonen og det intergenerasjonelle perspektivet. Det som synges skal
kunne folge barn og unge livet ut og bade unge og gamle skal kunne kjenne seg igjen i det
som synges (Strauman, 2021, s. 90). Funnene tolker jeg ogsa dithen at kantorene «innehar
mye praktisk kunnskap med en taus dimensjon, og at den musikkpedagogiske tilneermingen
er forankret i en mesterlaretradisjon» (s. 91).

Kantorenes beskrivelse av korgvelsene viser til en allmenn musikkdidaktisk praksis som
inneholder elementer av religionsdidaktisk praksis. Fa refererer til at det er rom for refleksjon
og dialog pé korgvelsen. Refleksjonene knyttet til musikkoppleringen gjenspeiler imidlertid
en tydelig overbevisning om musikkens betydning for trosoppleringen.

72 Klafkis og Benners tenkning presenteres ogsa i delkapittel 2.2.
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Funnene bygger opp under sporreskjemaene, der den materiale og den formale dannelses-
tenkningen kommer tydeligst fram. Videre tydeliggjores det seerlig tre omrdder som viser
at musikkopplaringen skjer i en religionspedagogisk kontekst: den liturgiske deltagelsen,
det intergenerasjonelle perspektivet og trosoppleringsperspektivet (Strauman, 2021, s. 98).

Disse funnene danner grunnlaget for dreftingen rundt behovet for en egen musikkpedagogikk
for kirken, og jeg etterlyser en egen didaktikk som bevisstgjor kirkemusikernens tilnaerming
til musikkarbeidet i kirken med tanke pa barnets forhold til sitt eget liv, sosiale relasjoner og
det som skjer i verden. Gjennom det eksemplariske leeringsinnholdet og rom for refleksjon og
samtale i undervisningssituasjonen kan det i storre grad legges til rette for den dobbeltsidige
apningen og den kategoriale dannelsen (s. 96).

Videre drofter jeg aspekter ved den nonformelle leeringskonteksten for kirkens musikk-
pedagogiske virksomhet, som bade er en religionspedagogisk og en musikkpedagogisk praksis
- i verden. Dersom salmene og sangene skal kunne bidra i oppdragelsen til selvstendighet
og utvikling av ferdigheter, tenkning og handlinger, kan den kirkelige sangtradisjonen ikke
adskilles fra verden utenfor og det de leerer i en uformell og formell leeringskontekst (s. 96-97).

Avslutningsvis konkluderer jeg med at «[m]usikkpedagogiske elementer spesialtilpasset
kirkemusikkutdanningen kan bidra til storre bevissthet rundt salmesangens plass i trosopp-
leeringen og skape grunnlag for en egen kirkemusikkpedagogikk, som styrker musikkens
betydning for barnets dannelse og livsmestring» (Strauman, 2021, s. 98).
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5 Dannelsespedagogiske perspektiver

I dette kapittelet vil jeg oppsummere og utdype droftingene av delproblemstillingene og
besvare hovedproblemstillingens forste del:

Hvilke dannelsespedagogiske perspektiver kommer til uttrykk i repertoarvalget og informantenes
refleksjon omkring dette?

I fem delkapitler vil jeg presentere ulike aspekter ved kirkesangen”® som basis for den musikk-
pedagogiske virksomheten i Den norske kirke og drefte disse i forhold til dannelsesteoretiske
perspektiver som er introdusert i artiklene. Dannelsesteoretiske begreper settes i spill med
funn fra sperreskjemaene og intervjuene, og repertoarvalget relateres til hvordan informan-
tene reflekterer rundt den musikkpedagogiske virksomheten som trosoppleering, innbefattet
salmesangens funksjon, kriterier for valg av sanger som skal synges og opplering i sang- og
stemmebruk.

De funnene som kan relateres til de dannelsespedagogiske perspektivene jeg har hatt mest
fokus p4, og som vil innga videre i dreftingen i dette kapittelet, er som folger:

Et hovedfunn for studien som helhet er at den materiale og formale dannelsestenkningen star
sterkt i valget av salmer og sanger i trosoppleeringen. Dette begrunner jeg forst giennom en
innholds- og sjangerkategorisering av salmene og sangene (Strauman, 2020, s. 32-34), og
dernest gjennom utsagn i intervjuene som kan underbygge disse funnene.

Sanger og salmer i kategorien livstolkning og livsmestring er lavt representert i alle tiltak unntatt
barne- og ungdomskorene. I presentasjonsgudstjenesten for konfirmantene og i konfirmant-
tiden synges det svaert tradisjonelle salmer og innholdskategoriene kirkens tro og tradisjon,
kristen tro i praksis og sjangerkategorien klassisk er prioritert (Strauman, 2020, s. 58-59).

Bruk av ulike sjangre er ikke noe som problematiseres av kantorene’* i undersgkelsen. De er
apne for det meste, men de gjor ogsa vurderinger ut ifra egne preferanser og det repertoaret de
behersker best (Strauman, 2020b, s. 225). I barnekorarbeidet velger kirkemusikerne i studien
mer variert med tanke pa sjangre enn menighetspedagogene, mens menighetspedagoger som
leder barnekor velger flere sanger i innholdskategorien livstolkning og livsmestring enn kirke-
musikerne. Dette kan tyde pa ulike dannelsessyn hos kirkemusikerne og menighetspedagogene.

73 Med begrepet «kirkesang» viser jeg her til bruken av salmene og sangen i Den norske kirkes trosopplering.
74  Ettersom avhandlingen er artikkelbasert og empirien i studien ble svaert omfattende, er det i hovedsak kan-
torintervjuene som trekkes fram i artiklene. Jeg har inkludert noen utdrag fra kateketintervjuene i Artikkel 2, men
bruker de ellers ikke aktivt.
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Bade kantorene og kateketene som ble intervjuet har tro pa barnekorarbeidet som en viktig
arena for trosoppleringen. Kirkemusikerne oppfatter seg selv som trosopplerere gjennom
musikkarbeidet, og har ogsé sine musikkpedagogiske agendaer, som for eksempel & begrunne
sangvalgene gjennom stemmeutvikling, viktigheten av fellessang og behovet for mestrings-
folelse (Strauman, 2020Db, s. 226-228).

Gjennom kantorintervjuene kommer det materiale og det formale dannelsessynet tydelig frem,
béde fordi informantene anser det som viktig & viderefore kulturarv og tradisjon og fordi de
kommer med utsagn som understreker at salmene og sangen har en nytteverdi for a oppna
noe annet. De relaterer seg til en musikkdidaktisk og en religionsdidaktisk praksis, der bade
musikken og teksten har en viktig funksjon, men det er vanskelig & spore hvorvidt det settes
av tid til refleksjon i undervisningen. Kantorene har utvilsomt tro pa sin rolle som viktige - og
selvfolgelige - medarbeidere innenfor Den norske kirkes trosopplering. Samtidig er kirke-
musikerens musikkpedagogiske praksis svakt artikulert — den innehar en taus dimensjon: «Den
musikkpedagogiske tilnaermingen er enten s innarbeidet at den regnes for ungdvendig a nevne,
eller den er innforstatt pd en slik mate at den ikke artikuleres» (Strauman, 2021, s. 91). Méten det
overfores kunnskap pa ser ut til  veere forankret i en mesterlere-tradisjon, noe som ifelge Solveig
Christensen (2013) er et kjennetegn ved den tradisjonelle kirkemusikkutdanningen (s. 147).

Videre kommer det fram en apen holdning hos kantorene til det de mener at barna ber sitte
igien med, noe jeg relaterer til Bildsamkeit og oppfordring til selvvirksomhet i Artikkel 3 (s. 89).
Det fremkommer refleksjoner om forholdet mellom generasjonene - et intergenerasjonelt aspekt
- og den musikkpedagogiske virksomheten, som beerer preg av en tenkning som forholder
seg til den religionspedagogiske konteksten, til hjemmet og til samfunnet utenfor - til ulike
praksisfelt. Den didaktiske tilneermingen baerer imidlertid preg av gudstjenestedeltagelse og
sangenes liturgiske funksjon (Strauman, 2020b, s. 227; 2021, s. 95).

For a knytte sammen empiri og teori, samt tydeliggjore de dannelsespedagogiske perspektivene
som kommer frem ved den musikkpedagogiske virksomheten, har jeg valgt & strukturere
kapittel 5 slik: 1) Salmene og sangen som material og formal dannelse, 2) Salmene, synge-
aktiviteten og den kategoriale dannelsen, 3) Eksemplet «Méne og sol» — en vei til kategorial
dannelse? 4) Musikkpedagogisk virksomhet og friheten til & tro og 5) Musikkpedagogisk
virksomhet som intergenerasjonelt metested.

De dannelsesteoretiske perspektivene jeg hovedsakelig forholder meg til, er presentert i kapittel 2.
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51 Salmene og sangen som material og formal dannelse

«A velge sanger» inneholder forst og fremst et musikkpedagogisk aspekt: A velge sanger
innebzrer at noe skal synges, for en sang er skrevet for a synges. «A velge salmer» sier ogsa
umiddelbart at vi beveger oss innenfor en kirkelig kontekst, ettersom det er et kristent fenomen
a synge salmer. Salmen har ikke bare et musikalsk anliggende. Den har en praktisk-kirkelig
funksjon gjennom & vere et medium for lovsangen til Gud, bade i hjemmet og i kirken, og
den er av stor betydning for det kristne fellesskapet. I et musikk- og religionspedagogisk, dan-
nelsesteoretisk perspektiv, vil salmen - pa lik linje med sangen, kunne inngé i den materiale,
formale og den kategoriale dannelsen, der tilegnelse av musikken kan veere bade middel og
mal. Informantene er, som nevnt, generelt opptatt av at kulturarv og tradisjon skal viderefores
(material dannelse) og at salmene og sangene har en nytteverdi for & uteve tro og a laere om den
kristne tro (formal dannelse). Dette bygger oppunder analysen av salme- og sangrepertoaret.

De salmene og sangene som er kategorisert innenfor kirkens tro og tradisjon og som i stor
grad ogsa sammenfaller med den klassiske musikksjangeren, har jeg tolket som et uttrykk for
material dannelsestenkning. Dette kan relateres til én av dimensjonene ved den didaktiske
posisjonen sangfaget; nar sangene utgjor selve innholdet i faget (Nielsen, 1998, s. 165).7°
Nielsen beskriver den kirkelige sang som utgangspunkt for sangfaget der det materiale dan-
nelsessynet dominerer og salmene og sangene kan betraktes som klassiske kulturprodukter
(s. 166). Historisk sett har denne tilnaeermingen bidratt til & markere en kulturell enhet, forst
og fremst mellom stat og kirke. Et eksempel pa material dannelsestenkning meter jeg for
eksempel hos kantoren Tor: «Vi knytter oss til en tradisjon, en lang kirke- og kulturtradisjon;
vi synger salmer som var skrevet lenge for vi var fodt» (Strauman, 2020b, s. 231).

At salmene «Mdne og sol» og «Deg veere @re» star gverst pa lista over flest oppgitte salmer
i sparreskjemaene vitner om videreforing av det som oppfattes som en kirkelig kulturarv.
Trolig henger dette ogsa sammen med at dette er salmer som er blitt sunget i skolen, som er
folkekjeere og som mange sannsynligvis kjenner til (Rong & Holter, 2014, s. 90; Tveit, 2001,
s. 266). Kirkesangen er en del av den europeiske musikk- og kunsthistorien, og nar Handels
musikk fra kor- og orkesterverket «Messias» (fra aret 1741) fremdeles gir liv til en aktuell
salmemelodi («Deg veare @re»), sier det noe om hvordan det holdes fast ved musikalske rotter.

Den materiale dannelsen innebzerer ifelge Nielsen dannelse til musikk (1998, s. 55). Dette
har jeg i Artikkel 1 relatert til dannelse il tro (Strauman, 2020c, s. 60), selv om det er proble-
matisk a snakke om tro som leeringsinnhold, noe som skal leeres og veere bade et middel og
et mél. Kanskje kan det veere riktigere a snakke om dannelse til troskunnskap? Den materiale

75 Om sangfaget: se avsnitt 2.2.1 og Artikkel 2 (s. 219).

80



Dannelsespedagogiske perspektiver

dannelsen, som generelt har statt sterkt bade gjennom kirkens konfirmantundervisning og
skolens kristendomsundervisning, kan i et sekularingsperspektiv veere uttrykk for en «siste
skanse» i den offentlige religiositet (Strauman, 2020c, s. 61). Dette kan ses i lys av Dietrich
Rosslers teoretiske tilneerming til den nye tids religion og religionens plass i samfunnet; det
er et samspill mellom den offentlige religion, den insititusjonaliserte religion’® og den private
religion ndr den materiale dannelsen stér sterkt (Rossler, 1986, s. 78; Strauman, 2020c, s. 61).

Selv om kristendomsfaget né er endret til et tros- og livssynsfag (KRLE), s vil den kristne
kulturarv og kristne tradisjoner lenge sette preg pa det norske samfunnet. Det svenske reli-
gionskunnskapsfaget er ifolge Jenny Berglund (2013) «marinert i luthersk protestantisme»,
noe som nok ogsa kan sies om den norske konteksten, og religionspedagogen Oddrun Braten
(2014) stiller betimelig spersmalet: «Hva ellers skulle det veere marinert i?» (s. 133). Sparsmalet
er om den kristne kulturarven kan bidra til 4 styrke et livssynsapent samfunn og gi rom for at
alle religioner og livssyn far en plass i det offentlige rom. Dette vil i safall veere avhengig av en
fortsatt positiv religionsfrihet i Norge (Leganger-Krogstad, 2019, s. 52), som innebzerer frihet
til a praktisere, manifestere og dele sin religiose overbevisning, der staten tar et velferdsansvar
for borgernes religiose anliggende og skolene er ansvarlige for & oppmuntre til toleranse og
interreligios dialog (Leahy, 2014, s. 276).”

A profesjonalisere og kvalitetssikre den musikkpedagogiske virksomheten i lys av var tids
krysskulturelle kontekst kan vise seg & vaere en vesentlig faktor for & opprettholde kristendom-
mens «siste skanse». Den materiale dannelsestenkningen basert pd videreforing av kristne
tradisjoner, kulturarv og en «klassisk» kanon ma forholde seg til samfunnet og verden for &
kunne overleve. For den protestantiske tradisjonen har det alltid veert vesentlig at troen skal
veere offentlig tilgjengelig, og at den kan finne sitt offentlige uttrykk, bade i det etiske feltet
og for menneskers livsorientering (Schweitzer et al., 2010, s. 20). Kunst og kultur kan spille
en betydelig rolle for troens offentlige tilgjengelighet, slik jeg ser det.

Den formale dannelsen kan kobles til dannelse gjennom musikk (Nielsen, 1998, s. 65). I Artikkel
1 har jeg relatert dette til giennom tro (Strauman, 2020c, s. 61-62), noe jeg her vil korrigere
til gjennom trospraksis. Gjennom musikk far barnet hjelp til & praktisere sin kristne tro og
samtidig er den kristne trospraksisen utgangspunktet for salmesangen. Den formale, religigse
dannelsen gjennom musikk - og den musikalske dannelsen gjennom trospraksis — relateres i
denne studien forst og fremst til salmene og sangene i kategorien kristen tro i praksis og til en
viss grad pop og gospel som sjanger (Strauman, 2020c, s. 33). Det innebaerer at sangene har et

76 Hos Rossler handler det forst og fremst om kirken som religios institusjon.
77 Dette er en motsetning til hva som praktiseres i Frankrike, hvor skolene er strengt sekulere, individets religi-
ositet er en privatsak og samfunnet er livsynsneytralt (Braten, 2014, s. 129, 132; Leganger-Krogstad, 2019, s. 52).
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innhold som underbygger praktisk uteving av den kristne tro (for eksempel en bennesalme
eller en lovprisningssalme) og at sveert mange av disse sangene sammenfaller med sjangeren
pop og gospel i denne studien (s. 42). Det formale kan ikke rendyrkes pa bakgrunn av den
praksisen som barna oppdras til gjennom disse salmene, men en bennesalme vil kunne
utvikle barnets evne til & be, og en lovprisningssalme vil ha en funksjon utover det & synges.
Salmene og sangene brukes for & laere noe annet; sangene brukes som middel, som er den
andre dimensjonen i sangfaget (Nielsen, 1998, s. 170). Det kan for eksempel handle om & bruke
sangene for & oppna en mestringsfolelse eller «for at barna skal kjenne Jesus», som kantoren
Aina uttrykker det (Strauman, 2020b, s. 228; 2021, s. 88). Med eleven og leeringsaktiviteten
i sentrum handler den formale dannelsen her bade om a praktisere kristen tro (et religiost
aspekt) og om a praktisere musikk (musikalsk aspekt).

Ogsé selve musikkevingen kan ha formal karaktér, gijennom det a mestre et musikkstykke
(Hanken & Johansen, 2013, s. 212; Ruud, 1983, s. 136; Strauman, 2020c, s. 61). Dette vil i safall
innebzeere at den formale dannelsen gjennom musikkevingen, vil kunne veere uavhengig av
sjanger. Kanskje er det ogsa slik informanten Maria sier, at «<musikk er s& subjektivt at den der
sjanger- og kvalitetsdiskusjonen er egentlig meningsles» (Strauman, 2020b, s. 225). Samtidig
har jeg valgt 4 forholde meg til ulike sjangre i analysen av repertoaret fordi det er et tema som
stadig kommer opp. Tjenesteordningen for kantorer presiserer at kantoren «skal veere med &
forvalte og gjore levende tradisjonelle og nye kirkemusikalske verdier» (Kirkemeotet, 2004a, § 2,
min utheving). Hva som er tradisjonelle og hva som er nye kirkemusikalske verdier er ikke
nzrmere definert. Ettersom pop- og gospel-sjangeren i storre grad enn den klassiske kan kobles
opp mot den formale dannelsen,”® kristen tro i praksis og praksislering, vil jeg vise til Apelands
(2005) beskrivelse rundt det ofte brukte begrepsparet «tradisjon og fornying». Dette gir ogsa
noen interessante perspektiver til holdninger rundt musikkvalgene i den kirkelige konteksten:

Ein finn fa agentar som utelukkande verdset tradisjonelle kyrkjemusikalske uttrykk,
forstatt som musikk som ikkje er komponert i samtida. Dei fleste verdset begge
deler, men det er sveert ulike oppfattingar om kva fornying’ ber ga ut pa, og om
det er ‘tradisjon’ eller ‘fornying’ som skal vektleggast. Det er dei som meiner at
kyrkjemusikalsk fornying vil seia komponering av verk som foreheld seg til ‘den
klassiske tradisjonen, anten som kontinuitet eller brot (‘avantgarde’), medan andre
meiner at fornying’ forst og fremst gar ut pa a henta musikk inn i kyrkjerommet
som vanlegvis vert nytta andre stader, t.d. ulike former for det som upresist vert
kalla ‘populeermusikk’ (Apeland, 2005, s. 173)

78 Se Artikkel 1, s. 61.
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Det er dermed ikke helt enkelt & beskrive hva tradisjon og fornyelse i kirkemusikkverdenen
faktisk er. Hva er skillet mellom det tradisjonelle og det nye? Begrepene er relative etter hvem
som bruker dem, og etter hva som legges i dem.

Informantene i studien viser en sveert apen tilnerming til musikksjangre; alt er mulig, bare
det er god musikk og gode tekster som henger sammen (Strauman, 2020b, s. 225). En av
kateketene skiller imidlertid mellom klassisk og rytmisk musikk, som to ulike tilnsermin-
ger til trosopplaeringen (s. 227), noe som kanskje kan kanskje begrunnes i forstaelsen av at
praksisleering i konfirmantleereverk knyttes til «et erfaringsbasert tilbud som bruker et mer
ungdommelig uttrykk» (Krupka, 2020, s. 204).

Den formale dannelsen og kristen tro i praksis har jeg videre koblet til den institusjonaliserte
religion (Rossler) som feltet «der de religiose ovelsene, skikkene og livsformene ivaretas»
(Strauman, 2020c, s. 61). Dette innebeerer for eksempel at disse sangene forst og fremst er
skrevet for kirken og for & synges i fellesskap i tilknytning til ritualer i kirken. Det betyr
imidlertid ikke at den materiale dannelsen ikke kan innga i den institusjonaliserte religion.
Det gjor den selvfolgelig ogsd. Men det repertoaret som knyttes til den formale dannelsen er
det som i storst grad er for «insidere» i kirken; det handler om a «gjore» tro. Det repertoaret
som knyttes til den materiale dannelsen kan ogsa innebzere a «gjore» tro, men det er i storre
grad knyttet til tradisjon og kulturarv og kunnskapen om kristen religion.

Krupkas leerebokanalyse av konfirmantbeker (2018) antyder at det ikke er sentrale, kirkelige
praksiser i form av for eksempel nattverd, forbenn og gudstjenestedeltagelse som loftes frem,
men heller sma religiose handlinger som har retter i pietistisk og karismatisk praksis, og som de
ikke uten videre vil meote igjen i kirkens vanlige liturgiske repertoar (s. 22). Konfirmantbibelen
og Nokler til livet avgrenser seg tydelig fra skolens religionsundervisning (s. 10; s. 15), noe
som kan skape en ungdvendig avstand mellom kirke og skole. Den ungdomsarbeidspregede
pedagogiske tilneermingen som kommer fram i én av disse konfirmantbekene, viser en type
forstaelse, der ungdomsmiljoet ses pa som «en fornyingsagent i forhold til kristen tradisjon,
med mye selvbestemmelse og en relativ uavhengighet fra voksenverdenen» (s. 23). Det stilles
ogsa spersmalstegn ved bruk av tradisjonelle salmer, kirkehistorie og kirkens lere (s. 15).

Alt dette stér i kontrast til en musikkpedagogisk virksomhet som styrker deltakelsen og
involveringen i kirkens tradisjonelle praksis, som kan bidra til & opprettholde restene av den
institusjonaliserte religionen i samfunnet og vere i et dialektisk forhold med skolens religi-
ons- og musikkundervisning. Det star ogsa i kontrast til en intergenerasjonell bevissthet, som
verdsetter sammenhengen mellom fortid, natid og fremtid i et samarbeid mellom generasjo-
nene. Dette utelukker ikke en kritisk tilnserming til religionsutevelsen, til tradisjonen eller

83



Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplaering

til religionens plass i kirke og samfunn i vér tid. Det utelukker heller ikke verdsettelsen av
barn og unges selvbestemmelse eller medbestemmelse, men det opprettholder en dannelses-
pedagogisk tilneerming, der de tre pedagogiske prinsippene «formidling, sosialisering og
aktiv deltakelse» er integrert, og dannelsesbegrepet inneholder «bade det & bli pavirket og
selv a pavirke» (Botvar et al., 2013, s. 16; Fuglseth et al., 2012, s. 127-128). Slik jeg ser det,
vil trosoppleeringen kunne miste kontakten med religionens plass i samfunnet, dersom det
indrekirkelige liv lgsrives fra kirkerommet og tradisjonene.

5.2 Salmene, syngeaktiviteten og den kategoriale
dannelsen

Selv om jeg over deler opp materiale og formale aspekter ved dannelsen, vil disse aspektene
alltid ga over i hverandre. Det a laere (formalt aspekt) henger sammen med & leere noe (mate-
rialt aspekt) (Fuglseth, 2018a, s. 10). I en tolkning av Klatkis dannelsestenkning understreker
Fuglseth at «[p]rever vi a undervise med berre den eine eller den andre typen som grunnlag,
eller undervise forst formalt og s materielt eller omvendst, far vi haltande laeringsprosessar
og lite danning» (Fuglseth, 2018d, s. 19). Den kategoriale dannelsen innebzerer, som nevnt i
avsnitt 2.2.2, et vekselspill mellom den materiale og formale dannelsen, og handler om «den
dobbeltsidige dpning», der «individet apner seg for verden og verden for individet» (Straum,
2018b, s. 54). Den dobbeltsidige d4pning er avhengig av et eksemplarisk laeringsinnhold som
ivaretar det fundamentale og det elementzere og oppstar i metet mellom «eleven» og leerestoffet;
det kan gi barnet en opplevelse av at dette angar dem og blir en del av barnets livstolknings-
og livsmestringskompetanse. Leringsinnholdet har barnets dannelsesprosess som mal, ikke
barnets kristne tro, og skal styrke evnen til forstéelse, handling og ansvar.

I analysen av funnene har jeg relatert den kategoriale dannelsen til tre aspekter: salmer
og sanger i kategorien livstolkning og livsmestring (basert pa salme- og sangrepertoaret)
(Strauman, 2020c, s. 62-63), refleksjoner rundt salmesangen, samt dialog og refleksjon som
elementer i musikkarbeidet (basert pa intervjuene) (Strauman, 2021, s. 92-93). Studien viser,
som nevnt, at det i alle tiltak unntatt i barne- og ungdomskorene er en lav representasjon
salmer og sanger i kategorien livstolkning og livsmestring (Strauman, 2020c, s. 58). Nar det
gjelder tekstinnhold, kan det stilles sporsmal ved om det gjores pedagogiske, tekstlige eller
teologiske vurderinger der innholdet henger sammen med en plan for hvilke tekster barn
og unge kan fa bruk for som «livstolknings- og livsmestringsredskap». Nar det gjelder det
musikalske uttrykket kan det synes som om den svake representasjonen av disse sangene
beror pa at troen pa musikken i seg selv er grunnlag nok for livstolkning og livsmestring.
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Vedrorende barnekorrepertoaret er det imidlertid sveert interessant, og kanskje naturlig, at
menighetspedagogene i underspkelsen velger betydelig flere salmer og sanger i kategorien
livstolkning og livsmestring enn kirkemusikerne, (innholdskategorier), mens kirkemusikerne
velger mest variert nar det gjelder musikk (sjangerkategorier) (Strauman, 2020b, s. 221). Dette
utelukker ikke en tilnaerming til den kategoriale dannelsen gjennom selve syngeaktiviteten
som innhold, som er den tredje dimensjonen ved sangfaget hos Nielsen (1998, s. 172).

Et aspekt som kommer frem hos informantene, er nemlig knyttet til viktigheten av det &
synge og selve sangopplaringen som et eget felt (Strauman, 2020b, s. 228). Utvikling av
sangstemmen er en selvsagt side av den musikk- og religionspedagogiske virksomheten i
kirken. Eller kan det stilles spersmaélstegn ved dette? Historisk sett har oppleering i sang og
stemmebruk veert vesentlig med tanke pa forberedelse til kirkesangen (Nielsen, 1998, s. 172).
Skolens kristendoms-og musikkundervisning, samt musikerutdanningen pé hegskole- og
universitetsnivd har veert naert knyttet til den kristne tilbedelsen gjennom sangen (Christensen,
2013, s. 46; Elstad, 2020, s. 68). Klarer kirken 4 fange opp sangfaget som helhet, eller overtas
den kristne sangpraksisen kun i form av sangvalget som trivsels- og troselement, og ikke i
selve sangopplevelsen og at det synges? Jeg mener det er verdt 4 stille dette sparsmalet fordi
kirkemusikk-utdannelsen er under press,”® og fordi dette aspektet ikke bor mistes av syne.

Nar syngeaktiviteten i seg selv er innhold, bygger det bade opp under et materialt og et
formalt dannelsessyn som pa ulike mater har betydning for barnets erkjennelse av seg selv
og sin egen livsverden. Det materiale kan knyttes til beherskelse av det kroppslige og sang-
tekniske (det fysiologiske aspektet), mens det formale kan knyttes til styrking av selvfolelsen
og identitetsbygging (det psykologiske aspektet) eller nar malet er & fremme fellesskapsfolelsen
gjennom syngeaktiviteten (det sosiale/sosial-psykologiske aspektet) (Holgersen, 2002, s. 158;
Nielsen, 1998, s. 172-176). Sangene som synges og det & synge er to helt forskjellige sider ved
sangfaget, som begge har betydning for den kategoriale dannelsen, og kan utfylle hverandre.

Sang og stemmebruk har betydning for hvilket repertoar som velges og for selve sangopp-
levelsen. For & kunne synge ulike typer repertoar pa en méte som foles bra for barnet og som
heres tilfredsstillende ut, ma det ogsé veere fokus pa stemmeutvikling. Nar det stemmetekniske
aspektet ivaretas, legger det til rette for en mulig progresjon i for eksempel korarbeidet, der
vanskelighetsgraden okes og mestringsopplevelsen kan knyttes til en trinnvis opptrapping
av kvaliteten pa sangutevelsen. Dette begrenses ikke til en klassisk skolering, men er like
viktig uansett hvilke sjangre stemmen skal tilpasses. Stemmeutvikling kan ogsa benyttes som
en ekstra ressurs for opplevelsen av kirkesangen og sangfellesskapet i kirkerommet. Dette
handler ogsd om 4 utvikle sangutevelsen som kunstuttrykk, som en del av barnets dannelse

79 1dager det kun NMH og NTNU som tilbyr en 4-drig kantorutdanning med et praktisk-kirkelig faglig fokus.
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og personlighetsutvikling. Ifelge Bubmann (2009) er stemmedannelsen helt nedvendig for
en helhetlig personlighetsdannelse (s. 78).

Det fysiologiske aspektet ved & laere barn a synge er spesielt viktig i korsang, men ogsa avgjo-
rende for 4 kunne ha gleden av 4 synge et allsidig repertoar. En av kantorene mener at det
a synge kanskje er mer fysisk enn & snakke (Ellen, i Strauman, 2020b, s. 228). En annen
snakker om at sangen setter seg i kroppen (Maria, i Strauman, 2021, s. 88). Det fysiologiske
aspektet gir mening forst nar musikken utgves, selv om det 4 fa et bevisst forhold til sin egen
sangstemme ogsa kan veere formalstjenlig i seg selv (Nielsen, 1998, s. 173). Det er gjennomfort
en god del forskning pa betydningen av 4 tilegne seg en sangpraksis og det & synge (se f.eks.
Balsnes, 2014b; Isaksen & Frost, 2016; Varkey, 2014) noe som pa flere mater innebeerer en
formal dannelsestenkning, idet sangevnen kan ha konsekvenser for trivsel, intelligens, pusten,
forholdet til egen kropp, livsglede og livskvalitet.

Dette forer videre til og griper inn i det psykologiske aspektet, som understreker den vokale
uttrykksevnen som fundamental for mennesket; det er gjennom stemmen vi kan gi uttrykk
for hvem vi er (Nielsen, 1998, s. 174). Det som skjer med oss nér vi synger, skjer ikke pa noen
annen mate enn gjennom den vokale uttrykksevnen «sang». «Sangen er det eneste instrumentet
som er en del av kroppen var, og det er dermed neert knyttet til vir kropp, pust, felelser og
selv-identitet» (Balsnes, 2011, s. 38). Siden alle er i besittelse av sangstemmen, kan det ogsa
karakteriseres som et demokratisk instrument (s. 38). Dette er et utgangspunkt som er hos
mennesket uansett hva det synger, men som allikevel vil la seg farge av hva man synger og
hvilket forhold man har til de sangene som synges. Nar man synger, synger man roe.

A synge i kirken er forst og fremst en gruppeaktivitet, som ogsa har et sosialt og sosial-
psykologisk aspekt. Fellesskapsfolelsen er til stede der det synges i felleskap, og de som ikke
ville vage a synge alene, far et annerledes sangrom sammen med andre. Barn og unge som
kommer til kirken bruker sangen i ulike konstellasjoner; for eksempel i smé grupper, som
solister, i kor og i menighetens gudstjenester. Noen ganger synger de sammen med andre
barn, andre ganger sammen med voksne. Nielsen (1998) fremhever imidlertid korsangen
som «en meget differentieret form for feelles sangaktivitet» (s. 175).

I koret kan barna béde leere a synge det samme og leere 4 synge totalt forskjellige stemmer i
ulike stemmegrupper, som s settes sammen til et hele. Fellesskapet gjennom flerstemmig
sang, kan skape en sterk folelse av & hore sammen bade vokalt og fysisk (Faulkner & Davidson,
referert i Balsnes, 2011, s. 38). Flerstemmig korsang kan ifplge Balsnes «sies a veere en metafor
for ideelle menneskelige relasjoner» (s. 38).
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Det informantene viser til nar det gjelder syngeaktiviteten, samt Nielsens tydeliggjoring av
de ulike aspektene ved syngeaktiviteten som innhold, er ikke et tema i Den norske kirkes
trosoppleeringsplan. Samtidig er sangstemmen, som tidligere nevnt, beskrevet som kirkens
viktigste instrument i «Plan for kirkemusikk» (Kirkeradet, 2008, s. 20). Skal barn og unge leere
seg & utfolde seg pa dette instrumentet, forutsetter det en bevissthet rundt stemmebruk og
sangskolering, men ogsa en pedagogisk bevissthet rundt repertoarvalg i relasjon til barnets
og de unges stemmeutvikling. Den musikkpedagogiske virksomheten handler ikke bare
om & leere salmene og sangene, men ogsé om & fd en god opplevelse av a synge dem. Sett fra
et kategorialt dannelsesperspektiv er ogsa selve sangopplevelsen et vesentlig element som
grunnlag for den religiose og den musikalske erfaringen.

Selv om funnene fra repertoarinnsamlingen viser en lavere representasjon av salmer og
sanger i kategorien livstolkning og livsmestring enn av de andre kategoriene, og det frem-
kommer fa uttalelser i intervjuene om at det gis rom for refleksjon rundt salmene og sangen,
sd baerer flere av informantenes uttalelser preg av en kategorial innstilling (Strauman, 2020b,
s.223; 2021, s. 88, 95). Det vil si at de har tanker om at det & undervise i salmesang bidrar til
livskompetanse nar det oppstar et dialektisk forhold mellom leereren, eleven og lerestoftet.
Dessuten kan forholdet mellom sangen, stemmen og ordene hos noen av informantene ses pa
som en strategi for den religiose, men ogsa den generelle livskompetansen, som for eksempel
hos Ellen og Einar:

Og det & synge salmer med et innhold, innenfor det med tro, da har du en mate
4 uttrykke din tro pa, ja, altsd en mate a delta pa. ... det er kanskje mer fysisk en
a snakke, nar du setter i gang stemmebandet til & synge. Sa salmer som er var fel-
lessang, er utrolig viktig i trosoppleeringa, ja. At du da bruker din egen stemme til
ordene i salmene. (Ellen, kantor)®°

«... sanger som handler om trygghet, selvtillit, & veere stolt av seg selv; det er sinne
ting som er veldig viktig for de minste» (Einar, kateket).®'

Bade undervisningsstoffet og maten det undervises p4, leererens engasjement og musikk-
didaktiske tilneerming er avgjorende for metet barnet fair med musikken. Salmesangen i
kirken kan legge til rette for at den korrespondansen som oppstar mellom meningslagene i
musikken, i tekstene og i opplevelsen hos barnet som synger, kan bidra til den kategoriale
dannelsen. Dette vil jeg utdype naermere i delkapittel 6.2.

80 Hele sitatet er referert i Artikkel 2 (s. 228).
81 Hele sitatet er referert i Artikkel 2 (s. 228).
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Sangvalget i undersgkelsens «ti pa topp»-lister kan defineres som svert konvensjonelt
(Thomassen, 2020, s. 137), men repertoaret som helhet er allsidig med tanke pa tekstinnhold
og sjangerbruk og gar langt utover et spesifikt kristent innhold (sperreskjemaene), forst og
fremst i barnekorarbeidet (Strauman, 2020Db, s. 223). Dette kan kanskje vere et tegn pa at
korlederen relaterer musikk- og trosoppleeringen til a gjelde barnets hele livsverden, bade
innenfor og utenfor den kirkelige konteksten. Det betyr allikevel ikke uten videre at leerestoffet
er valgt fordi det er av eksemplarisk karaktér.

Ifolge Bubmann (2009) er det et hovedmal for kirkens musikkoppleering a vekke musikalsk
oppmerksomhet gjennom et eksemplarisk leeringsinnhold (s. 126). Men finnes det virkelig et
eksemplarisk leeringsinnhold som hjelper barnet til & se utover seg selv og skape sammenheng
og mening? Ved 4 vise til et konkret eksempel, sangen «Méne og sol», vil jeg forsoke a belyse
dette spersmalet, uten ngdvendigvis & kunne besvare det.

5.3 Eksemplet «Mane og sol» — en vei til kategorial
dannelse?

Siden salmen «Méne og sol»** er den sangen som er oppagitt flest ganger i sporreundersokel-
sen (Strauman, 2020c, s. 27), vil jeg fremheve den som et konkret eksempel pa hvordan et
leeringsinnhold, som en del av den didaktiske prosessen, kan relateres til Klafkis kategoriale
tenkning.*’ Kanskje kan dette si noe om hvorfor den er sa populeer?

«Mane og sol», skrevet av Britt G. Hallquist og Egil Hovland i 1973, er en salme med tre vers,
med et repeterende og gjenkjennelig refreng (Holter, Hamnes & Vederhus, 2012, s. 582). Den er
originalt skrevet til liturgisk bruk og innholdet er en enkel beskrivelse av Treenigheten, forbun-
det med Guds tilstedevarelse i verden for mennesket. Det er en kollektiv lovprisningssalme, et
Laudamus, som beskriver Gud som Skaperen, Jesus som Guds Senn og menneskets frelser og
Den hellige 4nds tilstedeveerelse. I Den norske kirke kan denne salmen erstatte flere liturgiske
ledd.** Pa denne maten har denne sangen et sentralt budskap i den kristne trosoppleeringen,
og den liturgiske funksjonen er godt nok innarbeidet til at den anses som viktig ogsa for nye
generasjoner (institusjonell religion). Teksten er imidlertid ikke serlig personlig, selv om den
har en karakter som forbinder menigheten med beskrivelsen av det helliges tilstedevaerelse. Det
mest personlige tema i sangen er lovprisningen av Gud som kommer fra den som synger. Etter

82  Salmen star pa nr. 240 i Norsk salmebok 2013 (Kirkeradet, 2013).

83 I dette delkapittelet repeteres en del teori som ogsa er beskrevet i avsnitt 2.2.2, men det gjentas her for & gjore
det enklere 4 folge «traden».

84 Lovsang (Gloria) og trosbekjennelsen (Credo) (Kirkeradet, 2020a).

88



Dannelsespedagogiske perspektiver

at sangen er brukt i mer enn 30 4r i liturgisk ssmmenheng og i skolen i undervisningseyemed, er
den en av fa salmer som den oppvoksende generasjon kjenner og kan synge (offentlig religion).

Den kategoriale dannelsen skjer i en vekselvirkning mellom den materiale og den formale
dannelsen. Dette betyr, som jeg har beskrevet i avsnitt 2.2.2, at innholdet (det objektive) og
utviklingen av evner og metoder (det subjektive) henger ulgselig sasmmen (Klafki, referert i
Straum, 2018b, s. 36). Dannelsesprosessen er hele tiden «en tosidig dialektisk prosess mellom
subjektet (eleven) og objektet (innholdet)» (s. 36). Med «Mane og sol» som eksempel kan den
materiale siden forklares som den basiskunnskapen som ligger i teksten og komposisjonen.
Den formale siden inneberer fokus pa barnets aktivitet nir sangen leres og synges. For at
vekselvirkningen mellom den materiale og den formale dannelsen skal finne sted, ma det tas
hensyn til «det eksemplariske prinsipp» som videre relateres til det elementeere, eventuelt det
historisk-elementzre og det fundamentale lag ved leeringsinnholdet.

Nar jeg tar utgangspunkt i at «Méne og sol» kan relateres til det elementere og det fundamen-
tale lag i et «eksemplarisk leeringsinnhold», kan dette begrunnes pa folgende méte:

Det elementcere lag er det utvelgelsesprinsippet som Klafki kaller for «[d]e kategoriale forutsetnin-
ger for andelig tilegnelse og mestring» (Klafki, referert i Straum, 2018b, s. 38). Dette innebaerer
at eksemplet ma vaere pregnant og «har egenskapen til & peke pa det allmenne for eleven» (s. 37).

Ved hjelp av teksten til denne salmen kan barnet leere sentrale trossannheter om den treenige
Gud. Merete Thomassen (2020) drar frem ulike livstemaer som fremkommer i salmen; den
handler om «& leve i verden, eller i skaperverket», den handler om tro og om Guds neerveer
(s. 144). Salmen har bade et abstrakt og et konkret innhold. Det abstrakte er vanskelig &
unnga nar det angar kristne trossannheter om den treenige Gud, mens det konkrete — mane,
sol, skyer, vind, blomster og barn, er noe som ses og som barnet kan forsta. Salmen har et
refreng, det vil si en del som gjentas i hvert vers. Melodien er enkel og har et toneomfang
som passer godt for barn a synge; den er et formelement som kan hjelpe barnet til  forsta
andre eksempler; det peker utover seg selv og er kunnskap av kategorial art (Straum, 2018b,
s. 38). Det objektivistiske kan dermed knyttes til den kunnskapen som formidles i salmens
tekst, men ogsa i melodien som et auditivt og vokalt formelement, mens det subjektivistiske
- evneformalismen - kan handle om barnets glede som skapes gjennom & synge salmen og
hvordan det erfarer salmesynging i en liturgisk sammenheng.

Det historisk-elementzaere lag rommer klassisistiske dannelsesaspekter (jf. Klafki, 1959/1964,

s. 388-390) og kan, slik jeg tolker det, knyttes til aktualiseringen av det historiske aspektet i
salmen. Skapelsen, at Gud skapte himmel og jord, blomster og barn, Jesu ded pa et kors og
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Den hellige and som knyttes til 1. pinsedag, er historiske hendelser som tas fram som aktuelt
for barnet i natid og fremtid. Gud skapte barnet (da), «Jesus er her» (n&) og Den hellige 4nd
«beerer oss frem» (mot fremtiden).

Dersom det i undervisningen kan legges til rette for at eleven &pner seg for innholdet i salmen
og for sangerfaringen, vil den kunne tilfredsstille den fundamentale dimensjonen, leeringsinn-
holdets fundamentale lag. Det etableres en grunnholdning eller en tenkemate - et etos — som for
eksempel innenfor det musisk-estetiske omréadet kan «veere soken etter og forstaelse av det vakre,
uttrykksfulle eller provokative» (Klafki, referert i Straum, 2018b, s. 42). Innenfor en trosmessig
eller religios dannelse vil det kunne handle om 4 tilegne seg en grunnholdning eller en tenkemate
der gleden over de religiose erfaringene blir utgangspunkt for et bestemt livssyn eller for en til-
neerming til egen livstolkning. Den verdien det fundamentale har for den dobbeltsidige apning
er det kommuniserende, humaniserende dype som gjer at vi setter rotter som hele mennesker,
og dernest blir berort, skaket, forvandlet og dannes (Pestalozzi i Klafki, 1959/1964, s. 338).

Dette innebzerer at kombinasjonen av salmens innhold, bade tekstlig og musikalsk, og de ulike
faktorene som aktualiserer salmen for barnet, gjor at den kategoriale dannelsen kan finne sted;
det eksemplariske prinsipp er oppnadd. Undervisningen, innholdet og syngeaktiviteten kan
i samarbeid levendegjore barnets forhold til Gud gjennom lovprisning, til andre mennesker
gjennom felles sang og til barnets eget liv gjennom & synge, lytte, oppleve og erfare tekstens
mening og aktualitet i den kirkelige, liturgiske sammenhengen, nar den synges.

A betrakte en salme som noe personlig innebzerer & synge den ofte, & leere den og & gjenkjenne
den. Den personlige erfaringen, som barnet far gijennom denne salmen, kan bli en del av barnets
livsverden. Hvorvidt det er teksten, melodien, sangopplevelsen, den sosiale konteksten, laererens
formidling eller en refleksiv tilneerming til salmen som er avgjorende for denne erfaringen, vil
det veere vanskelig a finne svar pa. Her har jeg imidlertid forsgkt 4 vise hvordan noen sentrale
aspekter ved Klafkis dannelsesteoretiske tenkning kan forklare salmens kategoriale potensial.

5.4 Musikkpedagogisk virksomhet og friheten til a tro

Senere kan det hende at dere gar forskjellige veier, men vi har lyst til at dere i hvert
fall skal oppleve dette her og nd, og fa s& mye innsikt i den kristelige tradisjonen
og kristelig tenkning som mulig, gjennom sang og musikk og aktiviteter ... (Tor).
(Strauman, 2021, s. 89)
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Dette sitatet fra kirkemusikeren Tor er et godt eksempel pa dannelsespedagogisk tenkning,
der ogsa Benners perspektiver kan fremme forstdelsen av empirien i min undersokelse.*”
Dette gjelder forst og fremst informantenes refleksjoner som tar opp sammenhengen mellom
musikk- og trosoppleering, om respekten for barnets frihet til & tro, om intergenerasjonalitet
og om forholdet til samfunnet og verden. I dette delkapittelets punkt gjelder det begrepene
Bildsambkeit og oppfordringen til selvvirksomhet, som jeg har introdusert bade i Artikkel 3 (s. 85)
og i teorikapittelet (2.2.5), og som utgjor «det peedagogiske paradoks» (Oettingen, 2001).

Flere av informantene gir uttrykk for en tenkning som kan ses i lys av Bildsamkeit og opp-
fordringen til selvvirksomhet (Strauman, 2021, s. 89, 91).

Jeg tillegger Tors uttalelse (over) en pedagogisk tenkning som er apen og ikke-affirmativ,
og som kan samsvare med at dannelsesprosesser i var moderne tid ikke kan ha et bestemt,
teleologisk utfall (Benner, 1995, s. 154; Marotzki, 1990, s. 204; Rucker, 2014, s. 223). Dette
innebeerer at barnet ikke skal fole seg tvunget til a tilegne seg det de laerer i kirkens regi.

En av kirkemusikerne i underspkelsen (Ellen) er engstelig for at noen av sangtekstene som
brukes kan virke belastende og patvinger barnet en bestemt folelse, som for eksempel & vaere
glad «fordi Gud er glad i oss» (Strauman, 2021, s. 97). Hun fremstiller ogsa et vakkert bilde
av tilnaeermingen til en salme; det bor vaere som et glassvindu, der lyset kommer inn og er
en dpning mot noe.*® Salmene «skal ikke lukke noe, men de skal &pne» (s. 97). Begge disse
utsagnene tar opp vesentlige aspekter knyttet til musikkoppleering i en kirkelig kontekst; det
ene som vitner om at det musikalske leerestoffet kan inneholde manipulerende tekster (tele-
ologisk bestemmelse), mens det andre vitner om en tillit til at leerestoffet ikke trenger & ha
en bestemmelse og er apen (ikke-teleologisk bestemmelse). Hvor salmen forer barnet hen,
er opp til barnets selvbestemmelse.

De som er involvert i Den norske kirkes musikkpedagogiske virksomhet har et stort ansvar
med tanke pa det pedagogiske paradoks. Pa den ene siden er barnet formbart og har behov
for a leere, og pa den andre siden skal barnet fole frihet til a selv ta sine valg, tenke kritisk og
forholde seg til innholdet i det som lzeres. Dette er et av de mest kritiske punktene ved den
musikkpedagogiske virksomheten i Den norske kirke — og i alle laeringsprosesser generelt.
Barnet skal kunne velge selv hvordan det vil forholde seg til det som lzeres, og ber veere klar
over at det kan ta avstand fra den péavirkningen det blir utsatt for. Nar vi med dannelsen for
gye skal «undervise barn om Jesus» (jf. matet med fru Hansen i kapittel 1) blir det dermed

85 Tavsnitt 2.2.4-2.2.7 gjennomgar jeg Benners dannelsespedagogiske perspektiver.
86 Jeg henviser stadig til dette sitatet, siden det poengterer et grunnleggende aspekt ved frihetsperspektivet i det
pedagogiske paradoks.
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et poeng at laerestoffet skal gi barna mulighet til a tenke selv, til 4 ta stilling og til 4 fa egne
erfaringer. Pedagogen kan ikke palegge barna a tro, men skal legge til rette for barnets egen-
utvikling. Leeringsinnholdet kan ikke veere bestemmende for hva barnet skal sitte igjen med
(ikke-teleologisk), men det vil allikevel veere verdier som ligger til grunn for valg av leerestoft
(hierarkisk) (Benner, 2015, s. 161; Fuglseth, 2018b, s. 76).

Den musikkpedagogiske virksomheten i kirken har bade musikkpedagogiske og religi-
onspedagogiske mal, og kirken er ikke likegyldig til innholdet og til det barna ber kunne
sitte igjen med av kunnskap, praktiske ferdigheter, opplevelser og erfaringer for tilegnelse av
livsmestringskompetanse. Spersmélet er om dette kan kombineres og hvorvidt sangene som
velges og maten det undervises pa gir rom for dialog og refleksjon og inviterer til at barna
og de unge kan ta kritisk stilling til det de leerer og kunne danne sine egne meninger. Det er
dermed ogsa vesentlig hvordan Gudsbildet fremstilles, hvilket budskap som er viktigst & fa
fram og hvordan repertoaret, undervisningen og leeringen henger sammen.

I tekstanalysen av noen av salmene i studien, har Thomassen (2020) blant annet kommet fram
til folgende: Gudsbildet i disse salmene er i hovedsak maskulint, og gudsmetaforen utfordres
ikke med tanke pa nyskaping (s. 158). Jesus fremstilles forst og fremst som konge og mindre
som frelser. Hun oppsummerer med at det er liten grad av konflikt i materialet, og forholdet
mellom Gud og mennesker beskrives som harmonisk (s. 161). Hun betviler at dette er en god
nok teologisk utrustning for barnas trosoppdragelse. Dette er ikke nedvendigvis en genera-
lisering av hele repertoarvalget, men setter sokelys pa behovet for tekster for var tid som vil
vaere av betydning for musikk- og trosoppleeringens relevans for barnets liv.

For friheten til 4 tro spiller det en rolle hvilket budskap sangene formidler, men ogsa hvordan
det undervises i disse sangene. Med tanke pé barnets formbarhet og den ikke-affirmative
oppfordringen til selvvirksomhet bor kanskje barnet fa delta i vurderingen av innholdet i
salmene. «Nar vi synger denne sangen, hva betyr det? Og er det noe sangen ikke sier noe om,
eller er det noe i teksten som det kan tenkes annerledes om?». Skal barnet oppdras til & veere
kritisk, til a stille spersmal og ta egne valg, vil et klima for a kunne stille spersmalstegn ved
innholdet i trosoppleringen kunne bidra til det.
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5.5 Musikkpedagogisk virksomhet som intergenerasjonelt
moatested

I kirken kan det barna laerer relateres til det de mater eller har et forhold til gjennom andre
generasjoner, ogsd innenfor andre praksisomrader. Samfunnet er i stadig endring, og kirkens
trosoppleering er ikke en isolert enhet. Den «troskulturelle kapitalen» som kommer til uttrykk
gjennom kirkens musikk og kunst, arkitektur, tekster og ritualer har et stort overferings-
potensial mellom generasjonene, noe som ogsa angar den musikkpedagogiske virksomheten.
Det handler allikevel om Bildsamkeit og oppfordringen til selvvirksomhet, og intergenera-
sjonaliteten er ikke en motsetning til disse pedagogiske prinsippene.

I teorikapittelet (2.2.7) viser jeg til Rousseaus uttalelse om at der fedrenes religion ikke finnes,
er den religiose dannelsen ikke mulig (referert i Benner, 2014, s. 23). Dette illustrerer hvor
vesentlig sammenhengen mellom generasjonene er. I intervjuene settes det ord pa at det
barna leerer, skal kunne brukes livet ut, og ulike generasjoner skal kunne kjenne seg igjen i
repertoaret. Det tolker jeg som et uttrykk for en intergenerasjonell omsorg, der traderingen
av salmesangen ikke bare handler om her og na, men ogsa om fortid og om fremtid. Ved
hjelp av begrepene intergenerasjonalitet og «generasjonskontrakten» vil jeg utvide dreftingen
som savidt er berert i artiklene (Strauman, 2020b, s. 236; 2021, s. 104), ogsa ved & knytte den
til repertoarfunn fra presentasjonsgudstjenesten for konfirmanter.

Det intergenerasjonelle aspektet som pedagogisk element spiller en vesentlig rolle for all leering
og dannelse (se 2.2.7). I forhold til salmesang som religios og estetisk praksis — og for sd vidt
trosoppleeringen i kirken for gvrig, betyr det, at det barna leerer i kirken, ber de ogsa mote i
ulike kontekster og i forhold til ulike generasjoner, dersom det skal veere dannende og ha en
effekt for barnets Bildsamkeit. Dette betyr igjen, som nevnt under punkt 2.2.7, at religionens
plass i samfunnet - inklusive salmesangen - ber veere synlig flere steder enn i kirken. Det
fordrer et livssynsapent samfunn der det offentlige ser verdien av religionsfaget i skolen som
viktig for barnets dannelse og religiose utvikling.

I generasjonskontrakten ligger utfordringen i dialektikken mellom tradisjon og fornying og
om hvem som deltar i forhandlingen om endringer. Hvis barnet erfarer at bestemor har pleid
a synge en bestemt salme, kan det legge grunnlag for en tradisjonell praksis, som barnet kan
ta opp i seg selv og fore inn i fremtiden, dersom det oppleves riktig for barnet i dets samtid
(Strauman, 2020b, s. 236). P4 samme mate kan barnets valg av nyere salmer veaere et forhand-
lingskort, som den eldre generasjonen ma forholde seg til.
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En av informantene, kantoren Maria, nevner et kriterium for repertoarvalg der salmene
skal «treffe» besteforeldre, konfirmanter og de som gar i barnekor (Strauman, 2021, s. 96).
Noe av den samme tenkningen finner jeg ogsa hos Torunn (kantor), som tar hensyn til & fa
med seg bade barn og foreldre gjennom variasjon og bredde i repertoaret (Strauman, 2020b,
s. 226). Hensynet til ulike aldersgrupper og ulike generasjoner er alltid til stede i Den norske
kirkes hovedgudstjenester, og spiller derfor en helt spesiell rolle i den musikkpedagogiske
virksomheten som finner sted i en kirkelig kontekst. At kantorene forholder seg sapass tydelig
til barns musikalske gudstjenesteinvolvering og hensynet til flere generasjoner, kan kanskje
forklare noe av grunnen til at sjangervalg virker som et underordnet didaktisk aspekt (jf. 5.1).

Det er i denne sammenheng oppsiktsvekkende at salmerepertoaret i presentasjonsguds-
tjenesten for konfirmanter®” inneholder sa mye tradisjonelt stoff som undersekelsen viser
(Strauman, 2020c, s. 47-48) ikke minst fordi konfirmantarbeidet generelt har beveget seg
bort fra et ‘skolsk’ til et ungdomsarbeidspreget paradigme (Innanen & Krupka, 2010, s. 231;
Krupka, 2020, s. 196), og fordi den materiale dannelsen, der kulturarv og tradisjon skal
videreferes, har en underordnet rolle i konfirmasjonstiden (Krupka, 2020, s. 196). Ifelge en
storre konfirmantundersokelse, som Krupka (2020) refererer til, spiller «gamle» salmer en
rolle for en kognitiv tilneerming til gudstjenesten; de fungerer best som «tolkningsnekkel»
for gudstjenesteopplevelsen (s. 210). Samtidig var det bare 24 % av konfirmantmedarbeiderne
som mente at konfirmantene bor gjore seg kjent med salmeboken (s. 211). Funn fra denne
konfirmantunderspgkelsen pa internasjonalt nivé viser at ungdom som har en religios bak-
grunn, som er vokst opp med en religios praksis og har erfaring med kirken fra fer, har det
mest positive forholdet til gudstjenesten og de «gamle» salmene: «[D]et er en sammenheng
mellom a like gamle salmer og det 4 sette pris pa det gudstjenestefeirende fellesskapet, og det
a synes at gudstjenesteopplevelsen har noe a gjore med eget liv» (s. 208).

Grunnen til at jeg refererer til dette, er at gudstjenesten er det stedet hvor generasjonene
metes og hvor en intergenerasjonell praksis innenfor kirken finner sted. Hvordan prester,
kirkemusikere, menighetspedagoger og andre kirkelige ansatte forholder seg til «generasjons-
kontrakten» i forberedelse og gjennomfering av gudstjenesten, kan spille en rolle for a bevare
salmesangens plass i kirkens liv.

De feerreste som vokser opp i dag har foreldre som er bevandret i kirkesangen, men det finnes
fremdeles noen besteforeldre som har et forhold til det & synge salmer. Den musikkpedago-
giske virksomheten i kirken har derfor et like stort ansvar for a skape salme- og sangarenaer
for foreldre og besteforeldre som for barn og unge som deltar i trosoppleeringsaktivitetene.

87 Presentasjonsgudstjenesten er en gudstjeneste, der konfirmantene presenteres for menigheten, som regel i
starten av konfirmantaret.
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Leganger-Krogstad (2019) understreker ogsa at hele familien spiller en nekkelrolle i tros-
oppleringsreformen, og foreldrene ma gjerne fa tilgang til materiell, fd rdd og inviteres til
intergenerasjonelle aktiviteter (s. 57).

Et godt eksempel pa en metodisk kreativitet som ivaretar et slikt perspektiv, er det danske
fenomenet «babysalmesang» (Kilpeldinen & Nielsen, 2018; Marstal, 2014), som henvender
seg til barna, ssmmen med foreldrene. Babysalmesang beskrives som et redskap for a styrke
barnets livskompetanse (Marstal, 2014, s. 85), der formélet er at barna skal fa kjennskap til
salmesangskatten, salmenes gudsbilde, fellesskapet, innforing i kristendommen og innsikt
i kirkens liv og mening (s. 95). Opplevelsen av & synge salmer i kirkerommet far her en god
og trygg start — i mors eller fars armer. Siden konseptet forholder seg aktivt til kirkerommet
og salmesangen, kan det ogsa bidra til & gjore barn og foreldre fortrolige med liturgiske
elementer og symboler som inngar i menighetens gudstjenester. «Familiekor» er et annet
eksempel som kan na flere generasjoner med felles salmesang - og trosopplering (Balsnes,
2020). Den kategoriale dannelsen er ikke forbeholdt barn og unge. Det er en prosess som
varer gjennom et helt liv.

I dette kapittelet har jeg gatt igjennom ulike dannelsespedagogiske perspektiver som jeg har
valgt & relatere til empirien og den musikkpedagogiske virksomheten knyttet til salmene og
sangen, og som allerede er berort i artiklene. De viser at den musikkpedagogiske virksom-
heten er flerdimensjonal. En kategorial tenkning som har det eksemplariske innholdet og den
dobbeltsidige &pningen for oye, vil etter min mening ogsa tjene en trosopplaering for hele livet.
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6  Kirkemusikkpedagogisk grunnlagstenkning

I dette kapittelet er den andre delen av hovedproblemstillingen i fokus:

Hvilken betydning kan de dannelsespedagogiske perspektivene ha for en kirkemusikkpedagogisk
grunnlagstenkning?

Pa bakgrunn av dreftingene i kapittel 5 vil jeg her introdusere noen fundamentale momenter
for en videre musikkpedagogisk refleksjon som kan bidra til utviklingen av en kirkemusikk-
pedagogisk grunnlagstenkning. Dette er ikke momenter som vil gi anvisninger av praktisk
didaktisk karaktér, men er begrenset til noen premisser for videre kirkemusikkpedagogisk
og -didaktisk arbeid. Momentene har jeg valgt & sammentfatte i fire deler: 1) Kritisk blikk pé
den musikkpedagogiske virksomheten i Den norske kirke, 2) Kirkesangen som kategorialt
dannelseskonsept, 3) Barnekoret og kirkens estetiske «dannelsesagent» og 4) «A salme» -
«Hymnicking» som samlende begrep for et dannelsespedagogisk perspektiv.

6.1  Kritisk blikk pa den musikkpedagogiske virksomheten
i Den norske kirke

Kritikk i et dannelsespedagogisk perspektiv handler om a stille sparsmal ved det som fremstilles
som sannhet (Rucker, 2014, s. 159). Dette angar ogsa den musikkpedagogiske virksomheten i
Den norske kirke, som er ulgselig ssmmenknyttet med den religionspedagogiske konteksten.
Dette byr pa noen utfordringer i forhold til hva den musikkpedagogiske virksomheten kan
utgi seg for & vere, og pa hvilken méte den er transparent, inkluderende og ikke ekskluderende
— for hvem? Innenfor kirken opereres det med en pedagogisk «samtykkes-hermeneutikk»,
med tanken om at det inngas en usynlig «kontrakt» ved at man utsetter seg for kristen tros-
formidling gjennom & delta i kirkens aktiviteter. Det forventes at de som kommer til kirkens
aktiviteter er apne for & tro (Nipkow, 1998, s. 223), men det er ikke en selvfolge at barn og unge
som kommer til kirken skjonner hva trosoppleringen egentlig innebzerer. Ifolge Hull (1993)
s& ber bade politikere og leerere kunne skille mellom tre fundamentale mal med religions-
undervisning i samfunnet: 1) & gi ikke-religigse en grunnleggende forstaelse av religion, 2) a
kommunisere en grunnleggende selvforstaelse overfor dem som er religiose, 3) samt a gjore
studiet av religion tilgjengelig bade for religigse og ikke-religiose (Hull, i Sagberg, 2015, s. 126).

Trosopplaeringen kan «skjule seg» bak den musikkpedagogiske virksomheten, og det er
vanskelig & skille mellom det som er musikkopplaering og det som er trosopplering. Salenge
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musikkundervisningen finner sted i en religios, kirkelig kontekst, paligger det et opplysnings-
ansvar fra dem som underviser i kirken: «No treatment of religion can be satisfactory which
does not make clear that eventually commitment is involved, ...» (Mitchell, 1994, s. 150).
Dette vil jeg problematisere ved hjelp av noen kritiske refleksjoner.

For & kunne vaere kritisk, ma man ha en grunnleggende kunnskap om det man er kritisk til (Varkoy,
20104, s. 94). Det kritiske dannelsesperspektivet i denne studien oppstar i krysningsfeltet mellom
den musikk- og religionspedagogiske virksomheten, i en studie som fokuserer pa dannelsen i en
kirke-intern virksomhet. Det eksisterer en angst for «trosindoktrinering» i Norge, og tematiseringen
av religion og livssyn i skolen er en varm, politisk «potet», som trigger opphetede debatter om
samfunnets offentlige ansvar for religionsundervisningen. Inkludering kontra eksludering er en
utfordring med tanke pa sosiale ulikheter, funksjonsevne, etnisk og religios bakgrunn, seksuell
legning og identitet. Det er ogsa en utfordring hvorvidt den kirkelige konteksten kan veere aktuell
i en kulturkritisk, global horisont, der mangfoldet blir ivaretatt. Kirkens oppdrag er & kommuni-
sere sitt religiose budskap og en kristen tro, sd hvor dpen og inkluderende er og kan kirken veere?

Peter Kemp (2005) beskriver verdensborgeren® som et pedagogisk ideal, sdfremt den nasjonale
bevisstheten og det globale ansvaret henger sammen. Det innebaerer at barn og unge ber oppdras
til et universelt fellesskap, der de viser respekt for og anerkjennelse av ulike nasjoner og kulturer
(s.23). Kan sa kirken bidra til & oppdra «verdensborgeren»? Trosopplaeringen i Den norske kirke
er per definisjon opplering i den kristne tro for barn og unge som er dept eller vil dgpes til en
kristen tro (Kirkeradet, 2010, s. 4). Hvorvidt den musikkpedagogiske virksomheten i Den norske
kirke kan heve seg over denne agendaen - eller ihvert fall ogsa kan gjore det - er avgjorende for den
dannelsesteoretiske tilneermingen til temaet. I praksis er den musikkpedagogiske virksomheten i
kirken tilgjengelig for alle barn og unge som er dpen for a delta i denne kirkelige aktiviteten. Alle
som gnsker a delta i et barnekor er velkomne pé lik linje, uavhengig av religios, sosial, funksjonell
eller kulturell bakgrunn. Dette til tross for at den trosopplaringen som far finansiering fra Staten
primeert skal omfatte dopte medlemmer i Den norske kirke. Utfordringen blir uansett & vaere seg
bevisst hvordan friheten til & tro formidles og hvordan den musikalske og religiose dannelsen
handler om mer enn oppleering i tro og trospraksis. Ber ikke trosoppleeringen ogsé innebzere en
aksept for ikke-tro og en individuell tilneerming til religigsitet og mangfold?

P4 den ene siden har kirkemusikerne en klar tanke om at det de driver med, er trosopp-
leering (Strauman, 2021, s. 94). P4 den andre siden er det & kunne uteve musikk sammen
med andre, laere & synge og synge et mangfold av ulike sanger, en avgjorende komponent i
kirkens musikkpedagogiske virksomhet. En ikke-affirmativ oppfordring til selvvirksomhet,

88 Begrepet verdensborger kan spores tilbake til pedagogisk filosofi fra antikken (Kemp, 2005, s. 99).
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understreker hvordan sangen gir muligheten for «det pne» med tanken om at salmene ikke
skal lukke noe, men dpne «fram mot noe».

Spersmalet er hvordan kirkens trosoppleringsaktiviteter kan veere apne og ikke avkreve et «kris-
tent» resultat. Kan kirken med andre ord veere villig til 4 bidra til barns og unges dannelse uten &
palegge dem en kristen tro? Hvordan kan det velges et innhold, som bade er dpent og inklude-
rende, og som samtidig gir kristen kunnskap og oppleering i kristen trospraksis? Og ikke minst:
Kan den musikkpedagogiske virksomheten i kirken ogsa gi rom for en kritisk refleksjon omkring
kirkens budskap? At kritikk handler om a stille sparsmal ved det som fremstilles som sannhet
(Rucker, 2014, s. 159) understreker ogsd Klafki ved hjelp av sin kritisk-konstruktive didaktikk
som skal lede til selvbestemmelse, medbestemmelse og solidaritet (Klafki, 1985/2016, s. 69).

Pa den ene siden kan kirken med sitt budskap fungere som et ideologisk statsapparat (Althusser
& Brewster, 2001, s. 96) der det & synge salmer og sanger bidrar til & opprettholde en kristen
ideologi. Alle ideologier vil direkte eller indirekte kunne péavirke folks liv, oppfersel og forhold
til hverandre (Green, 2003, s. 3). Kirken har et klart oppdrag som en kristen, religios institu-
sjon: At s& mange som mulig skal bli kjent med hva kristendommen er og hva det innebeerer
a tro pa det kristne budskapet. Mange sider ved det kristne budskapet bygger opp under
humanistiske verdier (Gustavsson, 2009, s. 124); likeverd mellom mennesker, omsorg for de
svake i samfunnet, nestekjerlighet og rettferdig fordeling av ressurser.

Pa den andre siden inneholder flere av de religions- og musikkfaglige aspektene verdier —
helt uavhengig av trostilegnelsen, som kan styrke barn og unges eksistensielle og andelige
erfaringer, bidra til kreativitet og mestringsopplevelser, skape «hellige», men apne rom, samt
legge til rette for fellesskap og samhandling i praksis. Dersom dette er en legitim tilneerming
til musikkpedagogisk virksomhet i kirken, vil dannelsesaspektet, slik jeg ser det, kunne peke
utover det religiose og veere en ressurs for «verdensborgerskapet». Den kategoriale dannelsen
peker pa denne maten utover seg selv.

Noen av de kritiske punktene ved dannelsen generelt ligger imidlertid i samfunnsendringene
og mangel pa konsensus i lerestoff og kultur. Det er ifelge Thomas Rucker ikke lenger noe
allmenngyldig samfunnsmaél som kan si noe tydelig om menneskets bestemmelse (Rucker,
2014, s. 222), og menneskets ubestemmelighet og ikke-viten om egen bestemmelse preger
dannelsen som begrep i var tid (Benner, 2015, s. 154). A forholde seg til mangfoldet og det
krysskulturelle er en forpliktelse for alle ssmfunnsborgere, og hvordan kirkens trosoppleering
forholder seg til etniske grupper og andre kulturelle identiteter er en sentral problemstilling.
Den sanne kirke forholder seg til religiost mangfold, og forseker ikke & begrunne sin egen
dogmatikk gjennom a undertrykke andre religioner (Benner, 2014, s. 83).
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Pa bakgrunn av individualisering av religion i samfunnet vart ma imidlertid kirken «jobbe for
a etablere en felles forstaelse av hva kristen tro innebzerer og kan ikke lenger ta for gitt at det
eksisterer en felles forstaelsesramme» (Botvar et al., 2013, s. 14). Ifolge evalueringsforskning
pa trosoppleeringsreformen, sé er det ikke tilfeldig at foreldrene oppmuntrer barna til a delta
i kirkelige aktiviteter:

Foreldrene som sender barna til kirken er gjerne opptatt av at barna selv skal velge
hvilket forhold de skal ha til kirke og tro. For noen foreldre utgjor dette nettopp en
motivasjon for a sende barna til kirkelige tilbud - slik at de skal vite hva de velger
eller velger bort. Argumentet om selvbestemmelse brukes béde av foreldre som lar
barnet sitt dopte [sic] og av de som velger ikke & gjore det. (Botvar et al., 2013, s. 14)

I motet mellom Bildsambkeit og oppfordringen til selvvirksomhet kan ogsé den kritiske realis-
men utfordre dannelsestenkningen i den religionspedagogiske konteksten og danne en god
basis for apenhet om menneskets tro eller forestilling om verden og Gud. Da tenker jeg pa
den grunnleggende dpenheten som ligger i at «den ontologiske realismen i den intransitive
dimensjonen er forenlig med den epistemiske relativismen i den transitive dimensjonen»
(Archer et al., 2004, s. 5)*°. Nar den som underviser i kirken ikke trenger & bevise Guds
eksistens, fordi Gud kan eksistere helt uavhengig av menneskets overbevisning, sa trenger
heller ikke det formbare barnet bevise at Gud finnes for & overbevise andre om sin tro. En
slik holdning kan ogsa forhindre indoktrinering som leeringsform, fordi den gir rom for &
sporre: finnes Gud?

Det er legitimt 4 stille spersmalstegn ved den sannheten som konstrueres av menneskets ulike
forestillinger om verden. Dette gir barnet mulighet til 4 ta et selvstendig valg uten a matte
forholde seg til at det ene eller andre er galt. Det betyr allikevel ikke at kirkens undervisere
ikke skal formidle at en kristen tro for dem er verdifull. Eller i motsatt fall; at en av kirkens
undervisere som helst ikke snakker hoyt om sin egen tro eller sitt eget religiose stasted,
ikke trenger 4 sta i veien for at det er like riktig for barnet & velge tro. Den transcendente
opplevelsen er like troverdig som fravaeret av den transcendente opplevelsen. Religigsitet og
ateisme er ikke motsetninger, men ulike konstruksjoner av relasjonen til det guddommelige
eller ikke-guddommelige. Tro er like sant som ikke-tro for det mennesket som velger eller
opplever det ene eller det andre. Dermed sitter vi igjen med den refleksive tilnaermingen som
et kjerneprinsipp ved den kategoriale dannelsen; en sokratisk dpenhet™.

89  Se originalt sitat i delkapittel 3.2.
90  Archer, Collier og Porpora (2004) skriver om den sokratiske dpenheten som tar den andres standpunkt seriost
nok til 4 tillate muligheten for at det endrer ens eget standpunkt (s. 11).
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6.2 Kirkesangen som dannelsespedagogisk konsept

Satsing pa kirkesangen som et dannelsespedagogisk konsept fordrer kvalitet bade nar det gjelder
«leerestoffet» og leererens tilnerming til dette. Skal vi kunne vurdere kvaliteten, trenger vi
bevissthet om hvilket kriterium som ligger til grunn for vurderingen (Fuglseth, 2018c, s. 112).
Gjennom den kategoriale tenkningen er det ikke et mal a kjenne til resultatet pa forhand. Barna
som deltar i kirkens aktiviteter, skal ikke bare kopiere og reprodusere sangene. De skal forst
og fremst f4 hjelp til & tenke selvstendig; til & bli selvstendige mennesker. Og «[u]ndervisninga
ma vere elementeer og fundamental for a vere eksemplarisk og verke dannande» (s. 112).

Det eksemplariske leeringsinnholdet ma tilpasses ulike kontekster og barns og unges ulike for-
utsetninger, samt kunne relateres til barnets livsverden. Den dobbeltsidige dpningen, barnets
formbarhet og oppfordringen til selvvirksomhet er avhengig av et eksemplarisk, men ogsa et
ikke-teleologisk og hierarkisk leeringsinnhold. At «kirkesanglaereren» har en hierarkisk priorite-
ring av hvilke sanger og salmer som kan veere eksemplariske, mé kunne virke parallelt med det
ikke-teleologiske perspektivet; det at vi ikke kan forvente et bestemt resultat av det som laeres.

At de materiale og formale dannelsesperspektivene er fremtredende i repertoarvalget og
refleksjonen rundt dette, er et godt grunnlag for den kategoriale dannelsen safremt det skjer
et vekselspill mellom disse aspektene og det oppnés et mote mellom leerestoffet og barnet
pé en kategorial mate. De musikkpedagogiske og religionspedagogiske aspektene har ulik
karakter og bestemmelse, men samtidig en felles agenda som kan forenes i den musikalske
og religigse erfaringen; den eksistensielle erfaringen der den dobbeltsidige apningen finner
sted. Ettersom kategorien livstolkning og livsmestring er svakt representert i de fleste tiltakene
med unntak av barne- og ungdomskor-repertoaret, signaliserer det et behov for en storre
bevisstgjering rundt innholdet i sangene, men ogsa om metet mellom musikken og barnet i
Den norske kirkes trosoppleering.”*

Bildsamkeit og oppfordringen til selvvirksomhet innebzerer at barn ikke kan pélegges a tro.
Kan det da vere en tanke at den musikkpedagogiske virksomheten i en religionspedagogisk
kontekst styrker en apen tilnserming til kristen tro? Her tenker jeg at ogsé reisemetaforen
- dannelsesreisen - kan tilfore noen perspektiver (kryssref. 2.1.1; Strauman, 2020b, s. 233);
motet med det ukjente med utgangspunkt i vart eget, kulturarven og tradisjonen. «[D]et
inderste indhold i dannelsestanken er, at det er ved at abne sig, forlade sig selv, at mennesket
finder sig selv mere helt og fuldt i det fremmede» (Gustavsson, 1998, s. 267).

91 Jegkan ikke utelukke at kategoriseringen gir et ufullstendig bilde av kirkesangens livstolknings- og livsmestrings-
rolle, som ogsa eksisterer uavhengig av sjanger og innhold.
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Dannelsesreisen kan ha et bestemmelsessted i «den tredje verden», der barna meter historier
og sanger fra «den verdensvide kirke». Vi kan ogsa snakke om «kortreist dannelse» nar reisen
gar via det fremmede i vart eget land gjennom sangene som synges. Det kan veere en reise
til noe barna ikke har forholdt seg til; for eksempel den samiske kulturen, inkludert samiske
musikkuttrykk og religion. S& lenge sangene og salmene har tekster, vil de ogsd formidle et
tekstlig budskap, en historie, ha en bakgrunn og komme fra et sted. Musikken pa sin side vil
representere en komponist, en kultur, et folk, et land og en verdensdel. Selve syngeaktiviteten
er en ekstra dimensjon som ikke kan erstattes av andre uttrykksformer. Stemmer er ulike, de
metes og binder mennesker sammen. I alt dette ligger muligheten til a foreta reisen til det
fremmede og hjemreisen til sitt eget, basert pa tanken om Bildsamkeit og oppfordring til selv-
virksomhet - og det & veere virksom i verden. Det fordrer refleksjon, dialog gjennom samtale,
gjennom sang, giennom handling og gjennom formidlingen av musikk og det budskapet barn
og unge gjennom musikkarbeidet i kirken blir satt til & fremfere, ogsa for andre enn seg selv.

I denne sammenheng er selve matet med musikken, med kunstverket «salmen» eller «sangen»,
grunnlaget for den kategoriale dannelsen og den eksistensielle erfaringen knyttet til musikk.
Varkey problematiserer at det innenfor musikkpedagogikk og musikkfilosofi har skjedd en
endring i synet pa musikk, fra fokus pa musikken som objekt til en aktivitet og prosess (Varkoy,
20204, s. 239). Her mener jeg at dersom vi forholder oss til det eksemplariske prinsipp og den
dobbeltsidige dpning, kan disse aspektene metes nar innholdet (det objektive aspektet) er av
grunnleggende og almenn art (jf. 2.2.2) og barnets fundamentale erfaring av dette oppstér
gjennom aktivitet og prosess (det subjektive aspektet). Forutsetningen for at det skal oppsté
meter mellom mennesket og musikken som beveger er, ifolge Varkay, at musikken betraktes
som et kunstverk, og at den kan veere bide subjekt og objekt; det vil si at den kan ses pa bade
som verk og prosess (s. 239). Den dobbeltsidige apning i metet med musikken er imidlertid
avhengig av korrespondansen mellom det musikalske objektet og den opplevende perso-
nen.”” Nar mennesket moter musikken som «den andre», kan det inntreffe en erfaring av en
opplevelse som forvandler det; det skjer noe som er utenfor véar kontroll, som skaker oss og
gjor at vi reorienterer og skifter retning (s. 245). Men denne retningen har ikke et bestemt
mal, i motsetning til det som kan skje gjennom en religios eksistensiell erfaring, som har en
bestemmelse - et mal. Dette kommer jeg tilbake til i avsnitt 6.2.4.

Kirken kan velge a ha fokus pa musikkundervisningen som en «gave» til barn og unge, uansett
tro og livssyn. A betrakte salmen og sangen som et kunstverk gir noen implikasjoner for den
musikkpedagogiske tilneermingen. Et fundamentalt mote mellom barnet og musikken kan
apne horisonter som hjelper barn og unge til & mestre sine liv. For & utdype kirkesangens
potensial som et kategorialt dannelseskonsept vil jeg gripe fatt i fire seerskilte dimensjoner som

92 Se avsnitt 2.2.3 om det mangespektrede univers.
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elementer i en kirkemusikkpedagogisk grunnlagstenkning; den liturgiske dimensjonen, den
refleksive dimensjonen, den undrende dimensjonen og den eksistensielle erfaringsdimensjonen.

6.21 Den liturgiske dimensjonen

Den rituelle dimensjonen er velkjent innenfor religionsfilosofisk og teologisk tenkning (Pétursson,
2001, s. 67; Smart, 1997, s. 72), men jeg velger her a bruke det «liturgiske» som begrep. Ettersom
gudstjenesten er en hovedsamling for menighetene i Den norske kirke, er den rituelle dimen-
sjonen i min studie neert knyttet opp mot gudstjenestens liturgi. I Artikkel 3 konkluderer jeg
med at den liturgiske dimensjonen er ett av aspektene som viser at den musikkpedagogiske
virksomheten skjer i en religionspedagogisk kontekst. Bade nér det gjelder repertoar og informan-
tenes refleksjoner, er det en tydelig ssammenheng mellom salmene, sangvalget og kirkesangens
liturgiske funksjon. Det innebzerer at salmene og sangene i stor grad eves inn for & fremfores i
en gudstjeneste. Her blir det kristne tilbedelsesaspektet sveert tydelig, noe som kan vere utfor-
drende for barn som ikke har valgt a tro eller ikke har en dedikert innstilling til & henvende seg
til Gud. Nipkows religionspedagogiske teori om den samtykkes-hermeneutikken (se 6.1) som
ligger til grunn nar foreldre velger & sende barn til kirkelige aktiviteter, er ikke nedvendigvis like
tydelig nar det kommer til en musikkpedagogisk kontekst. Musikken gir et annerledes alibi for
a sende barna til kirken, enn det religionen har. En «kontrakt» som gjor tilneermingen til den
liturgiske sangdimensjonen &pen, kan for eksempel inneholde folgende punkter:

« atbarnet gjennom a leere sanger til bruk i en liturgisk sammenheng ivaretar en kristen
tradisjon som har vart i over 2000 ar (material dannelse)

« atbarnet gjennom a synge i en liturgisk sammenheng deltar i en kristen trospraksis
(formal dannelse)

o at barnet, selv om det deltar i en religios praksis, ikke trenger a veere religios (oppfor-
dring til selvvirksomhet)

« atbarnet gjennom a ha laert sangene som brukes i en liturgisk sammenheng bidrar til at
flere synger (intergenerasjonalitet)

« atbarnet gjennom delaktighet i salme- og sangvalg er med pé & forme sitt eget, men
ogsa andres trosuttrykk (generasjonskontrakten)

« atbarnet gjennom a synge i en liturgisk sammenheng kan fa en verdifull erfaring, som
preger barnet pa en positiv mate (kategorial dannelse)
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Nér jeg tar med den liturgiske dimensjonen, er det fordi den ligger langt fremme i kirke-
musikernes bevissthet og fordi gudstjenesten er det viktigste motestedet for alle generasjoner
i Den norske kirke. Den er konstituerende i en kirkelig praksis (Johnsen, 2014b, s. 142), og
nédr den musikalske deltagelsen inngar som en del av liturgiens dramaturgi, oppstar det et
vekselspill mellom den materiale og den formale dannelsen, som igjen kan legge til rette
for barnets kategoriale dannelse. Den liturgiske dimensjonen inneholder dannelse #il og
gjennom liturgi, der musikk, tekster, bevegelse og refleksjon kan stotte opp om en kategorial
dannelsesprosess. Kirkesangen som dannelsespedagogisk konsept er avhengig av a ha fokus
pé hvordan den musikkpedagogiske virksomheten i kirken kan bidra til at barna ogsa som
voksne gnsker & bidra og a delta i gudstjenesten — i et livslangt perspektiv. Samtidig er den
liturgiske deltagelsen det feltet i musikkundervisningen som trenger storst transparens utad,
fordi gudstjenesten i seg selv er en kristen trospraksis med en rekke symbolske elementer.
For eksempel nar barnekoret gar inn i kirken i prosesjon, tar de aktivt del i en kulthandling,
som er mer enn en oppvisning; det er en fremstilling av Gud, men for menigheten (Gadamer,
1960/2012, s. 138-139).

6.2.2 Den refleksive dimensjonen

I den kirkelige konteksten vil denne dimensjonen nedvendigvis innebzre en refleksiv til-
neerming som ivaretar barnets forhold til sin egen dndelighet og religigsitet, men ogsa til sin
plass i samfunnet og i verden. Den refleksive dimensjonen handler om & gi rom for samtale og
refleksjon rundt kirkesangen som tradisjon, som uttrykk for kristen tro, som estetisk opplevelse
og som eksistensiell erfaring. Men hvor er stedet der man reflekterer over musikalsk praksis i
menighetene? Rom for samtale og refleksjon etterlyses ogsa i en generell grunnskolekontekst
(Reindal, Wivestad & Rise, 2020, s. 138; Sagberg, 2006, s. 190). En larer «som skal hjelpe
barn til kunnskap og holdninger i et felles danningsrom, skal kunne stimulere barna til & dele
det de leerer, og det de tenker ...» (Sagberg, 2006, s. 190). En refleksiv dannelse avhenger av
a kunne ta stilling til det man laerer, vaere kritisk og stille sparsmal (Straume, 2016, s. 57).
Dersom kirkesangen i alt blir et middel for & oppna noe annet, mister den sin kraft til fornyelse.

Den refleksive dimensjonen handler ogsd om hvordan kirkens musikkleerer forholder seg
til sin egen tro og sitt engasjement for salmene og sangene som formidles. «A vere ekte i
mete med religios tro» (Sagberg, 2006, s. 190), med eller uten tvil, og a signalisere at det er
plass for ulike oppfatninger, kan styrke barnets evne til selvvirksomhet, til & ta egne valg.
Like mye er forholdet til musikken og musikkopplevelsen gjenstand for deling og refleksjon.
Videre har kirkens musikklerer et ansvar for a velge hva som synges, hvordan det undervises
i disse sangene, og hvordan barnet ivaretas i undervisningssituasjonen. Det kan vaere verdt
a sporre seg om sangene gir et bilde av virkeligheten eller av en teologi som er dpnende og
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ikke manipulerende. Rangeres barna i forhold til sangevne? Hvori ligger den skjulte leeringen,
og hva kan denne bestd av? Hvor relevant er innholdet for den konteksten det undervises i?
Frede V. Nielsen (1998) mener dette er implikasjoner ved sangkonseptet, som kan imetegaes
gjennom refleksjon, bevisstgjoring og kritisk analyse (s. 179).

Det ligger rikelig med taus kunnskap i Den norske kirkes virksomhet som ikke er artikulert
eller blir reflektert over i relasjon til barnets livsverden (Leganger-Krogstad, 2019, s. 63).”* Hva
tenker leereren mer eller mindre bevisst pa at barnet laerer gjennom sin deltagelse i kirkens
aktiviteter, og hva betyr dette for barnet og dets liv? Far barna med seg hva som er kristendom
og hva som er livsvisdom i en global og krysskulturell kontekst? Og kan de mene noe om hva
musikkutevelsen og opplevelsen inneberer for dem?

Den refleksive dimensjonen handler om livstolkning og livsmestring; om at barnet skal kunne
oppderas til selvbestemmelse, medbestemmelse og solidaritet, og kunne erfare at det de laerer
og opplever i kirkens rom har betydning for dem nar de er hjemme eller pa skolen, sammen
med familie eller venner. De skal oppleve at de selv kan ta egne valg pa bakgrunn av det de
leerer (oppfordring til selvvirksomhet), men ogsa kunne forholde seg til at det kan finnes en
kjeerlig Gud. Her sier jeg kan, fordi tro pa Gud ikke er en forutsetning for & delta i kirkens
aktiviteter. Dette innebzerer en dpen tenkning rundt det & veere menneske og a forholde seg
til samfunnet for evrig, til andre kulturer og andre religioner.

6.2.3 Den undrende dimensjonen

Det foreligger ogsa et eget undringspotensial i salmene og sangen i trosopplaeringen; i forhold
til teksten, musikken, sangfellesskapet, formidlingseyeblikket og som tilbedelsespraksis. Ellens
bilde pa glassmaleriet som apner opp og ikke lukker, rommer ogsa undringen i forhold til et
religiost og kunstnerisk uttrykk. Men hvordan kan undringen plasseres i forhold til kirkens
musikkpedagogiske virksomhet, med salmene og sangen som utgangspunkt? Her vil jeg ta
utgangspunkt i Sagbergs (2015), Rinholm og Varkeys (2021), samt Jorgensens (2008) «und-
ringspedagogiske» innspill.

Undringen er begynnelsen pa filosofi, pa tro og pa estetikk, skriver Sagberg (2015, s. 118).
Mange av salmene som formidler bibelfortellinger og kristen kunnskap av ulik art, har et
innhold som det er verdt & undre seg over. Da mener jeg ikke en undring som stiller spors-
mélstegn ved innholdet, men en undring som Sagberg relaterer til mirakelfortellinger i Bibelen,
undring over historier om Jesu visdom, om Jesu oppstandelse fra de dede og fortellingene

93  Original tekst: «The church has a lot of tacit knowledge which is not verbalised or reflected in relation to other
lifeworlds children take partin ...»
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om Jesu gjenkomst (s. 121-123). Undringen kan fore til tro, uavhengig av forstaelse (s. 122).
Den er tvetydig og kan inneholde bade frykt, glede, nysgjerrighet og hengivenhet (s. 123).
Holder vi oss til den platoniske forstaelsen av undring, sa lever undring og kunnskap side
om side. Mer kunnskap kan fore til en dypere undring, men den kan ikke erstatte undringen
(s. 119-120). A utforske folgene av undringen har sammenheng med utvikling av empati og
nysgjerrighet, samt respekt for andre mennesker og den virkeligheten som er langt storre
enn var kunnskap (s. 125).

A undres i mote med musikk kan relateres til den musikalske erfaringen som lofter oss over
hverdagen og som oppstar i metet med «det andre» i musikken, det som er utenfor oss selv
(Rinholm & Varkey, 2021). Jorgensen (2008) bruker begrepet eerbedighet («reverence») i
betydningen av a sta pa hellig grunn (s. 20), og setter det i sammenheng med undring og
arefrykt. Det er ikke slik at alt kan forklares ved hjelp av vitenskap og teknologi. Jorgensen
refererer til studenter som lengter etter det andelige og det hellige, etter folelsen av helhet,
undring og arefrykt for det som overgar det hverdagslige og prosaiske (s. 21).

Jeg mener at barn og unge i et dannelsespedagogisk perspektiv ber oppdras til en undrende
tilneerming til det a synge salmer i et kirkerom, saerlig nar det skjer i en liturgisk sammen-
heng. Et vigslet kirkerom har noe av det hellige i seg; sangene lzeres, synges, hores, forstas og
erfares pd hellig grunn. Med unntak av innfering av VIPPS-betaling under ofringen i mange
kirker, sa er gudstjenesten et digitalt fristed for barn og voksne. Nar menneskets uendelighet
og tilstedevaerelse i verden omsluttes av kirkens arkitektur og akustikk, kristne symboler,
lyssetting, visuell kunst, fellessang med alle generasjoner, musikken, poesien, prosesjonen,
bennene og de liturgiske tekstene, kan undringskompetansen og @refrykten for det hellige
virkeliggjore en kategorial dannelse som sammenbinder den etiske, den estetiske og den
religiose bevisstheten i mennesket. Undringen og @refrykten ma kunne sies a veere et fun-
damentalt lag - en grunnretning eller et etos, som skapes hos barnet som fér ta del i denne
typen opplevelser. Og kanskje kan undringen over noe ved en bestemt salme dukke opp forst
etter 20 dr, som informanten Lise sier:

Nar de synger det og leerer seg alle tekstene utenat, alt lagres jo og blir jo der, og
kanskje de ikke skjonner hva de synger akkurat nd. Men om 20 &r sa dukker strofer

opp igjen, ogsa 4 ja, sann var det, det var det det betydde’ (Strauman, 2021, s. 94)

Undringen er denne «ah!»-opplevelsen, som ogsa kan oppsta nar vi minst venter det, og det
spiller en rolle hva som synges, hvor det synges, og hvem man synger sammen med.
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6.2.4 Den eksistensielle erfaringsdimensjonen

«Kristen-religigs dannelse gjennom musikk er en spesifikk form for religios-musikalsk
dannelse» (Bubmann, 2009, s. 124).°*

Den estetiske dannelsen er en egen dimensjon bade for den allmenne dannelsen og den reli-
giose dannelsen (Bubmann, 2009, s. 120). Nér de dannelsespedagogiske perspektivene knyttet
til musikalske og religiose erfaringer kobles sammen, kan det betegnes som en musikalsk-
religios erfaring. I Artikkel 2 kommer jeg inn pa den estetiske erfaringen som virker ssmmen
med den religigse erfaringen, som igjen - for eksempel for barna som synger i et av kirkens
barnekor, kan bidra til eksistensielle erfaringer (Strauman, 2020b, s. 236). I betydningen av
det eksistensielle legger jeg en bestemt opplevelse som relateres til eksistensielle sporsmal
(Varkey, 2017b, s. 64) og som kan fore til en spesielt meningsfylt erfaring; noe som gir livet
mer mening, som griper fatt i helt spesielle folelser og gir livet en ny dimensjon. Den eksisten-
sielle erfaringen kan ogsa inneholde undring, aerefrykt og eerbedighet, og den kan relateres til
dannelsesreisen, der man forlater det kjente og opplever noe i det fremmede som forvandler
en og gjor at det dukker opp en ny horisont og et fornyet blikk pa tilveerelsen.

Det nzermeste den eksistensielle erfaringsdimensjonen kommer Ninian Smarts religiose
dimensjoner er «den erfaringsmessige og folelsesmessige» religiose dimensjonen (Smart,
1997, s. 10-11), der den religigse erfaringen igjen har to «poler»: den ene knyttet til Ottos
«Das Heilige» (1923) om erfaringen av den andre, mens den andre er den kontemplative og
mystiske erfaringen som ikke er avhengig av en annen og utjevner forholdet mellom subjekt
og objekt (s. 167). Jeg forholder meg forst og fremst til den polen som inkluderer Det hellige,
som her er forstatt som den kristne, treenige Gud.

Den musikalske erfaringen er «en relasjon — et mgte mellom musikken og det lyttende sinnet
som mottar den» (Guldbrandsen & Varkey, 2004, s. 7). Som eksistensiell erfaring er den
(musikalske erfaringen) grundig formidlet i flere musikkpedagogiske tekster (Bubmann, 2009;
Varkey, 2010b, 2017b; Westby & Varkey, 2014). Religionspedagogen Geir Afdal (2013) snakker
om eksistensiell erfaringsleering pa bakgrunn av religios leering og at den religiose leeringen
igjen er betinget av religiose erfaringer (s. 107). Med henvisning til Jarvis (2008) fremmer
han det syn at «religiose erfaringer er primere, eksistensielle og knyttet til menneskelighet,
mens religios meningsdanning er sekundeer ...» (Afdal, 2013, s. 108).

94  Original tekst: «Christlich-religiose Bildung im Medium von Musik ist eine spezifische Form religios-musikalischer
Bildung».
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Samlet sett kan den musikalske og den religiose erfaringen gi refleksjonen omkring den eksis-
tensielle erfaringen noen ekstra dimensjoner. Koblingen mellom den religiose og den estetiske
(her: musikalske) erfaringen som styrker den eksistensielle erfaringen gir den musikkpedagogiske
virksomheten i kirken et dobbelt «redskap» for den dobbeltsidige &pning. Guldbrandsen og
Varkey (2004) viser til uttrykket Mysterium tremendum et fascinans som sier noe om frykten og
henrykkelsen ved de erfaringer som gar utover det vanlige; «religiose fenomener, metafysiske,
kulturelle, psykologiske, estetiske, hellige, mysterigse» (s. 8) erfaringer som skaker oss. Med
den kategoriale dannelsen som en malsetting (og som prosess uten endelig mal), basert pa det
eksemplariske leeringsinnholdet, stiller dette ikke bare krav til teksten, men ogsa til musikken.
Musikkvalget bor basere seg pa mer enn naiv relativisme (at all musikk er like bra) og person-
lige preferanser, og ikke vaere isolert fra den teologiske refleksjonen (Varkey, 2020b, s. 117).

Nar jeg tar dette opp som et eget punkt for en kirkemusikkpedagogisk grunnlagstenkning,
er det for & understreke at barnets mote med den eksistensielle erfaringsdimensjonen, som
ogséd har ssmmenheng med den kategoriale dannelsen, fordrer en profesjonell, interdisiplineer
tilneerming til den musikkpedagogiske virksomheten i kirken.

6.3 Barnekoret og kirkens estetiske «dannelsesagent»

«Jeg vil jo si at barnekorarbeidet jeg driver, det er trosopplaering. Det er ogsa musikk-
oppleering, ...» (Lise, i Strauman, 2021, s. 94).

I Artikkel 2 og Artikkel 3 har jeg tematisert henvoldsvis barnekoret som musikkpedagogisk
virksomhet og kirkemusikeren som «hemmelig» musikkpedagog. A plassere korarbeidet og
kirkemusikeren i forhold til den musikkpedagogiske virksomheten i kirken, anser jeg ogsa
for & veere et nodvendig aspekt i en kirkemusikkpedagogisk grunnlagstenkning. Den musikk-
pedagogiske virksomheten skjer ogsa i andre sammenhenger, og det er ikke bare kirkemusi-
keren som underviser i musikk. Poenget er at korarbeidet kan fungere som et «arnested» for
den musikalske utviklingen i menigheten, og kirkemusikeren (kantoren) har per definisjon
ansvar for den kirkemusikalske virksomheten i menigheten (Kirkematet, 2004a, § 2).>

Leganger-Krogstad (2019) problematiserer at det er vanskelig & bestemme et innhold i tros-
oppleeringen, fordi barna kommer og gér (s. 63). Hun sper om den nonformelle under-
visningen og laeringen kan veere kontinuerlig og systematisk sé lenge den er frivillig (s. 64).
Pa bakgrunn av mine funn, mener jeg det er grunnlag for a kunne si at korarbeidet kan vere

95 Thenhold til Kvalifikasjonskrav og tjenesteordning for kantorer.

107



Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplaering

denne undervisningen; en frivillig, kontinuerlig og systematisk trosopplaring i Den norske
kirke. A synge i kor er en frivillig, men forpliktende aktivitet, fordi koret bygges opp rundt
hvert enkelt medlem som avgjerende for musikkinngvingen og musikkutevelsen. Det er et
sted, der barnet har en fast plass og skal bli sett. Barnekorarbeidet er mangefasettert:

[Det] handler om musikk, men ogsa om mer enn musikk. Det handler om estetikk,
om samhandling, sosialisering, felles opplevelser, maloppnaelse og gode opplevelser
i kirkerommet. Det handler om ... & dele kunstuttrykk og om a gjere andre berort
gjennom sangen ... En vakker melodi kan gjore salmen til et livsvarig smykke man
alltid beerer med seg. (Strauman, 2010, s. 86)

Dersom kirkesangens liturgiske, refleksive, undrende og eksistensielle erfaringsdimensjon
skal finne sin plass i trosopplaeringen, trenger den et sted for innlaering, utevelse, gjentakelse
og gjenkjenning. Det kategoriale dannelseskonseptet er avhengig av at det skapes trygge
rammer, rom for samtale og kontinuitet. Med barnekoret som laerings- og dannelsesarena,
kan det legges til rette for den dobbeltsidige &pning og den livslange leeringen.

Det etterlyses ogsa mer kunnskap om barnets kompetanser hos dem som underviser i kirken
(Leganger-Krogstad, 2019, s. 63). Kirkemusikerne er i hovedsak den eneste kirkelige profe-
sjonen med kunstfaglig bakgrunn, og er ifplge Bubmann (2009) arrangerer av en estetisk-
kulturell dannelse, av erkjennelsesdannelse, av tilgangen til hermeneutisk tradisjon, av liturgisk
dannelse, og de er arrangerer av personlig identitetsdannelse og sosial dannelse (s. 130). En
kirkemusiker som estetisk «dannelsesagent» ber ha - i tillegg til mer kunnskap om barnets
kompetanser - et bevisst forhold til kunst og et reflektert forhold til «de dybdeperspektivene
av eksistensiell mening som finnes i musikk» (Varkey, 2017b, s. 63). En tilneermingsmate kan
veere 4 gjore seg kjent med Nielsens musikkpedagogiske konsept om det mangespektrede
univers, der det skjer et mote mellom «meningslag i det musikalske objekt og bevissthetslaget
hos den oplevende person» (Nielsen, 1998, s. 137; Varkay, 2017b, s. 63).°

Kirkemusikerne og deres innforstatte musikkpedagogiske praksis (Strauman, 2021, s. 91-92)
er en verdifull ressurs for kirken. En kirkemusikkpedagogisk tilnaerming vil, slik jeg ser det,
kunne styrke refleksjonen omkring det & veere «estetiske dannelsesagenter» — og musikkpe-
dagoger — som meter barn og unge i kirkens nonformelle musikkundervisning.

96 Seogsa 2.2.3.
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6.4 «Asalme» — <Hymnicking» som samlende begrep for et
dannelsespedagogisk perspektiv

Den musikkpedagogiske virksomheten som relateres til salmene og sangen i Den norske
kirke inneholder mange ulike dimensjoner som er berort i dette kapittelet. Det handler om
a bevare tradisjon og kulturarv, om a uteve kristen tro i praksis, om a tilegne seg kunnskap,
om & uttrykke tro, om a dpne seg for religiose, eksistensielle opplevelser og erfaringer, om a
delta i religiose ritualer, om & mestre, om & utvikle et vokalt uttrykk og om & fremme felles-
skapsfolelsen. Det handler om a fa hjelp til livsmestring; til & leve et godt liv og til & finne sin
egen plass i verden.

A synge i barnekor innebzrer & ove inn sanger som skal fremfores ved en eller annen anled-
ning. Musikkutevelsen sammen med andre barn spiller en vesentlig rolle, og er en viktig
sosial funksjon. Innholdet styres av hvor og ved hvilke anledninger sangene skal fremfores,
om det er i en gudstjeneste, pd en konsert, i kirken, pd kulturhuset eller bare pa korgvelsen.

Den musikkpedagogiske virksomheten i den kirkelige, nonformelle konteksten er avhengig
av kompetente kirkemusikere som leder musikkarbeidet, men ogsa av andre profesjonelle
musikkfaglige ressurser, tverrfaglig samarbeid med andre kollegaer, og av frivillige foreldre
som stotter opp om dette arbeidet og bidrar med alt fra transport til assistanse pa korgvel-
sen, dugnader, billettsalg, saftlaging og korturer. Menigheten pa gudstjenester og publikum
pa konserter er ogsa viktige bidragsytere for barns og unges musikkutevelse og -opplevelse.
Trosoppleringsaktivitetene er et fritidstilbud som barna, de unge - og ikke minst foreldrene
ma onske & prioritere. Flere av informantene i undersgkelsen nevner ogsa hensynet til for-
eldrene og onsket om a tilfredsstille dem gjennom planlegging, sangvalg og ulike aktiviteter
som vil engasjere barna deres. A legge til rette for aktiviteter der det synges salmer og sanger
i en trosoppleeringssammenheng, kan inkludere mange mennesker pé ulike mater, men
gjerne med et felles mal: & skape gode, meningsfulle musikkopplevelser i en religios kontekst.

I delkapittel 2.4 har jeg introdusert Smalls begrep «musicking», som ogsa gjores om til et verb;
«to music». Det handler om mer enn & musisere; det handler om all deltagelse i musikalsk
utovelse og fremforing (Small, 1998, s. 9). I den kirkelige konteksten skjer ingen musikk-
utovelse isolert fra en sosial eller rituell sammenheng. Alle som pa en eller annen méte bidrar
til musikkhandlingen deltar i «musicking»-prosjektet. Den beste musikkopplevelsen kan
oppsta fordi kirketjeneren har tent et spesielt lys eller har pyntet kirkerommet med symbo-
ler som gjor at musikken kommer tilhgrerens bevissthetslag i mote pa en helt spesiell mate.
A sorge for noe s basalt som at rommet har passe temperatur, kan ogsa ha betydning for
musikkhandlingen og fremme den kategoriale dannelsen i sin ytterste konsekvens.
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For korvirksomheten kan vi overfore dette til den som utgver, den som lytter, den som koker
kakao til korpausen og den som rydder og setter pa plass stolene; alle bidrar til «musicking».
Det angar alle som involveres i «<musikkgjorelsen» og «musikkhorelsen».””

Som et samlende begrep for de dannelsespedagogiske perspektivene ved kirkesangen kan det
veere en idé & innfore begrepet «hymnicking» - salming; den aktiviteten som innebarer at
salmene synges og heres og gjores. Innenfor trosoppleringen er barne- og ungdomskorene
den viktigste arenaen for denne aktiviteten. Dette er den eneste arenaen hvor barn regelmessig
over tid kan delta i salmesangen som felles aktivitet, veere i det kjente, reise ut i det fremmede,
leere andre kulturer og musikkformer a kjenne, ogsa innenfor sitt eget land, ta det ukjente
inn i det kjente og slik oppdras bade gjennom musikk og til musikk. De andre, som ogsa
far delta i <hymnicking», er menigheten, konsertpublikummet, foreldrene, besteforeldrene,
korlederen, akkompagnateren, vennene, de som lytter og de som synger med - og kanskje
til og med Gud. Barnekoret som musikkpedagogisk virksomhet far pa den maten en radius
som gar utover barnet som synger i koret. «A salme» kan vere et erfaringsmote mellom
barn og voksne, men inneholder ogsa den dndelige dimensjonen, som alltid vil veere en del
av den kristne dannelsestenkningen; der undervisningen og opplaeringen er livslang lering,
i et livs- og leeringsforhold, ikke bare til oss selv og menneskene rundt oss, men ogsa til den
treenige Gud (Kirkeradet, 2010, s. 5).

«A salme» er i hoyeste grad en musikalsk «performance» som alle kan delta i. Det er musikk-
utevelse for profesjonelle og amaterer. Det er for dem som synger salmene og for dem som
ikke vil synge, men ogsd for dem som bare vil lytte. Det er noe vi legger til rette for skal skje
i gudstjenesten, i begravelsen, i bryllupet, i dapen, men ogsa fremdeles i hjemmet. Smalls
musicking-begrep inneberer «relasjoner mellom mennesker, med og i oss selv, med vére
fysiske legemer, med kosmos eller med det overnaturlige» (Varkey, 2017b, s. 65). «Salming»
blir dermed et spesifikt kirkelig konsept som ikke bare involverer menneskelige relasjoner -
som finnes, men ogsa handler om relasjonen til den treenige Gud.

97  Dette beskrives neermere i delkapittel 2.3.
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71 Musikkpedagogisk virksomhet i en nonformell,
religionspedagogisk kontekst

Studien henviser til empiri som beskriver forskjellige sider ved den musikkpedagogiske virk-
somheten i Den norske kirke, og understreker pa ulike mater troen pa musikkens funksjon
og betydning i kirkens barne- og ungdomsarbeid. Bade sperreskjemaene og intervjuene viser
et musikalsk engasjement som ivaretas lokalt i menighetene. A opprettholde, videreutvikle
og fremme kirkesangen i dagens samfunn stiller imidlertid andre krav til profesjonalitet og
bevissthet etter at Den norske kirke na er skilt fra staten og skal styre seg selv.”® Som et resultat
av Skolereformen i 1997 og Trosopplaringsreformen i 2003 ble det et tydelig skille mellom
den formelle og den nonformelle religionsundervisningen i Norge (Leganger-Krogstad,
2019, s. 51), noe som ogsa har hatt ringvirkninger for musikkundervisningen bade i skolen
og i kirken. I praksis vedtok Stortinget en reform for en systematisk og kontinuerlig under-
visning utenfor skolen; en nonformell undervisning. Salmesangen i skolen er marginalisert,
bade i religions- og i musikkfaget, mens kirken selv mé ta ansvar for a leere barn og unge den
musikken som fremferes i og «tilhgrer» kirken.

Den nye tros- og livssynsloven (Trossamfunnsloven, 2020) legger til rette for et livssynsapent
samfunn som innebeerer forventninger om apenhet, raushet, kunnskap om og respekt mellom
mennesker som identifiserer seg med andre religioner og livssyn enn det en selv stér for.
Musikkfaget som sddant er fremdeles en del av den offentlige, formelle skolekonteksten, og
musikkutevelsen og tilegnelsen av musikk skjer i mange uformelle sammenhenger. Sa lenge
det finnes gkonomiske og faglige ressurser for & drive musikkpedagogisk virksomhet i kirken,
kan undervisningen i denne nonformelle konteksten bidra til den musikalske oppdragelsen
i vart samfunn, og til barns og unges mote med musikalske opplevelser som kan lede til
eksistensielle erfaringer.

Den musikkpedagogiske virksomheten i kirken ma forholde seg til det som skjer i samfunnet,
i skolen og i den private sfeeren, og ikke forega som en isolert debatt i et lukket miljo. Kritiske
roster mot tradisjonell salmesang og kirkens musikalske kulturarv lever side om side med men-
nesker som ikke er medlem av kirken, men som allikevel har et positivt forhold til «de gamle
salmene», og at det betyr alt for deres mate med kirken. Det setter en kritisk orientert dannelse
i perspektiv. Nielsen spar musikkfagets ufrivillige isolasjon dersom musikkundervisningen

98 Den norske kirke ble et eget rettssubjekt den 01.01.2017 (Barne- og familiedepartementet, u.a.).
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i skolen eller andre steder ikke holder tritt med skolen eller samfunnet som helhet (Nielsen,
1998, s. 99). Dette kan overfores til kirkens forhold til musikkens plass i den uformelle eller
den formelle konteksten.

I Den norske kirkes kontekst kommer vi uansett ikke utenom at religios - og musikalsk
- leering forholder seg til et teologisk innhold med tanke pa at barn og unge skal leere om
kristen tro og bli kjent med kristen trospraksis. I denne avhandlingen handler det, som nevnt,
spesifikt om kristen trosoppleering og om den kristendomsundervisningen som skolen ikke
lenger tar seg av. Til og med Schleiermacher (1826/1983) fremmer et syn, der «den sanne
kirke» forholder seg til et religiost mangfold og ikke forsgker & begrunne sin egen dogmatikk
gjennom a undertrykke andre religioner (Schleiermacher, referert i Benner, 2014, s. 83).
Trosoppleringen handler til syvende og sist om & veere en kristen i verden og a kunne gjore
den til et bedre sted for alle mennesker (Kirkeradet, 2010, s. 11).

Med mer enn 1000 kirkemusikere ansatt i norske menigheter (Kirkeradet, u.a.), er potensialet
stort for et aktivt kirkemusikalsk arbeid som omfatter barn og unge, og som kan knyttes til
trosoppleeringen og gjennomfores i et tverrfaglig samarbeid med ulike fagpersoner. Sparsmalet
blir da hvorvidt Den norske kirke er villig til & satse pa en tydeligere profesjonalisering av den
musikkpedagogiske virksomheten med tanke pé en felles strategi for kvalitet i undervisningen,
en musikkpedagogisk malsetting som kan inkludere alle barn og unge i lokalsamfunnet, samt
en markedsforing som gjor at foreldrene vil stotte opp om at barn og unge deltar i denne
kirkelige aktiviteten. Like viktig er det at musikkutdanningsinsitusjonene ser dette som et
aktuelt samfunnsoppdrag og velger & bruke ressurser pa kirkemusikkfeltet.

Dette fordrer ogsa rekruttering til musikkarbeidet i kirken. En av informantene (Torunn)
nevner at kirkens musikkundervisning kan rekruttere barn og unge til & bli musikere (Strauman,
2020b, s. 230). Kirken er i konstant konkurranse med andre aktiviteter barn kan delta p4, og
det stilles forventninger til hvordan de aktivitetene som skjer i kirken skal henge sammen
med barns og unges hverdag utenfor kirkerommet. Med et utenfraperspektiv vil det ogsa vaere
nedvendig at kirken pé den ene siden er apen om sin «misjonsagenda», ogsa nér det gjelder
musikkarbeidet, samtidig som den gir rom for en kritisk tolkning og inkluderende holdning
overfor dem som ikke gnsker & bekjenne seg til en kristen tro. En dannelsespedagogisk tenkning
legger til rette for denne innfallsvinkelen og forholder seg til at vi er i en uendelig prosess.
Samtidig vil var tilherighet til tradisjon og kulturarv henge sammen med hvordan vi tolker
og forstar det fremmede og det som er annerledes (Gustavsson, 2009, s. 110).

Opplering i kristen trospraksis finner forst og fremst sted i en uformell eller nonformell
kontekst. De uformelle arenaene er hovedsaklig i hjemmet, med familie, venner og gjennom
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media, mens den nonformelle arenaen for konfesjonsrelatert trosopplering finner sted i reli-
gigse trossamfunn, og i denne sammenheng i Den norske kirkes barne- og ungdomsarbeid.
Relaterer vi dette til dannelsestenkningen, er den religigse — og musikalske — dannelsen
avhengig av at det legges til rette for en refleksivitet som settes i forbindelse med traderte
beskrivelser av den kristne tro (Bubmann, 2009, s. 123).

Den religiose, nonformelle leringen/dannelsen som finner sted i institusjonen kirken, utvikles
og formes gradvis gjennom lokale og nasjonale strategier (Leganger-Krogstad, 2019, s. 55).
I denne utformingen er det sveert lite fokus pa den musikkpedagogiske virksomheten, som
for det forste kan ha innspill til leringsinnhold og -form, og som for det andre, pa grunn av
sin funksjonelle egenart, ikke kan losrives fra den nonformelle, religiose laeringen.

A ha tro pa at kirken kan bidra med gode verdier for menneskets liv, er vesentlig for kirkens
formidling av trospraksis og kristen troshistorie. Nar ulike horisonter motes, kan refleksjonen
og leerestoffet veere av en slik art at det inviterer til dannelsesreiser og gjor barn og unge i
stand til a takle de moter og utfordringer som er i dagens samfunn. Kanskje kan ogsa kirken
og den musikkpedagogiske virksomheten bidra til 4 bygge broer mellom ulike trossamfunn
for & skape moter der blikket loftes og det & synge sammen - bade kristne og muslimske
barnesanger, lage krysskulturelle prosjekter og dpne for kreativ, skapende og kunstnerisk
religionsdialog ogsa blant barn, er viktig. Samtidig er evnen til kritisk refleksjon og selvstendig
tenkning stadig viktigere (Aasland, 2011, s. 12).

Avhandlingen er inspirert av min egen historie og mitt nevnte mete med fru Hansen og forvir-
ringen det skapte hos meg selv. Underviser jeg ikke barn om Jesus nér jeg leerer dem sanger pa
barnekorevelsen og lar dem synge i ulike kirkelige kontekster, som for eksempel i gudstjenesten?
Hva handler s& undervisningen om Jesus om? A f4 kjennskap til og kunnskap om den kristne
tro er en vesentlig agenda, men det stopper ikke der. Aldri der. Alle som jobber med musikk i
kirken har sannsynligvis selv et spesielt forhold til hva musikk kan bidra med og hva den betyr
for dem selv - og for andre. Min egen eksistensielle erfaring gjennom musikken kan jeg ikke
overfore til andre. Denne erfaringen ma barnet selv fd. Barn og unge mé ogsa selv ta stilling til
hva de gnsker & gjore med den kunnskapen de far og hvordan de vil forholde seg til de musi-
kalske opplevelsene de erfarer i kirken. Samtidig ma de vite hva de skal forholde seg til og ta
stilling til. Det er derfor ikke likegyldig hvilket laerestoff som velges, hvordan dette behandles
og brukes av «musikkleereren» og tas imot av «eleven». Kirkens musikkpedagogiske virksomhet
kan fungere som en dannelsesreise, der vi formidler en trygg havn og tar utgangspunkt i vart
eget, for vi tar med barn og unge pa en reise i ukjent farvann, hvor vi meter andre mennesker,
kulturer og levemater gjennom musikk og dans, og dernest drar hjem igjen for a ankre, komme
i havn. Og barnet oppdras til & sperre seg selv; hva lerte jeg av dette? Hva betyr det for meg?
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A vere kristen eller religios innebarer noe annet og mer enn 4 vere musikalsk. Men kob-
lingen av 4 finne meningen i og med livet gjennom en religios tilknytning og 4 oppleve seg
selv som et helt menneske i motet med musikken, vil kunne styrke evnen til livsmestring og
livstolkning, forutsatt at dette ogsé fordrer et etisk ansvar overfor verden, seg selv, sin neste
og det guddommelige.

7.2  Studiens bidrag til forskningsfeltet

Som jeg har nevnt i innledningskapittelet, s& angar denne avhandlingen det musikkpedago-
giske forskningsfeltet, universiteter og hagskoler, Den norske kirke og dem som er opptatt av
musikkens plass i Den norske kirkes trosoppleering. Som musikkpedagogisk forskning kan den
relateres til forskning pa kirkemusikk, pa Den norske kirkes trosoppleering og pa sammenhen-
gen mellom musikk, undervisning og religion (som ogsa tangerer hymnologisk forskning).
Studien har gjennomgéende tverrfaglige perspektiver, med et seerskilt fokus pa kirkesangen.
Jeg vil her gjore en oppsummering for a vise hva jeg mener er studiens forskningsbidrag:

Studien setter sokelys pé at det eksisterer en musikkpedagogisk virksomhet i Den norske
kirke. Dette plasserer kirken og religigse institusjoner som en arena for musikkpedagogisk
forskning, som jeg mener tiden er inne for & forholde seg mer aktivt til. Det spirituelle aspektet
ved musikkopplevelsen aktualiseres innenfor musikkpedagogikken generelt (Kallio et al.,
2019). Mitt bidrag kan forhdpentligvis &pne opp for at musikkarbeidet i kirken (nonformell
kontekst) ikke ses isolert fra det som skjer i skolen (formell kontekst) og ellers i samfunnet
(uformell kontekst).

Studien kan bidra til en aktualisering av en kategorial dannelsestenkning og betydningen
av det pedagogiske paradoks, som har en serlig viktig funksjon innenfor en religios eller
religionsfaglig kontekst. Dette gjelder ikke bare i en religigs institusjonell praksis, men ogséa
i skolens musikk- og religionsundervisning dersom den inkluderer salmer og sanger med
et religiost innhold. Her kunne jeg bevegd meg lengre inn i diskusjonen rundt debatterte
problemstillinger i flere nordiske land rundt salmer med religiost innhold som har en sterk
kulturell forankring og som knyttes til bestemte arstider. For mange er det a synge en salme
sa neert knyttet til en religios praksis at det betraktes som indoktrinering a synge den, mens
det for andre handler om & ta vare pa en kultur og en identitet (Vikevi, 2019, s. 120). A sette
fokus pa salmene og sangen i en religionspedagogisk sammenheng innebeerer at man ber
forholde seg kritisk til de utfordringer som den religiose konteksten innebeerer.
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Nar det gjelder studiens bidrag til forskning pd Den norske kirkes trosopplaring, s setter
den kirkens sangvalg og sangopplering for barn og unge under lupen. Den kan ha noe &
tilfore den pedagogiske diskursen i kirken, og viser at det engasjementet og den kompetansen
som allerede ligger inne i dette arbeidet, vil kunne dra nytte av en kirkemusikkpedagogisk
forankring. Som Sagberg er inne p4, s& har kirken et uklart forhold til det allmennes plass i
sitt dannelsesprosjekt, mens skolen har et uklart forhold til det religigse i sitt (Sagberg, 2010,
s. 203). N& har det selvsagt skjedd en god del innenfor trosoppleeringsfeltet siden Sagberg
skrev dette i 2010, men slik jeg ser det, er det fremdeles et stykke a g for kirkens musikk-
undervisning tas med for alvor inn i kirkens dannelsesprosjekt, bade i forhold til det allmenne
og det religiose. Jeg mener at Den norske kirke ikke har tatt helt innover seg hva det innebzerer
at den kristne sangtradisjonen er marginalisert i skolens religions- og musikkundervisning
og at religiose kunstuttrykk ikke lenger har en selvsagt plass i samfunnet. Jeg haper derfor at
denne studien kan bidra med aspekter som synliggjor at en profesjonalisering av det musikk-
pedagogiske arbeidet i kirken er avgjorende for at fellessangen i folkekirken ikke skal de ut.
Ikke desto mindre haper jeg studien kan peke pa det potensialet som ligger i & viderutvikle
barne- og ungdomskorarbeidet som en del av den systematiske trosoppleeringen, dog fra et
dannelsesperspektiv. Like viktig er studiens sgkelys pa hvordan forholdet mellom det som skjer
i kirken, i skolen og i samfunnet for gvrig (den fellesmenneskelige praksis) henger sammen,
ogsé for at sangen og musikkopplevelsen skal veere noe mer enn et indrekirkelig prosjekt.

Utdanningsinstitusjonene har generelt et samfunnsoppdrag med a serge for utdanning som
tilpasses arbeidsmarkedet. Det er fremdeles et stort behov for & utdanne kirkemusikere til
kantorstillinger i Den norske kirke. Som bidrag til utdanningsforskning kan studien gi inn-
spill til kirkemusikkpedagogiske elementer i utdanningen, som kan styrke kirkemusikerens
bevissthet rundt musikkoppleringen i den nonformelle, kirkelige konteksten. Samtidig mener
jeg at studien kan vaere et bidrag til musikkfaget i leererutdanninger fordi den ogsa setter
sokelys pa forholdet mellom musikk, religion og undervisning generelt.

7.3  Forslag til videre forskning

Nar det gjelder forslag til videre forskning, sa vil jeg forst fremheve det feltet jeg ikke har
kommet inn pé i denne avhandlingen, nemlig den musikkpedagogiske virksomheten knyttet til
orgelundervisning og alle kirkeorgelklubbene for barn og unge som etableres rundt omkring
ilandet. 12019 ble det stiftet et nettverk for orgelpedagoger i Norge (Hamnes, 2019), noe som
viser at det eksisterer et miljo og et stort engasjement for & innvie barn og unge i kunsten a spille
kirkeorgel. Ved & inkludere orgelundervisning i det kirkemusikkpedagogiske forskningsfeltet,
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vil det sannsynligvis veere flere ssammenfallende momenter med mitt prosjekt, men helt sikkert
ogsa andre orgelspesifikke problemstillinger som spiller inn bade nér det gjelder innhold,
undervisningsmetode og pedagogisk refleksjon.

Et annet felt er konseptet «babysang» som er et sveert populert tiltak i Den norske kirke. Det
kunne veert spesielt interessant om det kunne iverksettes en komparativ studie som kan se pa
likheter og forskjeller mellom babysang og det danske konseptet «babysalmesang». Dette ville
i séfall ogsa kunne bygge videre pa Kilpeldinens (2018) forskning pa det danske konseptet.

Videre trenges mer empirisk forskning som kan ha fokus pa barns musikkopplevelser og
gjerne longitudinelle forskningsprosjekter som kan folge barn og unge over tid som synger
i ett av kirkens kor. Det gjenstar mye forskning pad den musikkpedagogiske virksomheten i
kirken og den tverrfaglige involveringen i kirkens musikkarbeid.

Forskning som kan bidra til & fremme kunstens og musikkens vilkéar i samfunnet skaper
verdier som gar langt inn i menneskets opplevelsesregister. A fremme salmene og sangens
vilkér som en sentral del av kirkens kunstuttrykk kan opprettholde muligheten for en helt
spesiell erfaring der jord og himmel meotes — nar den kategoriale dannelsen finner sted.
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Strauman, R. (2020)

«Vi synger ditt hellige navn!»:
Om undersokelsen Bruk av salmer og sanger
i Den norske kirkes trosoppleering.

| R. Strauman & B. Krupka (Red.), Sang for livet!: Salmene og
sangen i Den norske kirkes trosopplaering (s. 20—66).
Oslo: IKO-forlaget.



2 «Vi synger ditt hellige navn!>

Om undersgkelsen Bruk av salmer og sanger i
Den norske kirkes trosoppleering

Ragnhild Strauman

Hvis all mening kunne uttrykkes med ord pd en fyllestgjsrende mdte, ville ikke
musikk og malerkunst ha eksistert (Dewey 2005: 74).

1 INNLEDNING

I dette kapitlet vil jeg presentere forskningsprosjektet Bruk av salmer og san-
ger i Den norske kirkes trosoppleering og ga forholdsvis grundig inn i metodiske
valg for 3 gi et npdvendig bakteppe for analysen.! Kapitlet er ett av to i denne
boken som med utgangspunkt i ulike funn vil rette spkelyset mot hvilken
musikkpedagogisk og religionspedagogisk tenkning som kan gjenspeiles i
valget av salmer og sanger i trosoppleaeringen. Det vil ikke gis mye plass til
drofting av de ulike funnene, ettersom madlet forst og fremst er a gi et over-
blikk over repertoaret som er samlet inn fra alle trosopplaeringstiltakene
samt a vise til eventuelle sammenhenger mellom repertoarvalget, tiltakene
og de fagansvarlige. I kapittel 9, «Fra Petter Dass til ABBA. Barnekor i Den
norske kirke som musikkpedagogisk virksomhet>, vil jeg ha hovedfokus
pa funnene knyttet til barnekorene, og drefte disse pa bakgrunn av ideen
om barnekoret som en musikkpedagogisk virksomhet. Ettersom jeg selv er
musikkpedagog og kantor, vil den (kirke-)musikkpedagogiske stemmen
klinge tydelig med i drgftingen, men det religionspedagogiske perspektivet
er umulig 3 omg3, sa lenge den musikkpedagogiske virksomheten finner
sted i en religips kontekst. Som teoretisk utgangspunkt vil jeg benytte meg
av dannelsestenkning, slik denne beskrives av bl.a. W. Klafki (2001/2016), B.
Gustavsson (1998), F. Nielsen (1998), D. Benner (2014) og 0. Varkgy (2003,
2010, 2017).

1 Presentasjonen danner ogsa grunnlag for kapittel 9: «Fra Petter Dass til ABBA. Barnekor i
Den norske kirke som musikkpedagogisk virksomhet.>
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2 «VI SYNGER DITT HELLIGE NAVN!»

Helt fra oldkirken har musikken hatt en nyttefunksjon som pedagogisk
hjelpemiddel for 3 tilegne seg kristen dogmatikk og moral (Varkey 2003: 25;
Kap. 5: 110). Den norske kirkes trosoppleeringsplan, Gud gir — vi deler, kan
tolkes dithen at musikken og salmesangen har en instrumentell funksjon;
kirkemusikken legitimeres gjennom rollen som Ordets tjener (Kirkeradet
2010: 32). Musikk- og sangutgvelsen forbindes med troserfaring, noe barn
deler med andre, og leeringen skjer i menighetens fellesskap. Bade trosopp-
leering og musikkoppleering kan ogsd ses pa som midler til 3 styrke norsk
kulturarv, tradisjon og identitet, og som viktige aspekter i en dannelses-
prosess som legger til rette for @ utvikle menneskers livskvalitet og bidra til
«det gode liv>, det som gjor livet verdt a leve (Varkey 2017: 165).

1.1 A synge salmer og sanger

Menighetene som har deltatt i undersgkelsen, har blitt bedt om & oppgi re-
pertoar som inneholder salmer og sanger. Grunnen til & operere med bade
salme- og sangbegrepet er & kunne finne fram til hva som faktisk synges i
ulike tiltak dersom det ogsa velges sanger som ikke uten videre gar under
kategorien salmer. I mange sammenhenger synges det barnesanger, viser,
folkesanger og poplater som ikke har det man vil kalle «en kristen tekst>,
men har et profant eller «verdslig> innhold og kan ta opp helt andre tema-
er enn Gud og kristen tro. Men disse sangene kan likevel handle om viktige
sider ved livet og om det 3 veere menneske i verden.

En salme kan beskrives som et kunstverk: en syntese av metrisk poesi
og musikk, brukt til a uttrykke et menneskes kristne tro. Den defineres pd
mange ulike mater, og én av dem er at det er en kombinasjon av tekst og
musikk som far plass i en salmebok. En annen er at alle sanger som kan ut-
trykke et religipst innhold, er en salme (Hansson, Bohlin & Straarup 2001:
10). Den forste varianten er den snevre, som begrenses til et bestemt utvalg
gjort av en salmebok-komité. I noen sammenhenger kan denne avgrens-
ningen vere nyttig, men salmebgkene bestdr uansett bare av et utvalg av
salmer, der mange ulike kriterier for utvalget kan ligge til grunn. Den an-
dre definisjonen er sveert vid ettersom det a uttrykke et bestemt religipst
innhold kan se helt ulikt ut etter hvem som spgrres. Det er ikke vanskelig d
forestille seg at en sang eller tekst uten et religigst innhold godt kan uttrykke
et religipst innhold i kraft av den konteksten denne sangen synges i. Da
Norsk salmebok 2013 (N13 brukes heretter som forkortelse) var i sin siste fase,
ble det gjort tydelig fra kirkeradsdirektorens side at salmene som skulle vel-
ges, skulle ha en teologisk dimensjon i teksten (Andersen 2011). Dette ble
ogsa droftet som sak pd Bispemgtet i januar 2011.
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[...] Kirkerddets sekretariat mener at salmene som velges, skal ha en
teologisk dimensjon i teksten, det vil si at teksten skal relatere seg til
Faderen, Sgnnen og/eller Den hellige and, eller si noe om forholdet
mellom Gud og mennesker eller Gud og det gvrige skaperverket. Det
betyr ikke at sanger som mangler en slik teologisk dimensjon, ikke kan
anvendes i en gudstjeneste hvor de settes inn i en kontekst, men salme-
boka skal ikke veere en antologi for allmenne tekster (Bispemegtet 2011).

Salmeboka skulle ikke veere en antologi for allmenne tekster, fordi det ville
sprenge rammen for hva en salme skal veere. Det finnes med andre ord ikke
en absolutt fasit for hva en salme er, men at det er en sang som brukes i
kirken og har en funksjon som uttrykk for menneskers kristne tro, vil det
neppe vere uenighet om. For Martin Luther var det viktig at menigheten
fikk synge salmer pa sitt eget morsmal, og for ham var salmen et viktig
redskap for 3 leere Guds ord. Kirkefaderen Augustin mener at den som syn-
ger, ber dobbelt (Schroeter-Wittke 2010: 232). Salmene er bgnn, forkyn-
nelse, lovsang og trest for mennesker som tar dem i bruk og synger dem.
For en salme blir forst en salme nar den synges. En salme synges oftest i en
sosial sammenheng: i en gudstjeneste, en kirkelig handling og pa barne-
korgvelsen. Nar den danske musikkpedagogiske forskeren Frede V. Nielsen
beskriver musikken som sangfag, innbefatter det at sangen er innholdet
som laeres, at sangene kan brukes for a lere noe annet, og at sangen leg-
ger grunnlag for selve erfaringen d synge (Nielsen 1998: 165ff). Dette vil jeg
komme naermere inn pa i kapittel 9.

Salmen inneholder en kobling mellom det private, individuelle og mo-
ralen, samfunnet og Gud (Pétursson 2001: 61). & synge salmer og sanger i en
kirkelig kontekst vil alltid ha en relasjonell funksjon utover det subjektive
aspektet. Det er gjort flere forspk pa a beskrive religionens ulike dimensjo-
ner (Glock & Stark 1965; Smart 1997) som ogsa kan relateres til salmen som
fenomen. Den islandske teologen og sosiologen Pétur Pétursson refererer
til Glock & Starks dimensjoner ndr han beskriver salmen; den har en ide-
ologisk dimensjon, en rituell dimensjon, en fplelsesmessig dimensjon, en
kunnskapsmessig dimensjon og en konsekvensdimensjon (2001: 67). Bade
melodier og tekster kan formidle en bestemt ideologi: et musikksyn, en teo-
logisk retning eller et menneskesyn. Vi kan snakke om salmer og sanger
som brukskunst fordi de gjerne har en bestemt funksjon i en gudstjeneste
— en rituell dimensjon, men samtidig er salmene og sangene selvstendi-
ge sma kunstverk som kan bergre mennesker uavhengig av funksjon. Den
folelsesmessige dimensjonen er helt uavhengig av tid og sted; det er mu-
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sikkopplevelsen der og da, mens barnet synger pa korgvelsen, nar barnet
synger den samme sangen hjemme for mormor, ndr menigheten opplever
sangen i kirkerommet, eller ndr sangen gir barna en estetisk erfaring som
ikke kan forutsies eller planlegges pa forhand. Salmen kan formidle kunn-
skap gjennom teksten som synges (kunnskapsdimensjonen) pa en helt an-
nen mate enn om den bare leses eller sies. Den kan ha en konsekvensdi-
mensjon ved at salmen far en veiledende betydning eller bli normerende
for et menneskes handlinger (ibid.: 68). Ettersom en sang og en salme kan
favne mange funksjoner for barna som tilegner seg dem, er det et poeng a
finne ut om dette kan avspeiles i repertoarvalget, men ogsa — i neste om-
gang — i kantorenes og kateketenes refleksjoner i samtaleintervjuene som
er gjennomfert. Nar musikkpedagogikken og religionspedagogikken motes,
er det mange ulike faktorer som spiller inn: bade musikalske og religigse
mal, musikalsk og religipst innhold, samt metoder som skal legge til rette
for bade musikkutgvelse og trosutgvelse. Melodiene og tekstene som synges
i kirkens barne- og ungdomsarbeid, er gjensidig avhengige av hverandre
for a fremme den ideologiske, den rituelle, den fplelsesmessige, den kunn-
skapsmessige dimensjonen og konsekvensdimensjonen. Gjennom individu-
ell bruk av stemmen og det musikalske fellesskapet handler det bide om
musikkopplevelsen (fglelsesmessig dimensjon), om a representere et men-
neske- og samfunnssyn, om a formidle kunnskap (ideologisk dimensjon og
kunnskapsdimensjon) og om a oppdras inn i en kirkelig praksis som gjgres
(rituell dimensjon og konsekvensdimensjon).

1.2 Forskningsdesign og forskningssporsmdl

Jeg har valgt to ulike tilneermingsmadter for a hente inn empiri til fors-
kningsprosjektet Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplcering.
Den ene er innsamling av repertoarlister fra et utvalg menigheter, mens
den andre er samtaleintervjuer av kantorer og kateketer. Studien er gjen-
nomfgrt i perioden 2015-2017, og det er den forste delen, med innsamling
av repertoarskjema, som vil bli presentert i dette kapitlet. Med bakgrunn i
innsamlet datamateriale gnsker jeg a finne ut hva som synges i ulike tiltak
og samtidig fa kjennskap til faglige vurderinger rundt bruk av salmer og
sanger i trosoppleeringen.

Forskningsspersmalet jeg ensker a besvare knyttet til repertoarvalget
og den kvantitative delen av undersgkelsen, er: Hvilken musikkpedagogisk
og religionspedagogisk tenkning kan gjenspeiles i valget av salmer og san-
ger i trosoppleeringen?
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1.3 Utvalg av menigheter

I 2015 ble det sendt ut og samlet inn spgrreskjemaer, der jeg etterspurte
salme- og sangrepertoar samt informasjon om involverte og om eventuell
organisasjonstilhgrighet for barne- og ungdomskor. Jeg henvendte meg til
kirkemusikere og menighetspedagoger i til sammen 67 menigheter i Den
norske kirke. Det representative utvalget ble gjort ut fra fglgende kriterier:
menigheter med bade kantor/kirkemusiker og kateket/trosoppleerer/me-
nighetspedagog samt med minst ett barne- eller ungdomskor (hovedsakelig
i alderen 6-18 ar). Utvalget av menigheter representerer alle 11 bispedgm-
mer, beregnet med utgangspunkt i prosenttallet av antall barn og unge 0-18
ar i de menighetene som deltar i undersgkelsen. Forholdstallene er regnet ut
fra antall dgpte og tilhgrende barn i alderen 0-18 ar, registrert i kirkesta-
tistikken for 31.12.2013. Nidaros og Borg bispedgmme er underrepresentert i
utvalget, men ellers er representasjonen forholdsvis jevn.

46 menigheter sendte inn svar per brev eller e-post, mens 4 gnsket a gi
svar over telefon. Av disse har to menigheter levert inn sa ufullstendige svar
at verken repertoardata eller prosenttall er tatt med i oversikten. Det betyr
at undersgkelsen innbefatter 48 menigheter. Enhetene jeg opererer med, er
imidlertid 43, ettersom 4 sendte inn svar for 2 eller 3 menigheter.>

Tabell 1. Menighetsutvalg basert pa antall depte og tilhgrende i DnK per
31.12.2013. Bispedpmmene er representert slik:

Navn pa Prosentandel Antall Antall o—  Antall
bispedpmme o-18arper o-18ari 18 arialle menig-
bispedpmme  utvalgs- menig- heter
menigheter heter
Agder & Telemark 9,16 % 7494 81790 5
Bjorgvin 10,09 % 12209 120 980 8
Borg 7,40 % 9082 122 659 7
Hamar 8,32 % 5728 68 836 3
More 9,47 % 4994 52 708 3
Nidaros 5,85 % 5077 86 772 4
Nord-Halogaland 9,32 % 4337 46 524 2
Oslo 8,64 % 8775 101 535 4

2 Det viste seg at noen menigheter samarbeidet om trosoppleeringstiltak.
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Seor-Halogaland 11,97 % 5566 46 500 3
Stavanger 9,84 % 9083 92 323 4
Tunsberg 8,49 % 7347 86 506 5
Sum 79 692 907 133 48
Prosentandel av alle 8,79 %

bispedpmmer

Prosenttallet viser antall barn og unge i alderen 0-18 ar i de menighetene som deltar i undersg-
kelsen. Forholdstallene er regnet ut fra antall dgpte og tilhgrende barn i alderen 0-18 ar, regis-
trert i kirkestatistikken for 31.12.2013.

1.4 Innhold i spgrreskjemaet

I skjemaene ble det etterspurt salme- og sangrepertoar fra fgplgende aktivi-
teter og tiltak for barn og ungdom:3

1) barnekor

2) ungdomskor

3) konfirmanttiden

4) presentasjonsgudstjeneste for konfirmanter

5) Lys vaken eller tilsvarende breddetiltak

6) familiegudstjeneste

Hvert skjema hadde ogsd noen tilleggsspgrsmal, som har betydning for
flere sider ved dataanalysen. Dette gjelder forst og fremst informasjon om
hvem som er musikalsk hovedansvarlig for de ulike tiltakene. Antall tiltak
som er oppgitt per menighet, er fra 1 til 7. Der det er meldt inn 7 tiltak, er
det meldt inn for 2 ulike barne- og/eller ungdomskor. Gjennom a etter-
sporre repertoar fra nettopp disse tiltakene fikk jeg tilgang til informasjon
fra breddetiltak som har en lang tradisjon i var kirke (familiegudstjeneste,
konfirmasjon og presentasjonsgudstjeneste), til nye breddetiltak som har
oppstatt i kjplvannet av trosopplaeringsreformen (Lys vaken og Tarnagent-
helg). Videre gnsket jeg a fa oversikt over hva som synges i kontinuerlige
tiltak som ogsa har en lang tradisjon, dvs. barne- og ungdomskor. Fordelen
ved a ettersporre repertoar fra flere ulike tiltak er muligheten for & kunne
sammenligne disse med hverandre og se om det er forskjeller mellom tradi-
sjonelle og nye tiltak, mellom breddetiltak og kontinuerlige tiltak og mellom
tiltak for barn og tiltak for ungdom. En annen side ved dette utvalget er a
kunne ha et variert grunnlag for d spore en musikkpedagogisk tenkning i en

3 Prosjektet avgrenser seg til disse tiltakene av omfangshensyn. Dette innebaerer i praksis at
materialet i hovedsak knytter seg til barn og unge i aldersspennet 4—18 ar.
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religionspedagogisk kontekst, i ulike kirkelige aktiviteter der sang ser ut til
a veere en betydelig faktor.

2 OM DET INNSAMLEDE MATERIALET

Registreringen av repertoaret for de ulike korene/tiltakene viser antallet
ulike titler og hvor mange salmer/sanger som er oppgitt per tiltak samt en
oversikt over forfattere, komponister og kilder. Repertoarlisten bestdr av
971 ulike sangtitler, oppgitt til sammen 2241 ganger, for de tiltakene som er
meldt inn. Besvarelsene fra de ulike tiltakene fordeler seg som vist i tabell
2. Rubrikken <«Antall ulike sanger oppgitt for hvert tiltak> beskriver hvor
mange ulike titler som er oppgitt. En del av disse titlene er oppgitt flere
ganger og utgjor «Antall sanger til sammen>>, som er summen av sanger
som er meldt inn fra hvert tiltak.

Tabell 2. Sum sanger for alle tiltak

Type tiltak Antall Antall ulike sanger  Antall sanger

besvarelser oppgitt for hvert til sammen
tiltak

Barnekor 42 657 870

Ungdomskor 14 225 248

Lys vaken & 38 114 262

Tdrnagenthelg*

Familieguds- 40 164 335

tjenesten (FG)

Konfirmanttiden 34 142 299

Presentasjonsguds- 40 104 227

tjenesten

Sum tiltak 208 2241

* £n menighet oppga repertoar bade for Lys vdken og Térnagenthelg. Med andre ord var det 37
menigheter som oppga repertoar for 38 tiltak.

Gjennom en oppsummering av de brukte titlene kommer salmen <«Mane og
sol> klart i ledelsen (brukt i 33 % av tiltakene), og «Deg veere sere> (brukt
i 26 % av tiltakene) er en god nummer to. Disse salmene utgjor imidlertid
bare ca. 5 % av det samlede antall salmer som er oppgitt, noe som ogsa viser
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at mangfoldet er stort. «Mane og sol» er brukt i familiegudstjenester 28
ganger og i forbindelse med Lys vaken & Tarnagenthelg 13 ganger, mens
«Deg veaere are> er mest brukt i konfirmanttiden (25 ganger) og i forbin-
delse med presentasjonsgudstjenesten (11 ganger) (se tabell 3). «Mdne og
sol>» og «Deg veere sere> er med andre ord godt representert i henholdsvis
familiegudstjenester og i konfirmanttiden. Sangene pa barnekorlisten som
er oppgitt flest ganger, er «Dine hender er fulle av blomster> (8 av 870
sanger, dvs. bare 0,09 %) og «Herren Gud har velsignet> (8 av 870 san-
ger, dvs. ogsa bare 0,09 %). «Madne og sol» og «Deg vare ®re» folger tett
etter. I ungdomskoret er «Na er den hellige time> oppgitt flest ganger (4
av 248 sanger, dvs. bare 0,2 %).5 Med andre ord er det liten konsensus pd
hva som velges i barne- og ungdomskorene; repertoaret velges sveert fritt
fra ulike kilder. Av 42 barnekor velger 37 mest repertoar fra andre kilder enn
autoriserte salmebgker. Til sammenligning velger 35 av 40 menigheter flest
salmer fra autoriserte salmebgker nar familiegudstjenesten planlegges, og
29 av 34 menigheter i konfirmanttiden. Dette funnet er ingen stor overras-
kelse, ettersom det er en vanlig praksis a benytte salmebgker i tilknytning
til gudstjenesterelaterte tiltak. I tillegg ble Norsk salmebok 2013 tatt i bruk i
norske menigheter 1. spndag i advent i 2013, og den ble delt ut gratis til alle
barn som deltok pa Lys vdken i 2014. Nar det er sagt, er sannsynligvis bru-
ken av salmer underrapportert i repertoarlister for barne- og ungdomskor,
ettersom salmer er sanger som gjerne leeres over mange ar, og som ikke
nedvendigvis gves inn hvert semester.

Tabell 3. Oversikt over de salmene som er oppgitt minst 15 ganger

Tittel N13 | Sum Tiltak

Mane og sol 240 69 FG 28, LV & TA 13, PG 12, KT 10, BK 6

Deg veere aere 197 54 KT 25, PG 11, BK 6. FG 5, LV & TA 4,
UK 3

M3 din vei kom- 624 @ 32 PG 7, FG 6, BK 6, KT 6, LV & TA 4, UK 3
me deg i mote

Herre Gud, ditt 1 29 PG16,KT 9,FG2,LV&TA 1, UK1
dyre navn

Det skjer et un- 501 | 26 FG 8, LV & TA 6, PG 5, KT 4, BK 2, UK 1
der i verden

4 Se tabell 16.
5  Setabell 17.
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Tenn lys, et lys 25 24 LV & TA 16, BK 4, KT 3, PG 1
skal brenne

Solbarn, jordbarn 26 23 LV & TA 14, BK 5, KT 3, UK 1

Som barn i ditt 564 | 22 LV & TA 6, KT 5, PG 4, BK 3, UK 3, FG 1
hus

Vear meg ner, a 626 22 FG 11, LV & TA 5, BK 2, KT 2, PG 2
Gud

Gud skapte lyset | 243 19 BK 6, LV & TA 5, FG 3, KT 3, PG 2
og livet og meg

Jeg folder mine 731 19 FG 14, LV & TA 3, BK 2

hender sma

Jeg er trygg hos 786 18 FG12,BK3,LV&TA2,UK1

deg / Eger trygg
hos deg

Nar vi deler det 608 18 LV & TA 8, KT 3, PG 3, FG 2, BK1, UK 1
brod

Deg a fa skode 482 | 17 PG 10, KT 7

Det er navnet ditt 434 @ 16 PG 9, KT 6, UK 1

jeg roper

Hvem har skapt 781 16 FG9,BK3,LV&TA3,PG1

alle blomstene

Jeg lofter mine 327 16 KT 6, PG 6, BK 2, UK 1, FG1
gyne

Gjor doren hgoy/ 5 15 LV&TA9,KT 4,BK1,PG1
Gjer dori hog

Lys vaken-san- - 15 LV & TA

gen / Lys vaken-

songen

Vi syng med takk 432 15 FG10,BK2,KT 1, PG1, TA1
og glede

Sum 485

FG = familiegudstjeneste, KT = konfirmanttiden, PG = presentasjonsgudstjenesten, LV & TA =
Lys vdken & Tarnagenthelg, BK = barnekor, UK = ungdomskor. N = 485 utgjor 22 % av det totale
antallet salmer og sanger (2241) som er oppgitt i undersgkelsen.

Slar jeg sammen repertoaret for Lys vdken, Tarnagenthelg og familieguds-
tjenestene og sammenligner med repertoaret for presentasjonsgudstjenes-
ten sldtt sammen med konfirmanttiden, ser oversikten ut som i tabell 4.
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Tabell 4. Samlet «ti pa topp-liste» for Lys vaken, Tarnagenthelg og fami-
liegudstjenesten og for konfirmanttiden og presentasjonsgudstjenesten

Tittel (LV, TA & FG) N13 |Sum | Tittel (PG & KT) N13 | Sum

Mane og sol 240 |41 | Degvere xre 197 |36
Herre Gud, ditt dyre

Jeg folder mine hender smad | 731 |17 navn 1 25

Tenn lys, et lys skal brenne | 25 |16 Mane og sol 240 |22

Ver meg nar, a Gud 626 |16 | Deg a fa skode 482 |17

Lys vdken-sangen / Lys Det er navnet ditt jeg

vaken-songen - 15 roper 434 |15
Ma din vei komme

Det skjer et under i verden |591 |14 deg i mote 624 |13

Jeg er trygg hos deg (bm &

nn) 786 |14 Jeg lofter mine gyne |327 |12
Lord, Ilift your name

Solbarn, jordbarn 26 |14 on high 389 |10

Hvem har skapt alle blom- Det skjer et under i

stene (bm & nn) 781 |13 verden 591

Vi syng med takk og glede |432 |11 Han skapte skogen | 648

Ma din vei komme deg i Jeg vil gi deg, o Her-

mote 624 |10 re, min lovsang 383 |9

Nar vi deler det brod 608 |10 Som barniditt hus |564 |9

Sum 191 186

Titlene som er oppgitt for Lys vaken, Tarnagenthelg og familiegudstjeneste, utgjor 32 % av det
samlede antall sanger (597) som er meldt inn for disse tiltakene. Titlene som her er oppgitt for
presentasjonsgudstjenesten og konfirmanttiden, utgjor 35 % av det samlede antall sanger (526)
som er meldt inn for disse tiltakene.

«Mane og sol» er en klar vinner i tiltakene som henvender seg mest til
barn. Det har satt sine spor at denne salmen har veert et fast glorialedd i
familiegudstjenesteliturgien fra 1982 og dermed har hatt en tydelig rituell
dimensjon over lengre tid. I grunnskolens mensterplan M87 var den oppfort
som en anbefalt salme, og den fikk plass i skolesangboken til Benestad av
1994 (Rong & Holter 2014: 90). «Jeg folder mine hender smd> med tekst av
Torbjorn Egner egner seg godt til & bruke i gudstjenesten, og den star bade
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i Min kirkebok 4, i Barnesalmeboka og N13. «Tenn lys, et lys skal brenne> er
blitt kjent gjennom barne-TV-programmet Portveien 2, som ble sendt pd
NRK i arene 1985 til 1987. Her er gjenkjennelsen trolig viktig for lederne
som vokste opp med dette barne-TV-programmet, sd den fplelsesmessige
dimensjonen kan ikke utelukkes, samtidig som den far en rituell dimensjon
i forbindelse med lystenning pa adventsgudstjenester. I tillegg har den en
ideologisk dimensjon knyttet til innholdet om kamp for frihet og rettferd.
«Ver meg ner, a Gud» er en mye brukt bpnnesang med tekst og melodi
som er enkel for barn 3 leere. Salmer som fgrst og fremst har en rituell di-
mensjon, men ogsa med tydelig leereinnhold, ser ut til 3 veere i overvekt. Nye
bidrag til kirkens sangrepertoar er Lys vaken-sangen’ og <«Solbarn, jord-
barn>, den forste med sterk vekt pa fellesskapet og den gode folelsen ved a
veere i kirkerommet, «Solbarn, jordbarn> med et budskap om Jesusbarnets
betydning og tilstedeveerelse for alle barn i verden. «Som barn i ditt hus>
er en bpnnesalme som understreker Guds naervaer for barn som kommer til
kirken. Med Lys vaken-sangen og «Som barn i ditt hus>» kommer det inn
et tydelig folelsesmessig aspekt i innholdet, i motsetning til hovedtyngden
av de andre salmene, som har en mer kognitiv, ideologisk eller rituell funk-
sjon. Det er imidlertid vanskelig 8 mene noe om hva som kan pavirke den
musikalske opplevelsen i dette utvalget, ettersom det kan avhenge av mange
ulike faktorer: blant annet ledernes didaktiske tilneerming til stoffet, barnas
erfaring av a synge og hvorvidt de har lert det de synger, hvorvidt tekster og
melodier underbygger hverandre, og hvordan musikkuttrykket er forenlig
med barnets egen livsverden.

Salmene som er hyppigst oppgitt for presentasjonsgudstjeneste og
konfirmanttiden, er i stgrre grad leeresalmer. Det innebeerer at den kogniti-
ve dimensjonen kommer tydeligere fram ndr det i sa stor grad velges salmer
som «Deg veere ®re», «Herre Gud, ditt dyre navn og are>» og «Deg a fa
skode>. Samtidig er dette valg som viderefgrer en historisk salmetradisjon,
noe som 0gsd bgr anses som et viktig moment i valg av salmer og sanger
i et dannelsesteoretisk perspektiv. En av de mye brukte nye salmene i N13,
«Det er navnet ditt jeg roper>, inviterer til etterfglgelse og det a ta et valg
for a folge Jesus. Salmevalget ser ut til a veere mer tilpasset ungdommen,
men blant de mest brukte salmene er det ogsa en god balanse mellom ritu-
elle dimensjoner (f.eks. «Madne og sol», «Det skjer et under i verden>) og
folelsesmessige dimensjoner gjennom bruk av lovsangsrepertoaret (f.eks.
«Jeg vil gi deg, o Herre, min lovsang>, «Som barn i ditt hus>). Hvordan

6  Lys vaken-sangen er en del av det nasjonalt utviklede leeremateriellet til Lys vaken-tiltaket
https://www.youtube.com/watch?v=7HnFD59v-aA.
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ungdommen selv opplever a synge dette repertoaret, har jeg ikke grunnlag
for d si noe om, ettersom min tolkning kun kan relatere seg til repertoaret
som sddant, samt min egen praksiserfaring og mgte med andre kirkelig an-
satte vedrgrende valg av salmer og sanger.

3 FUNN BASERT PA KATEGORIER

Sang- og salmetitlene, med informasjon om forfattere, komponister og kil-
debruk, gir en oversikt over mye av det som synges i de 48 menighetene
i underspkelsen, og repertoarvalget er sveert omfattende. Siden sanger og
salmer som regel bestar av bade melodi og tekst, har jeg valgt a plassere
dem i sjanger- og innholdskategorier. Videre har jeg kategorisert menig-
hetene basert pa hvilke fagpersoner som har hovedansvar for tiltaket og
sangvalget, men jeg vil ogsa presentere den prosentvise fordelingen av re-
pertoar innenfor hvert tiltak, noen regionvise funn og forskjeller mellom
menigheter i by og land.

3.1 Kategorisering av sjanger

Sjangervalget kan gjenspeile et musikksyn og gi noen perspektiver pa hvilken
musikkform som prioriteres i trosoppleeringen, i ulike tiltak og i forskjellige
menigheter. Det er mulig a plassere deler av repertoarvalget i en klassisk
sjanger, gjerne forbundet med en konservativ tradisjon, eller innenfor pop
& gospel-sjangeren, som ofte betegnes som mer ungdommelig musikk. Sal-
mer og sanger som kan defineres innenfor den klassiske musikktradisjonen,
har jeg valgt 3 kategorisere som klassisk tradisjon. Herunder er tradisjonelle
salmer (f. eks. «Herre Gud, ditt dyre navn og eere> ), klassisk korrepertoar
(f. eks. musikk av John Rutter) og liturgisk musikk i klassisk sjanger. Pop &
gospel-kategorien inneholder salmer og sanger innenfor pop, rock og gos-
peltradisjon (f. eks. «Fields of Gold>, «Du er hellig, du er hel>). Den tredje
kategorien bestar av barnesanger, viser og crossover (kalt «andre sjangre>
som samlebetegnelse), med sanger innenfor visesjangeren, enkle barne-
sanger, crossover og sanger fra kirkesamfunn i andre verdensdeler (f. eks.
«Har du fyr?>», «Her det budskap> og «Hvem har skapt alle blomstene>>).
Dette blir dermed en mer heuristisk kategori, som samler sammen det som
ikke uten videre kan passe inn under klassisk og pop & gospel. Dette er et
grep for a unnga for mange kategorier, men det er ikke uproblematisk, siden
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sjangrene ogsa lett kan ga over i hverandre. Det er ogsa verdt d understreke
at kategoriseringen er et resultat av mitt faglige skjonn.

3.2 Kategorisering av innhold
Repertoarlistene inneholder et unikt og variert materiale som viser at sang-
praksis i trosoppleeringen er lite standardisert og gjenspeiler store lokale
og regionale forskjeller, samt individuelle vurderinger blant dem som er
ansvarlig for salmevalget. Kategoriseringen av innholdet kunne veert lgst
pa flere mater. Marit Rong og Stig W. Holter har i sin artikkel om salmer
i skolesangbgker (2014) presentert én lgsning, basert pa 13 ulike katego-
rier: nasjonalsanger, skapelse, lovsang, degnet, aret, det kristne livet, bgnn,
kirke, himmelen, jul, paske, pinse og spirituals. Dette far fram en nyttig dif-
ferensiering av salmene, men for mitt prosjekt blir det for omfattende etter-
som jeg har behov for d analysere sang- og salmevalget i relasjon til flere
faktorer. I tillegg bestdr repertoarlistene av sanger som ikke kan betegnes
som salmer, som for eksempel profane poplater og barneviser. Jeg kunne ha
dratt nytte av salmenes plassering i N13, men mange av sangtitlene er hen-
tet fra andre kilder, sd det ville ikke kunne dekke innholdsbeskrivelsen. Jeg
gjorde innledningsvis et forspk pa a fordele titlene i katekisme- /leeresal-
mer, benner og lovsanger og sanger med sosialetiske, relasjons- og miljo-
orienterte temaer. I denne prosessen ble jeg gjort oppmerksom pa at denne
oppdelingen’ kunne spesifiseres bedre gjennom a bruke trosopplaeringspla-
nens tre obligatoriske hovedtemaer, basert pa trosoppleringsplanens rela-
sjonsmodell med aspektene 1) livstolkning og livsmestring, 2) kirkens tro og
tradisjon og 3) kristen tro i praksis (Kirkeradet 2010: 16—17). Fordelen med a
bruke disse hovedtemaene var for det forste muligheten til d koble funnene
opp mot innholdet i Den norske kirkes trosoppleaeringsplan (ibid.). For det
andre ble disse begrepene en naermere spesifisering av den kategoriserin-
gen jeg allerede hadde satt i gang. For det tredje ga kategorien livstolkning
og livsmestring rom for flere av de profane sangene som handler om alt fra
kjeerlighetssorg og depresjon til livsglede og ny selvinnsikt. I tillegg var det
et poeng & ha bare tre kategorier for 3 kunne analysere de store linjene i
repertoarvalget.

Hovedtrekkene ved denne oppdelingen kan forklares slik:

Livstolkning og livsmestring er hovedtemaet som tar opp livs- og troshis-
torie med temaer og erfaringer fra familie, oppvekst, skole og kirke. Det
handler om allmenndannelse, personlig og dndelig vekst og om ansvarlig

7  Denne ideen ble lansert i en samtale med sokneprest Hilde Fylling hgsten 2016.
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livsforsel samt de store spgrsmalene: Hva er meningen med livet? Hvem er
jeg? Hva med det ondes problem? Det inneholder ogsa sentrale dimensjoner
ved menneskelivet: kropp, selvbilde og identitet, vennskap og relasjoner,
synd og skam, rett og galt, ressursforvaltning og forbruk, likestilling og
rettferd, dod og hdp (Kirkeradet 2010). Her har jeg plassert salmer og sanger
som kan knyttes til individuelle opplevelser, om vennskap og relasjoner,
«Jeg er spesiell og elsket av Gud> -sanger, kjeerlighetssanger, bevegelses-
sanger, barnesanger om dyr, drstider og livet generelt, og sanger med uklar
tilknytning til livstolkning og livsmestring, men som kanskje kan tolkes inn
pga. konteksten de brukes i (for eksempel en sang om 3a vare i en drgm-
meverden).

Hovedtemaet Kirkens tro og tradisjon er mer kunnskapsbasert og skal
bl.a. gi barn og unge kunnskap om og kjennskap til trosbekjennelsen, sakra-
mentene (nattverd og dap), Fadervdr og benn, Bibelen, kirkearets heytider,
merkedager og kirken som sddan (ibid.: 14ff). Her er salmer og sanger som
fungerer som liturgiske ledd (Kyrie, Gloria og Sanctus, Agnus Dei og Velsig-
nelsen), leeresalmer som tar opp de ovennevnte temaene, bibelske salmer,
tekster fra Bibelen og bibelfortellinger, tradisjonelle salmer som formidler
den kristne troens innhold og sanger/salmer om a bli kjent i kirkerommet.
Ogsa sanger der tekst og musikk samlet brukes som kirkemusikalsk kunst-
uttrykk i kor- og konsertsammenheng, er tatt med her. Dette er i hovedsak
musikk fra anglikansk kirkemusikktradisjon, men ogsa europeisk kunst-
musikk av store komponister som Bach, Mozart, Hindel med flere.

Kristen tro i praksis handler om 4 leve ut den kristne tro gjennom for ek-
sempel bgnn, gudstjenestefeiring, diakoni, misjon og gkumenikk, etikk, til-
givelse og faste og forsakelse (ibid.). Ettersom det er en del sammenfallende
temaer hva angar punkt 2 og 3, har jeg her fokus pa benn, diakoni, misjon og
okumenikk og etikk, med salmer/sanger som er tydelige benne- og lovsan-
ger, og som uttrykker den kristne tro i praksis. Vern om skaperverket, kamp
for rettferdighet og fred og en bedre verden, misjon, forbruk, fordeling, det
dobbelte kjaerlighetsbud (Matt 22,37-40) og den gylne regel (Matt 7,12) er
ogsa temaer i denne kategorien (ibid.).

3.3 Teoretisering av sjanger- og innholdskategorier

Ved 3 lande pa disse tre innholdskategoriene, samt kategorisere melodiene
i sjangerkategoriene klassisk tradisjon (bade tradisjonelle salmemelodier og
det vi forbinder med klassiske verk), pop & gospel og barnesanger, viser
og crossover (heretter kalt andre sjangre), gis det dpning for ulike dan-
nelsesteoretiske tilnermingsmater til funnene som gjgres. Kategoriene vil
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innbyrdes ga noe over i hverandre, men jeg mener det er mulig 3 dra ut et
hovedinnhold - eller i det minste en hovedtendens — knyttet til en av disse.
Samtidig ser jeg en mulighet til d relatere dette til den materiale, den for-
male og den kategoriale dannelse, slik denne tenkningen er blitt utviklet av
Wolfgang Klafki (1983, 2001/2016) og videre beskrevet innenfor musikk-
pedagogisk grunnlagstenkning (Nielsen 1998: 55; Hanken & Johansen 2013:
72ff). I den materiale dannelsen er tilegnelsen av leerestoffet malet. Her fin-
ner vi gjerne et sterkt innslag av «kanontenkning>; innholdet i undervis-
ningen bestdr av det stoffet vi mener det er viktig at eleven lerer, og pa et
vis gjor dette eleven til et «oplagringskar for det objektive> (Klafki 1983:
38). I musikkpedagogisk tenkning forbindes den materiale dannelsesteorien
med oppdragelse til musikk (Nielsen 1998: 55; Hanken & Johansen 2013: 72),
mens det i en religionspedagogisk sammenheng er naturlig a koble den opp
mot oppleering til kristen tro. Den formale dannelsesteorien har leeringsak-
tiviteten i sentrum, og eleven er subjektet for dannelsen. Leeringsaktiviteten
skal ha en overfgringsverdi, og eleven skal fa hjelp til d utvikle egne evner:
for eksempel 3@ kunne synge. I et musikkpedagogisk perspektiv overfgres
dette til oppdragelse gjennom musikk (Nielsen 1998: 65; Hanken & Johansen
2013: 75). Innenfor den formale dannelsestenkningen vil det vaere relevant
a sperre etter hva som egner seg for barn a synge og velge repertoar ut fra
barnets egne premisser. I praksis er det neppe et sa tydelig skille mellom
den materiale og den formale dannelsen. Det ideelle er et vekselspill mel-
lom disse, og W. Klafki utvikler en syntese, den kategoriale dannelsen. Da
foregar dannelsesprosessen «som en erkendelsesspiral i hermeneutisk for-
stand> (Nielsen 1998: 79), der elevens erfaring av leerestoffet ma kunne re-
lateres til hennes egen livsverden (Hanken & Johansen 2013: 77). Dannelsen
er da en dialektisk prosess, der undervisningen apner verden for eleven og
eleven for verden (Hopmann 2007: 115). I drgftingsdelen vil jeg bygge videre
pa disse perspektivene.

3.4 Kategorisering av profesjonsbakgrunn

I svarskjemaene som er kommet inn, er det nevnt en rekke ulike profesjo-
ner, noen ufaglerte elever/studenter, mens noen har unnlatt a svare hvem
som er musikalsk hovedansvarlig. De ulike kategoriene som er nevnt, er
dirigent, frivillig dirigent, kantor, kirkemusiker, organist, musikkterapeut,
musikkterapistudent, kateket, barne- og ungdomsarbeider, prest, menig-
hetspedagog, trosopplerer, forskolelaerer, ungdomsdirigent, ettaring (fri-
villig barne- og ungdomsarbeider, som regel ufagleert). I noen tilfeller er
ogsa menighetens trosoppleringsplan nevnt som <«musikalsk hovedan-
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svarlig>. Denne variabelen har jeg forenklet til fire ulike kategorier: 1) mu-
sikkfaglig kompetanse og 2) religionsfaglig kompetanse. I forste kategori
har jeg samlet kirkemusikere, organister, kantorer, dirigenter, musikkte-
rapeuter og musikkterapistudenter. De far heretter samlebetegnelsen kir-
kemusiker.® T andre kategori er kateketer, menighetspedagoger, prester,
trosoppleerere, barne- og ungdomsarbeidere, diakoner og ferskoleleerere,
som heretter far samlebetegnelsen menighetspedagog.® I denne kategorien
er det dermed ogsa sterst andel av religionsfaglig kompetanse, men ogsd
pedagogisk kompetanse, ettersom kirkemusikere ikke har noen pedagogisk
komponent i sin utdanning. I kategori 3 er bade kategori 1 og 2 oppgitt som
hovedansvarlig for repertoarvalget. Der det ikke er oppgitt hovedansvarlig
i sporreskjemaet, eller der fagkompetansen er usikker, er dette plassert i
en fjerde kategori som usikker / ikke oppgitt. Den samlede oversikten over
musikalsk hovedansvarlige for de tiltakene som er meldt inn, vises i tabell 5.

Tabell 5. Oversikt over musikalsk hovedansvarlige for hvert tiltak, oppgitt
i antall (n)

Musikalsk hovedansvar BK UK KT PG LV&TA FG
Musikkfaglig kompetanse (Mus) 29 11 6 21 16 23
Religionsfaglig kompetanse (Rel) 8 0 13 4 8 4
Musikk- og religionsfaglig 2 1 12 7 9* 8
kompetanse (MusRel)

Ikke oppgitt 3 2 3 8 4 5
Sum 42 14 34 4O 37 40

BK = barnekor (3 av menighetene har oppgitt repertoar for 2 ulike barnekor), UK = ungdomskor,
KT = konfirmanttiden, PG = presentasjonsgudstjenesten, LV = Lys vaken (breddetiltak for 11-arin-
ger, én gang per ar), TA = Tarnagenthelg (breddetiltak for 8-aringer, én gang per ar), FG = fami-
liegudstjenesten

* En menighet har meldt inn repertoar for bade Lys vaken og Tarnagenthelg.

8  Begrepet kirkemusiker brukes gjerne som en samlebetegnelse pa kantorer med minst firedrig
bachelorutdanning, pa organister med kortere utdanning eller pd musikere uten organistut-
danning som er ansatt i en kirke.

9  Stillingsbetegnelsen menighetspedagog innebaerer per definisjon at vedkommende har en
bachelorutdanning i menighetspedagogikk, mens det kreves en master for a vere kateket.
Nar jeg her bruker begrepet menighetspedagog, kan det ogsa inkludere «trosopplaerere>,
som kan ha en helt annerledes utdanningsbakgrunn, men som er ansatt i en trosoppleaerer-
stilling.
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Disse tallene viser at det er overvekt av hovedansvarlige med musikalsk
kompetanse i alle tiltak, med unntak av konfirmanttiden, hvor den menig-
hetspedagogiske kompetansen ligger hgyest. I konfirmanttiden er ogsa an-
delen av tverrfaglig samarbeid hgyest. Nar det gjelder reliabiliteten i denne
oversikten, kan det ligge en usikkerhetsfaktor i utfyllingen av svarskjema-
ene, ettersom det i tjenesteordningen for kantor™ star beskrevet at «kanto-
ren leder menighetens kirkemusikalske virksomhet>. Dermed er det ikke
usannsynlig at noen kan ha fort opp kirkemusikeren som musikalsk hoved-
ansvarlig, selv om vedkommende i praksis ikke er det. I noen tilfeller har
kateketen/menighetspedagogen ogsa en musikkfaglig bakgrunn, sa noen av
de profesjonsrelaterte funnene kan det veere nedvendig a tolke i dialog med
intervjuanalysen i neste omgang. Med andre ord er det ikke vanntette skott
mellom disse kategoriene.

4, FUNN PA REGIONNIVA OG MENIGHETSNIVA

For & samle bispedpmmene pa ferre enheter er menighetene her fordelt
pa seks ulike regioner: Nord- og S¢r-Halogaland som Nord-Norge, Nidaros
som Trg¢ndelag, Oslo bispedpmme som Oslo og Akershus, Borg, Hamar og
Tunsberg som @stlandet for gvrig, Stavanger, Bjgrgvin og Mere bispedom-
me som Vestlandet og Agder og Telemark som Agder og Telemark. Reper-
toaret viser noen regionale forskjeller, som jeg skal komme narmere inn pa.

4.1 Regionvis fordeling av sjanger- og innholdskategorier

Ved hjelp av en krysstabell (tabell 6) som viser gjennomsnittlig prosentan-
del for repertoaret, viser resultatet at Oslo og Akershus har desidert hgyest
andel av pop og gospel i sitt salme- og sangvalg (49 %), mens Trondelag
har tydeligst overvekt av klassisk repertoar (51 %). @stlandet og Vestlandet
velger innbyrdes mest klassisk repertoar (henholdsvis 42 % og 41 %). Nord-
Norge har lik prioritet pa klassisk og andre sjangre, og bare 26 % pop &
gospel. Agder og Telemark har mest andre sjangre (35 %), men med nesten
like mye pop & gospel (34 %) pa repertoaret. Figur 1 visualiserer dette ved
hjelp av et stolpediagram.

10 https://lovdata.no/dokument/SF/forskrift/2004-11-20-1896
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Tabell 6. Regionvis fordeling av sjangerkategorier, gjennomsnittlig pro-
sentandel

Klassisk | Pop & Antall |Antall me-
Region % gospel % | Andre % | Sum % | salmer | nigheter
Trgndelag | 51 26 23 100 189 4
Ostlandet | 42 32 26 100 605 12
Vestlandet | 41 33 26 100 652 13
el O O O R
Agder & 100 20
Tflemark 3 34 35 ! ’
Oslo & 28 49 23 100 228 4
Akershus
Sum 2228% |43
salmer

*2228 salmer og sanger av 2241 er plassert i en sjangerkategori.

Figur 1. Regionvis fordeling av sjangerkategorier, gjennomsnittlig prosent-
andel

REGIONVIS FORDELING SJANGER,
GJENNOMSNITTLIG PROSENTANDEL

Oslo & Akershus L .
Agder & Telemark T [ |
Nord-Norge T
vestlandet (N [
@stlandet I [
Trondelag

0% 20% 40% 60 % 80% 100 %

m Klassisk % Pop & gospel % mAndre %

Menighetene i Oslo og Akershus samt Agder og Telemark har ogsd hoyest
andel av salmer og sanger som fokuserer pa Kkristen tro i praksis (53 % og 46
%), mens menighetene i Nord-Norge, pa @stlandet og Vestlandet har stgrst
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fokus pa kirkens tro og tradisjon (44 %, 47 %, 46 %). Trgndelag har nesten
like hgy andel kristen tro i praksis som kirkens tro og tradisjon (47 % mot
48 %) (se tabell 7 og figur 2).

Tabell 7. Regionvis fordeling av innholdskategorier, gjennomsnittlig prosentandel

Livstolkn- | Tradi- |Praksis | Sum |Antall | Antall me-
Region ing % sjon % | % % salmer | nigheter
Nord-Norge |22 A 34 100 | 348 5
Agder & Te- |15 39 46 100 |207 5
lemark
(stlandet 14 47 40 100 | 610 12
Oslo & 14 34 53 100 |228 4
Akershus
Vestlandet 13 46 41 100 | 652 13
Trondelag 5 48 47 100 |[190 4
Sum salmer 2235% |43

*2235 av 2241 sanger og salmer er plassert i en innholdskategori.

Figur 2. Regionvis fordeling av innholdskategorier, gjennomsnittlig pro-
sentandel

REGIONVIS FORDELING INNHOLD,
GJENNOMSNITTLIG PROSENTANDEL
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Oslo & Akershus
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m Livstolkning % m Tradisjon %  m Praksis %
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4.2 Funn pd menighetsnivd

Dersom vi ser pa alt repertoaret samlet fra hver menighet, er det 20 menig-
heter som har valgt mest klassisk repertoar, 16 som har valgt mest pop &
gospel, 7 som har valgt mest andre sjangre, og 0 som har en kombinert
prioritering. Av de 20 menighetene med mest klassisk repertoar har ingen
prioritert livstolkning og livsmestring som innholdskategori, 14 har priori-
tert kirkens tro og tradisjon og 5 kristen tro i praksis. Av de 16 som har valgt
mest pop, har 1 menighet prioritert livstolkning og livsmestring, 3 kirkens
tro og tradisjon og 12 kristen tro i praksis (se tabell 8). Dersom vi bare for-
holder oss til innholdsprioriteringen, er det 20 menigheter som har hgyest
andel kirkens tro og tradisjon, 19 menigheter som har hgyest andel kristen
tro i praksis, mens 2 menigheter har hgyest andel livstolkning og livsmest-
ring (se tabell 8).

Tabell 8. Prioritert sjanger og innhold fordelt pa antall menigheter

Sammenheng mellom innhold og sjanger for hele repertoaret

Prioritert sjanger
Klassisk Pop| Andre| Komb. | Total
Prioritert |Livstolkning 0 1 1 0 2
Innhold | Tradisjon 14 3 3 0 20
Praksis 5 12 2 0 19
Kombinasjon 1 0 1 0 2
Total 20 16 7 0] 43

Her er det tatt utgangspunkt i prioritert kategori for hver enkelt menighet; menigheter med flest
sanger innenfor for eksempel klassisk er fort opp under «mest klassisk» i oversikten. Kombina-
sjon betyr at disse menighetene har lik fordeling av ulike kategorier.

I folgende stolpediagrammer vises ogsa andelen av de ulike kategoriene,

fordelt pda menigheter i bykommuner (dvs. over 50 000 innbyggere) og
landkommuner (dvs. mindre enn 50 000 innbyggere).
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Tabell 9. Fordeling sjangerkategori by og land, gjennomsnittlig prosentandel

Sum |Antall |Antall me-
Klassisk % Pop % Andre % | % salmer | nigheter
By 30,43 41,67 27,90 100 |788 16
Land 44,94 27,59 | 27,47 100 |1440 |27
Sum salmer 2228% | 43

*2228 salmer og sanger av 2241 er plassert i en sjangerkategori.

Figur 3. Fordeling sjangerkategori by og land, gjennomsnittlig prosentandel

FORDELING SJANGERKATEGORI BY OG LAND,
GJENNOMSNITTLIG PROSENTANDEL

mKlassisk% mPop &gospel % mAndre %

LAND

BY

Tabell 10. Fordeling innholdskategori by og land, gjennomsnittlig prosent-
andel

Livstolk-  Tradi-  Praksis |Sum |Antall Antall me-
ning % sjon% % % salmer nigheter
By 13,56 38,50 47,94 [100 [791 16
Land 13,83 47,73 38,44 |100 |1444 27
Sum 2235% 43
salmer

*2235 salmer og sanger av 2241 er plassert i en innholdskategori.
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Figur 4. Fordeling innholdskategori by og land, gjennomsnittlig prosentandel

FORDELING INNHOLDSKATEGORI BY OG
LAND, GJENNOMSNITTLIG PROSENTANDEL

M Livstolkning % Tradisjon % M Praksis %

LAND

BY

Sammenligningen mellom menigheter i by- og landkommuner viser en
omvendt fordeling av sjangerkategorier; land bruker mest klassisk sjanger,
mens by bruker mest popsjanger. Det er ogsa en omvendt fordeling av inn-
holdskategorier, med mest kirkens tro og tradisjon i landkommuner og mest
kristen tro i praksis i bykommuner. Sistnevnte funn ser ut til 8 samsvare
med evalueringsforskningen og analysen av lokale trosoppleaeringsplaner,
der de urbane menighetene er mest preget av leering gjennom deltakelse og
erfaring (Fuglseth, Haakedal & Schmidt 2012: 128).

Nar jeg sammenligner de regionvise funnene med by og land-funnene,
kan det vaere interessant a stille spprsmalet om hvorvidt klassiske salmer
og kirkens tro og tradisjon er pa vei ut i byene. Og kan dette i sa fall vaere et
bilde pa en moderniseringsprosess som legger foringer for hva som kommer
til a skje i landkommunene etter hvert?

Ved hjelp av en korrelasjonsanalyse har jeg forspkt a belyse hvorvidt
det er en sammenheng mellom sjanger- og innholdskategoriene (se tabell
11). Dette er regnet ut fra prosentandelen salmer og sanger i de ulike kate-
goriene i hver enkelt menighet. Klassisk og livstolkning korrelerer negativt,
hvilket innebeerer at det er sveert liten sammenheng mellom valg av klassisk
sjanger og innholdskategorien livsmestring og livstolkning. Klassisk sjan-
ger og kirkens tro og tradisjon korrelerer sterkt positivt, hvilket betyr at det
er en sterk sammenheng mellom disse to kategoriene. Det samme gjelder
andre sjangre og livsmestring og livstolkning. Det er ogsa samsvar mellom

41



RAGNHILD STRAUMAN

pop & gospel og kristen tro i praksis (positiv korrelasjon), mens pop & gos-
pel og livstolkning ikke korrelerer. Pop & gospel og kirkens tro og tradisjon
korrelerer negativt.

Tabell 11. Sammenheng mellom sjanger- og innholdskategorier.

Livstolkning % | Tradisjon % | Praksis %

Klassisk % | Pearson kor- | -,594™ , 713" -0,286

relasjon

Sig. (2-tailed) | 0,000 0,000 0,063

N 43 43 43
Pop % Pearson Kkor- | 0,124 -,496™ ,4.85™

relasjon

Sig. (2-tailed) | 0,429 0,001 0,001

N 43 43 43
Andre % Pearson kor- |,554™ -0,225 -0,272

relasjon

Sig. (2-tailed) | 0,000 0,147 0,077

N 43 43 43

** Korrelasjonen er signifikant ved 0,01-niva. * Korrelasjonen er signifikant ved 0,05-niva.

5 FUNN PA TILTAKSNIVA

Videre kan det hentes ut en del funn basert pa repertoaret som er brukt i
hvert enkelt tiltak. I det fplgende vil jeg presentere «ti pa topp> -lister for
hvert enkelt tiltak og vise hvilke innholds- og sjangerkategorier som prio-
riteres i de ulike tiltakene.

5.1 Lys vdken & Tdrnagenthelg

37 menigheter rapporterte for Lys vaken eller Tarnagenthelg. Tabell 12 viser
hvilke sanger som er oppgitt flest ganger, og her er det i hovedsak kjente
salmer. Lys vdken-sangen er det nyeste tilskuddet, som ser ut til 3 ha blitt
tatt vel imot av mange menigheter.®

11 Les mer om Lys vaken-sangen i kapittel 6.
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Tabell 12. Salmer fra Lys vaken og Tarnagenthelg, oppgitt av minst fem
menigheter

Lys vaken og Tarnagenthelg Antall
Tenn lys, et lys skal brenne 16
Lys vaken-sangen / Lys vaken-songen 15
Solbarn, jordbarn 14
Mane og sol 13
Gjor doren hoy / Gjer deri hog 9
Nar vi deler det brgd 8
Rydd vei for Herrens komme 6
Som barn i ditt hus 6
Det skjer et under i verden 6
Gud skapte lyset og livet og meg 5
Ver meg near, a Gud 5
Sum 103

Dette utgjor 39 % av det samlede antall sanger (262) som ble samlet inn fra Lys vaken og Tarna-
genthelg.

Nar det gjelder innhold og sjanger, sd har 14 menigheter ingen salmer
i innholds-kategorien livstolkning og livsmestring, og ingen har flest sal-
mer i denne kategorien i dette tiltaket. Salmer med innhold livstolkning og
livsmestring er lavt representert, dvs. bare ca. 10 % (26 av til sammen 262
salmer). En stor overvekt av sangene og salmene er hentet fra eller finnes i
N13 eller tidligere autoriserte salmebgker.

Ser vi hele repertoaret for tiltaket under ett, ser fordelingen slik ut:
klassisk sjanger 49 %, pop & gospel 32 % og andre sjangre 19 %. Innholds-
fordelingen med 49 % kirkens tro og tradisjon, 40 % kristen tro i praksis og
11 % livstolkning og livsmestring.
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Figur 5: Kategorifordeling sjanger, Lys vaken og Tarnagenthelg
LYS VAKEN OG TARNAGENTHEI.G, SJANGER

mKlassisk mPop & gospel m Andre sjangre

Repertoaret for Lys vaken og Tarnagenthelg, 261 av 262 salmer og sanger fordelt pa sjangerkate-
gorier. Gjennomsnitt i prosent per menighet (N = 37).

Figur 6: Kategorifordeling innhold, Lys vdken og Tarnagenthelg

LYS VAKEN OG TARNAGENTHELG, INNHOLD

MW Livstolkning m Tradisjon m Praksis

Repertoaret for Lys vaken og Tarnagenthelg, 262 salmer og sanger fordelt pa innholdskategorier.
Gjennomsnitt i prosent per menighet (N = 37).
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5.2 Familiegudstjenesten
40 menigheter har oppgitt repertoar for en familiegudstjeneste. Tabell 13
viser «ti pa topp> -listen for dette tiltaket.

Tabell 13. Salmer fra familiegudstjenesten, oppgitt av minst fem menigheter

Familiegudstjenesten Antall
Mane og sol 28
Jeg folder mine hender sma 14
Jeg er trygg hos deg / Eg er trygg hos deg 12
Ver meg nar, a Gud 1
Hvem har skapt alle blomstene 10
Vi syng med takk og glede 10

Det skjer et under i verden
Kjeere Gud, jeg har det godt
Deg veere zere

Jeg blir sd glad nar jeg ser deg
Ma din vei komme deg i mote
Siyahamba

Sum 120

(S0 1%) BN (6, B (S, B ON B fo'e]

Dette utgjor 36 % av det samlede antall sanger (335) som ble samlet inn fra familiegudstjenester.

Dette viser temmelig tradisjonelle valg av salmer, som har blitt sunget i
gudstjenester og barne- og ungdomsarbeid siden 1970-tallet og i dag er d
finne i N13, Barnesalmeboka og/eller i Min kirkebok (IKO). «Madne og sol>,
«Det skjer et under i verden», «Jeg folder mine hender smd», «Kjaere
Gud, jeg har det godt>» og «Deg vaere are> har jeg kategorisert som klas-
sisk sjanger, «Ver meg near, a Gud>» og «Jeg er trygg hos deg>» som pop &
gospel, mens de andre er plassert i andre sjangre. Det er overvekt av prak-
tiske bennesalmer, mens «Deg vare are>, «Det skjer et under i verden»,
«Hvem har skapt alle blomstene» og «Mane og sol» er knyttet til leere-
temaer som kirkedrstid, dap, skapelsesberetningen og treenigheten.

Ved a kategorisere hele repertoaret for familiegudstjenesten ser jeg fol-
gende resultat: 28 menigheter har ikke valgt noen salmer/sanger som kan
kategoriseres innenfor livstolkning og livsmestring. Salmer med innhold
livstolkning og livsmestring er lavt representert, dvs. bare 4 % av alle titlene
(15 av til sammen 333 titler). Kun 4 menigheter har valgt pop & gospel som
forste prioritet, og 11 (av 40) menigheter har ingen salmer/sanger i pop &
gospelsjangeren. 5 menigheter har likt antall salmer/sanger i hver sjanger-
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kategori, og 35 av 40 menigheter har valgt flest salmer som star i N13 eller
andre autoriserte salmebgker.

Ser vi hele repertoaret for tiltaket under ett, ser fordelingen slik ut:
andre sjangre 41 %, klassisk 39 % og pop & gospel 20 %, mens innholds-
kategoriene viser 51 % kristen tro i praksis, 44 % kirkens tro og tradisjon
og 5 % livstolkning og livsmestring (figur 7 og 8). Her er det med andre ord
klassisk og andre sjangre samt den praktiske tilneermingen til trosopplee-
ringen som sldr inn.

Figur 7: Kategorifordeling sjanger, familiegudstjenesten
Repertoaret for familiegudstjenesten, 332 av 335 salmer og sanger fordelt pa sjangerkategorier.
Gjennomsnitt i prosent per menighet (N = 40).

FAMILIEGUDSTIENESTEN, SJIANGER

mKlassisk mPop & gospel mAndre sjangre

Figur 8: Kategorifordeling innhold, familiegudstjenesten

FAMILIEGUDSTJENESTEN, INNHOLD

m Livstolkning mTradisjon m Praksis

Repertoaret for
5% familieguds-
tjenesten, 333
av 335 salmer
og sanger
fordelt pa inn-
holdskatego-
rier. Gjennom-
snitt i prosent
per menighet
(N = 40).
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5.3 Presentasjonsqgudstjenesten
40 menigheter sendte inn repertoar for presentasjonsgudstjenesten, og
tabell 14 viser en oversikt over «ti pa topp> -salmene.

Tabell 14. Salmer fra presentasjonsgudstjenesten, oppgitt av minst 5 menigheter

Presentasjonsgudstjenesten Antall
Herre Gud, ditt dyre navn 16
Mane og sol 12
Deg veere ere 11
Deg a fa skode 10
Det er navnet ditt jeg roper 9
Ma din vei komme deg i mote 7
Jeg lofter mine gyne 6
Det skjer et under i verden 5
Fylt av glede over livets under 5
Han skapte skogen 5
Jeg vil gi deg, o Herre, min lovsang 5
Na er det morgen 5
Sum 96

Dette utgjor 42 % av det samlede antall sanger (227) som ble samlet inn fra presentasjonsguds-
tjenester.

Ved hjelp av kategorisering av hele repertoaret ser resultatet slik ut: 13 av
40 menigheter har ingen salmer/sanger i pop & gospel-sjanger, og kun 1
har valgt salmer/sanger jeg vil plassere i innholdskategorien livstolkning og
livsmestring. N13 eller andre autoriserte salmebgker er i aktivt bruk. 39 av
40 menigheter har valgt flest salmer/sanger som finnes i salmebok-kilden,
og 28 menigheter har kun brukt salmer og sanger som finnes i salmebgkene.
Den prosentvise fordelingen for hele repertoaret ser slik ut: klassisk
sjanger 62 %, andre sjangre 19 % og pop 19 %, mens innholdskategorien
viser 58 % kirkens tro og tradisjon, 42 % kristen tro i praksis og 0 % livs-
tolkning og livsmestring. Med andre ord er det den klassiske sjangeren som
brukes mest, pa lik linje med innholdskategorien kirkens tro og tradisjon.
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Figur 9: Kategorifordeling sjanger, presentasjonsgudstjenesten

PRESENTASJONSGUDSTIENESTEN, SJANGER

mKlassisk mPop & gospel ® Andre sjangre

Repertoaret for presentasjonsgudstjenesten, 227 salmer og sanger fordelt pd sjangerkategorier.
Gjennomsnitt i prosent per menighet (N = 40).

Figur 10: Kategorifordeling innhold, presentasjonsgudstjenesten

PRESENTASJONSGUDSTJENESTEN, INNHOLD

W Livstolkning m Tradisjon M Praksis

Repertoaret for presentasjonsgudstjenesten, 227 salmer og sanger fordelt pa innholdskategorier.
Gjennomsnitt i prosent per menighet (N = 40).
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34 menigheter har oppgitt repertoar for konfirmanttiden. «Ti pa topp> -

utvalget vises i tabell 15.

Tabell 15. Salmer fra konfirmanttiden, oppgitt av minst fem menigheter

Konfirmanttiden

Antall

Deg veere eere

25

Mane og sol

=
o

Herre Gud, ditt dyre navn

Deg a fa skode

Lord, I lift your name on high

Det er navnet ditt jeg roper

Jeg lofter mine gyne

Ma din vei komme deg i mote

Open the eyes of my heart

Som barn i ditt hus

VI (O[O [ON [N [N [N [v©

Sum

[¢]
~

Dette utgjor 29 % av det samlede antall sanger (299) som ble samlet inn fra konfirmanttiden.

25 av 34 menigheter har ikke valgt noen salmer/sanger i innholdskatego-
rien livstolkning og livsmestring, og kun 1 menighet har valgt flest salmer i
denne kategorien. 18 menigheter har overvekt av klassiske salmer, mens 12
har overvekt av pop & gospel. 3 menigheter har mer enn 80 % salmer i klas-
sisk sjanger, mens 7 menigheter har 60 % eller storre andel pop & gospel
(2 har bare pop & gospel). 15 menigheter har utelukkende brukt salmer som

finnes i N13 eller andre autoriserte salmebgker.

Prosentfordelingen av hele repertoaret, uavhengig av fagansvarlig,
viser at det synges 50 % sanger i klassisk sjanger, 38 % pop & gospel og
12 % andre sjangre, mens innholdskategoriene viser 54 % kristen tro i prak-
sis, 42 % kirkens tro og tradisjon og 4 % livstolkning og livsmestring.
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Figur 11: Kategorifordeling sjanger, konfirmanttiden

KONFIRMANTTIDEN, SJANGER

m Klassisk  mPop & gospel m Andre sjangre

Repertoaret for konfirmanttiden, 299 salmer og sanger fordelt pa sjangerkategorier. Gjennom-
snitt i prosent per menighet (N = 34).

Figur 12: Kategorifordeling innhold, konfirmanttiden

KONFIRMANTTIDEN, INNHOLD

M Livstolkning m Tradisjon M Praksis

4%

Repertoaret for konfirmanttiden, 299 salmer og sanger fordelt pd innholdskategorier. Gjennom-
snitt i prosent per menighet (N = 34).
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5.5 Barnekor
Det er oppgitt repertoar for 42 barnekor. Tabell 16 viser en oversikt over «ti
pa topp> -salmer for barnekorene.

Tabell 16. «Ti pa topp> -salmer i barnekorene, der minst fem menigheter
har oppgitt samme sang

>
=]
=
<]
=

Barnekor

Dine hender er fulle av blomster
Herren Gud har velsignet

Deg veere zre

Gud skapte lyset og livet og meg
Mane og sol

Alt det minste som Gud skapte

Det lyser i stille grender
Ma din vei komme deg i mote

Ma Gud velsigne deg / Ma Gud velsigna deg
Na er den hellige time

Ul (U1 (U (U U (i[O [ON (O (00 (00

Solbarn, jordbarn

Sum

(@)
~

Dette utgjor 7 % av det samlede antall sanger (870) som ble samlet inn fra barnekorene.

Ettersom de mest brukte salmene utgjor bare 7 % av det samlede repertoa-
ret, er det vanskelig 3 dra noen slutning av oversikten. Jeg ¢nsker a finne
ut mer om hvilken tenkning som kan ligge til grunn for de valg som tas, og
vil derfor i kapittel 9 fordype meg i barnekorrepertoaret, basert pa resulta-
tet fra innholds-, sjanger- og profesjonskategoriseringen. Her vil jeg ogsd
kunne dra inn samtaleintervjuene i dialog med repertoaret for a finne ut
mer om hvordan det reflekteres rundt sang i kirkens barnekorarbeid. For d
gi en helhetlig oversikt over forskningsprosjektet presenterer jeg likevel noe
av datamaterialet for barnekorene her.

Ser vi den prosentvise fordelingen av hele repertoaret, er det pop & gos-
pel som leder (43 %), andre sjangre som kommer pd andre plass (35 %) og
klassisk sjanger pa tredje (22 %). Innholdskategoriene er oppsiktsvekkende
i den grad at livstolkning og livsmestring er markant stgrre enn i alle andre
tiltak med sine 23%, mens kirkens tro og tradisjon ligger pa 37 % og kristen
tro i praksis pa 40 %.
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Figur 13: Kategorifordeling sjanger, barnekor

BARNEKOR, SJANGER

mKlassisk mPop & gospel mAndre sjangre

Repertoaret for barnekorene, 863 av 870 salmer og sanger fordelt pa sjangerkategorier. Gjen-
nomsnitt i prosent per barnekor (N = 42).

Figur 14: Kategorifordeling innhold, barnekor

BARNEKOR, INNHOLD

M Livstolkning  mTradisjon W Praksis

Repertoaret for barnekorene, 866 av 870 salmer og sanger fordelt pa innholdskategorier. Gjen-
nomsnitt i prosent per barnekor (N = 42).
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5.6 Ungdomskor
14 menigheter har oppgitt ungdomskorrepertoar. Tabell 17 viser en oversikt
over «ti pa topp> -salmer for ungdomskorene.

Tabell 17. «Ti pa topp> -salmer i ungdomskorene, der minst tre menigheter
har oppgitt samme sang

Ungdomskor Antall
Na er den hellige time 4
Deg veere cere 3
Ma din vei komme deg i mote 3
Som barn i ditt hus 3
Sum 13

Dette utgjor 5 % av det samlede antall sanger (248) som ble samlet inn fra ungdomskorene.

«Ti pa topp> -listen inneholder bare fire sanger, ettersom det har liten
hensikt @ ramse opp den lange listen over de sangene som er meldt inn
to ganger. Jeg viser likevel disse titlene, som ogsa tydeliggjor at det er et
mangfold av sanger som velges ut i ungdomskorene. 248 ulike titler fordelt
pa 14 ungdomskor, og bare 1 av disse er brukt 4 ganger, dette vitner om et
allsidig repertoargrunnlag, men uten et kjernerepertoar eller en sangkanon.
For a gi en helhetlig oversikt over forskningsprosjektet presenterer jeg noe
av datamaterialet for ungdomskorene her tross den lave svarprosenten.

Ser vi den prosentvise fordelingen av hele repertoaret, er det pop & gos-
pelsjangeren som ligger gverst (60 %), klassisk som kommer pa andre plass
(34 %) og andre sjangre pa tredje (6 %). Innholdskategoriene samsvarer
med barnekorrepertoaret med kirkens tro og tradisjon som ligger pa 37 %,
kristen tro i praksis pd 42 % og livstolkning og livsmestring pa 21 %.
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Figur 15: Kategorifordeling sjanger, ungdomskor

UNGDOMSKOR, SJANGER

M Klassisk ®Pop & gospel M Andre sjangre

Repertoaret for ungdomskorene, 246 av 248 salmer og sanger fordelt pa sjangerkategorier. Gjen-
nomsnitt i prosent per menighet (N = 14).

Figur 16: Kategorifordeling innhold, ungdomskor

UNGDOMSKOR, INNHOLD

M Livstolkning M Tradisjon M Praksis

Repertoaret for ungdomskorene, 248 salmer og sanger fordelt pa innholdskategorier. Gjennom-
snitt i prosent per menighet (N = 14).
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5.7 Fagansvarlige, sjanger og innhold

Ellers viser funnene en tendens til at tiltakets art og malgruppe er mer
avgjorende for repertoarvalget enn hvorvidt det er en med musikkfaglig
eller religionsfaglig kompetanse som er oppfgrt som hovedansvarlig. Med et
storre utvalg ville dette kunne utforskes neermere. De stgrste avvikene knyt-
tet til profesjonsbakgrunn gjelder imidlertid fplgende valg: Barnekorreper-
toaret viser at den religionsfaglige har stgrre andel pop & gospel enn den
musikkfaglige med en jevnere fordeling mellom alle tre sjangerkategoriene
(se figur 17). I gjennomsnitt velger den religionsfaglige mer enn dobbelt sa
mange sanger og salmer (39 %) i livstolkning & livsmestrings-kategorien
enn den musikkfaglige (med 19 %), og den musikkfaglige har stgrst an-
del kirkens tro og tradisjon (43 %) (figur 18). I familiegudstjenesten velger
den religionsfaglige mest kirkens tro og tradisjon proporsjonalt med den
musikkfagliges prioritering av kristen tro i praksis som innholdskategori
(55 % kontra 52 %) (figur 19). I presentasjonsgudstjenesten velger den mu-
sikkfaglige mest klassisk sjanger (63 % kontra 53 %) (figur 20). Sistnevnte
forhold er omvendt for konfirmanttiden, der den religionsfaglige har storre
andel klassisk sjanger enn den musikkfaglige (46 % kontra 40 %) (figur
21). Lys vaken og Tdrnagenthelg som er et nytt tilskudd pa aktivitetsstam-
men, viser bare ubetydelige profesjonsforskjeller nar det gjelder sang- og
salmevalget. Ndr jeg viser til fagkompetanse i figurene under, bruker jeg en
forkortet samlebetegnelse for hovedansvarlig(e) for tiltaket: «Mus> som
betyr musikkfaglig og «Rel>» som betyr religionsfaglig. Jeg viser bare fram-
stillinger av de funnene jeg har nevnt ovenfor.
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Figur 17: Forhold mellom sjanger og fagansvarlig, barnekor

SJANGER OG FAGANSVARLIG, BARNEKOR

Mus (29)

[ —

0% 20% 40 % 60 % 80 % 100 %
Mus (29) Rel (8)
W Klassisk 27% 3%
m Pop & gospel 37% 61%
m Andre sjangre 36% 36%

N = 75/ salmer og sanger til sammen, hvorav 111 er gjennomsnittlig fordelt pd 8 hovedansvarlige
med religionsfaglig bakgrunn og 643 pa 29 hovedansvarlige med musikkfaglig bakgrunn.

Figur 18. Forhold mellom innhold og fagansvarlig, barnekor

INNHOLD OG FAGANSVARLIG, BARNEKOR

[ m—

Mus (29)

0% 20% 40% 60 % 80% 100 %
Mus (29) Rel (8)
m Livstolkning 19% 39%
u Tradisjon 43% 17%
m Praksis 38% 44%

N = 757 salmer og sanger til sammen, hvorav 111 er gjennomsnittlig fordelt pa 8 hovedansvarlige
med religionsfaglig bakgrunn og 646 pa 29 hovedansvarlige med musikkfaglig bakgrunn.
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Figur 19. Forhold mellom innhold og fagansvarlig, familiegudstjenesten

INNHOLD OG FAGANSVARLIG,
FAMILIEGUDSTIENESTEN

s (23 ‘i——
0% 50 % 100 %
Mus (23) Rel (4)
m Livstolkning 5% 8%
m Tradisjon 43% 55%
m Praksis 52% 38%

N = 218 salmer og sanger til sammen, hvorav 37 er gjennomsnittlig fordelt pa 4 hovedansvarlige
med religionsfaglig bakgrunn og 181 pa 23 hovedansvarlige med musikkfaglig bakgrunn.

Figur 20. Forhold mellom sjanger og fagansvarlig, presentasjonsgudstjenesten
SJANGER OG FAGANSVARLIG,
PRESENTASJONSGUDSTIJENESTEN

Rel (4 —
s (21) —=—
0% 50% 100 %
Mus (21} Rel (4)
m Klassisk 63% 53%
m Pop & gospel 21% 18%
m Andre sjangre 16% 30%

N = 144 salmer og sanger til sammen, hvorav 22 er gjennomsnittlig fordelt pa 4 hovedansvarlige
med religionsfaglig bakgrunn og 122 pa 21 hovedansvarlige med musikkfaglig bakgrunn.
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Figur 21. Forhold mellom sjanger og fagansvarlig, konfirmanttiden

SJANGER OG FAGANSVARLIG,
KONFIRMANTTIDEN

o — -
e — -

0% 50 % 100 %
Mus (6) Rel (13)
m Klassisk 40% 46%
m Pop & gospel 51% 39%
W Andre sjangre 8% 14%

N = 143 salmer og sanger til sammen, hvorav 99 er gjennomsnittlig fordelt pa 13 hovedansvarlige
med religionsfaglig bakgrunn og 44 pa 6 hovedansvarlige med musikkfaglig bakgrunn.

5.8 Oppsummering
Dersom vi sammenligner tiltakene, prioriteres det klassiske repertoaret
hoyest i presentasjonsgudstjenesten (62 %) og i konfirmanttiden (50 %),
mens pop & gospel er hoyest prioritert i ungdomskorene (60 %). Andre sjan-
gre ligger hoyt pa listen bade i familiegudstjenesten (42 %) og i barnekorene
(36 %). Sanger som er kategorisert innenfor livstolkning og livsmestring,
er svakt representert i alle tiltak, unntatt i barnekor (23 %) og ungdomskor
(22 %). Kirkens tro og tradisjon prioriteres hgyest i presentasjonsgudstje-
nesten (58 %) og Lys vaken og Tarnagenthelg (49 %), mens Kristen tro i
praksis stdr sterkest i repertoaret for konfirmanttiden (54 %), i familie-
gudstjenesten (51 %) og i barne- og ungdomskorene (40 %, 42 %).
Sammenligner vi alle tiltakene og ser pa den prosentvise fordelingen
av hele salme- og sangvalget, velges det altsa helst mest klassisk sjanger
i konfirmanttiden og til presentasjonsgudstjenesten, mest pop & gospel i
ungdomskoret og i barnekoret. I familiegudstjenesten er det forholdsvis jevn
fordeling mellom klassisk og andre sjangre. Innholdsmessig er det hoyest
andel kristen tro i praksis i alle tiltak unntatt presentasjonsgudstjenesten og
Lys vaken og Tarnagenthelg, som har hgyest andel kirkens tro og tradisjon.
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Jeg tar med diagrammer som viser vektingen av innholds- og sjanger-
kategorier for alle tiltak, for a gi et oppsummerende bilde av det repertoaret
som prioriteres av menighetene.

Figur 22. Fordeling sjanger, alle tiltak

PROSENTFORDELING SJANGER,
ALLE TILTAK

& 100 %
[G]
§ 80 %
G} 60 %
o
s 40 %
3 20%
b
0%
lVTA FG(n= KT(= PGin= BK(n= UK(n=
(n=38)  40) 34) 40) 42) 14)
W Andre % 19 42 12 19 36 6
m Pop & gospel % 32 20 39 19 43 60
M Klassisk % 49 39 50 62 22 34

Sjangerkategoriene fordelt prosentvis (gjennomsnitt) innenfor hver enkelt aktivitet. N = antall
menigheter/tiltak.

Figur 23. Fordeling innhold, alle tiltak
PROSENTFORDELING INNHOLD,

ALLE TILTAK
E 100 %
Z 80 %
%]
o,
8 60 %
e« 40 %
3 20%
3
0%
LV_TA (n= KT (= PG{n= BK{n=  UK({n=
(n=38) 40) 34) 40) 42) 14)
m Praksis % 39 51 54 42 40 42
m Tradisjon % 49 44 42 58 37 37
| Livstolkning % 11 5 5 1 23 22

Innholdskategoriene fordelt prosentvis (gjennomsnitt) innenfor hver enkelt aktivitet. N = antall
menigheter/tiltak.
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6 DRQFTING

Vi sitter inne med mye informasjon fra et utvalg menigheter fra hele landet.
Funnene kan vise til noen tendenser og fellestrekk, som gir et grunnlag
for 3 drefte betydningen av salmevalg i Den norske kirkes trosopplering. &
synge salmer og sanger med barn og unge i en kirkelig kontekst innebae-
rer et mgte mellom musikkpedagogisk og religionspedagogisk virksomhet.
Hvordan kan sa ovennevnte funn gjenspeile en musikkpedagogisk og reli-
gionspedagogisk tenkning i valget av salmer og sanger i trosopplaeringen?

A relatere repertoarvalget til den materiale, den formale og den katego-
riale dannelsestenkningen kan dpne opp for noen nyttige perspektiver. De
valgene som gjores, er — bevisst eller ubevisst — et resultat av en didaktisk
tilneerming til det som skal synges og den tiltenkte malgruppen som skal
synge. Den grove kategoriseringen av salmene og sangene utelukker ikke at
det ligger mange ulike dimensjoner i det a synge i seg selv, og at kategoriene
gar over i hverandre. Samtidig mener jeg d kunne fa fram noen faktorer som
samsvarer med virkeligheten i trosoppleeringens sang- og salmebruk, uten
at det ngdvendigvis motsier det dialektiske vekselspillet mellom de ulike
kategoriene.

R synge og laere sanger i kategorien kirkens tro og tradisjon som re-
presenterer et tradisjonelt trosinnhold, var kulturelle arv og samtidig er ak-
tuelle i var samtid, kan tolkes som material dannelse. Mange av sangene
innenfor den klassiske sjangeren kan ogsa plasseres her, ettersom den klas-
siske tradisjonen har stdtt sterkt i kirken gjennom historien, og fordi det
er stor grad av samsvar med innholdskategorien kirkens tro og tradisjon
(jamfor tabell 11). Kanontenkningen innenfor den materiale dannelsen vises
i funnene gjennom en omfattende bruk av et forholdsvis tradisjonelt reper-
toar, selv om mangfoldet er stort. Den materiale dannelsestenkningen har
som nevnt mest fokus pa leerestoffet: det som skal viderefgres. Dette er en
tenkning som har stdtt sterkt i Den norske kirke gjennom bade katekesen
og skolens kristendomsundervisning. Den materiale dannelsen innenfor det
musikkpedagogiske feltet innebaerer dannelse til musikk. I et religionspe-
dagogisk perspektiv er det naerliggende a se dette som dannelse til tro. Nar
barna kommer til kirken, gnsker vi at de skal fa med seg essensiell kunn-
skap om kirkedret, bibelfortellingene, gudstjenesten, trosbekjennelsen og
Fader var. Det klassiske meloditilfanget er ogsa en viktig del av kirkens mu-
sikalske tradisjon, og innenfor den materiale dannelsen er det ogsa naturlig
at denne sjangeren er godt representert. I et sekulariseringsperspektiv er
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den materiale dannelsen muligens en form for «siste skanse> i den offent-
lige religigsitet. Dietrich Rossler skriver i sin bok Grundriss der praktischen
Theologie om den nye tids religion og religionens plass i samfunnet. Der
skiller han mellom den institusjonaliserte religion, den offentlige religion
og den private/individuelle religion (Rossler 1986: 79). Den offentlige re-
ligion vises i restene etter blant annet skolens kristendomsundervisning, i
grunnloven, i ritualer knyttet til politikk og rettsvesen. Dannelse til musikk
og til tro synliggjor kirkens plass som kulturarena i vart land gjennom mer
enn 1000 ar. & styrke den kognitive kunnskapen om den kristne tro og re-
ligionsutgvelse har veert grunnfjellet i «ekteskapet> mellom kirke og stat.
Kirkens tradisjon og kulturarv opprettholdes i repertoarvalget, bade fra et
musikkpedagogisk og et religionspedagogisk perspektiv.

Den formale dannelsen kan relateres til kategorien kristen tro i praksis
og til en viss grad pop og gospel. Her star leeringsaktiviteten i sentrum, og
det er storre fokus pa barnet som subjekt. Barna «gjor>» den Kkristne tro
gjennom bgnnesalmer, lovsanger, «bry seg om sin neste>» -sanger og kris-
ten praksisutgvelse. Fra et musikkpedagogisk synspunkt handler det ikke
bare om a «gjore> Kristen tro, men ogsa om selve musikkutgvelsen. Sjan-
geren er underordnet den praktiske musiseringen. Ifgplge musikkforskeren
Even Ruud har musikk¢vingen formal karakter, fordi det 3 mestre et mu-
sikkstykke gjor leeringsaktiviteten meningsfull (Hanken & Johansen 2013:
212). I sd henseende blir det vanskelig 3 relatere sjangre til ulike dannel-
sesformer, da all musikkgving og -utgvelse har formal karakter i den grad
musikkpedagogen eller religionspedagogen vektlegger veien til musikalsk
mestring av leerestoffet. Repertoarvalget kan ikke i seg selv avslgre hvordan
selve leeringen foregdr. Det kan imidlertid vaere en farbar vei a trekke linjer
til Rosslers teori om den institusjonaliserte religion i forbindelse med den
formale dannelsen og kristen tro i praksis. Dette er feltet der de religiose
ovelsene, skikkene og livsformene ivaretas. Den praktiske religionsutpvel-
sen gjennom salmesang er i hovedsak knyttet til kirkerommet: i gudstje-
nester, kirkelige handlinger, ulike mgter, samlinger og korgvelser. Det betyr
ikke at salmene aldri brukes i den private sfaere, men de er primeert skrevet
for d synges i fellesskap i kirkens rom: ved nattverdbordet, som bgnner og
som personlig tilsvar til Guds frelseshandling. Dette er feltet for «insidere»
som praktiserer sin tro i det kristne fellesskapet og samtidig kroppsliggjor
gudsdyrkelsen. Kristen tro i praksis er godt representert i repertoarvalget i
alle tiltak, noe som tyder pa at trosopplaeringen ogsa handler om a gjore tro.
Den formale dannelsen skjer gjennom musikk, men skjer den ogsa gjennom
tro? Salmesangen innenfor kategorien kristen tro i praksis er ikke npdven-
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digvis et uttrykk for barns egen tro i leeringsgyeblikket, men sangen gir dem
hjelp til @ praktisere sin kristne tro, som i neste omgang kan beskrives som
formal dannelse gjennom tro.

Ifplge Klafki oppstdr den kategoriale dannelsen i vekselspillet mel-
lom lzerestoffet og laeringsaktiviteten (Hanken & Johansen 2013: 213). Selve
temaet livstolkning og livsmestring relaterer jeg derfor til den kategoriale
dannelse, i den forstand at det dreier seg om a knytte sammen den mate-
riale og den formale dannelsen i en individuelt forankret horisont: Hvordan
kan «trosopplaringseleven> dra veksler pa den materiale og formale dan-
nelsen slik at hun/han mestrer sitt liv? Det kategoriale perspektivet lig-
ger med andre ord pa et hoyere abstraksjonsnivd enn den materiale og den
formale dannelsen, noe som kan forklare hvorfor temaet livstolkning og
livsmestring har veert vanskelig d implementere i trosoppleringsreformen.
Det er heller ikke uproblematisk a koble et bestemt innhold til den kate-
goriale dannelsen, ettersom dette nivaet ogsa ma henge sammen med den
materiale og den formale dannelsen i en hermeneutisk erkjennelsesspiral.
Sangene jeg har plassert i denne kategorien, er alt fra sanger om natur og
dyreverden til sanger om kjeerlighetssorg, neaere relasjoner, depresjon, dan-
seglede og livsglede, ogsd uten et konkret kristent innhold. Disse sangene
er avhengig av kunnskap om kirkens tro og tradisjon og kjennskap til kris-
ten tro i praksis for a fungere som livsmestrings- og livstolkningsredskap
i trosoppleeringen. Samtidig er det et poeng at det velges sanger som apner
opp for dialogen om menneskets plass i verden, om forholdet mellom tro
og levd liv, naturopplevelser og neere relasjoner. Forst da kan religigsite-
ten fd en individuell funksjon. Rossler skriver om den individuelle eller pri-
vate kristendom (1986: 82) som det tredje uttrykket for religigsitet i var
tid; det enkelte menneske utvikler sin egen kristne livsform og kan i stgrre
grad velge hvordan de vil leve som kristne nar stat og kirke har skilt lag. I
familiegudstjenesten, Lys vaken og Tarnagenthelgen, konfirmanttiden og
presentasjonsgudstjenesten er livstolknings- og livsmestringssanger svart
lavt representert. Dette kan indikere en formening om at disse sangene ho-
rer hjemme utenfor kirkens rom. Kristne kjernetemaer er det tryggeste, og
det vi er mest vant til @ handtere.

Hvorvidt det er mulig a knytte en egen sjangerkategori til den kate-
goriale dannelsen, er jeg usikker pa, ettersom det er vanskelig a lese en
tydelig sammenheng mellom livstolkning og livsmestringskategorien og én
bestemt sjanger. Barns og unges m¢te med musikken er ikke ngdvendig-
vis sjangeravhengig. Den kategoriale dannelsen fra et musikkpedagogisk
stasted forklares av Frede V. Nielsen som det aktive mgtet mellom mennes-
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kets bevissthetslag og musikkens meningslag (Nielsen 1998: 137; Hanken &
Johansen 2013: 213). Korrespondansen mellom subjektet og objektet forer til
dannelse, og apner opp for at mennesket leerer seg selv d kjenne og far hjelp
til @ mestre sitt eget liv. «Det er det aktive, opplevende mennesket som gir
mening til musikken, men det er pd samme tid musikken som gir et mang-
fold av muligheter for opplevelse og erkjennelse og dermed kan medvirke til
danningen av mennesket>» (Hanken & Johansen 2013: 214).

En sammenfatning av koblingen mellom repertoarkategorier og dan-
nelsestenkning viser en tendens til at den materiale og formale dannelses-
tenkningen star sterkt i valget av salmer og sanger i trosopplaringen. Siden
representasjonen av livstolknings- og livsmestringssanger er svak, gir dette
indirekte et bilde av en svak kategorial dannelsestenkning i alle tiltak unn-
tatt barne- og ungdomskorene. Med andre ord viser dette et repertoarvalg
som domineres av kunnskapsleering og praksisleering, mens leering gjen-
nom refleksjon og dermed et vekselspill mellom disse blir mindre synlig.
Dette trenger ikke dermed a bety at vekselspillet er fraverende, ettersom
selve syngeaktiviteten og forholdet til sangene vil kunne inneholde alle ele-
mentene og ga over i hverandre. I praksis er det ikke vanntette skott mel-
lom material, formal og kategorial dannelse, og repertoarvalget kan heller
ikke gi svar pa hvordan barn opplever trosopplering gjennom sang, eller
hvorvidt refleksjonen faktisk far rom i de ulike tiltakene. Likevel star dette
bildet i samsvar med evalueringen av de lokale trosoppleeringsplanene, der
livstolkning og livsmestring ser ut til d vaere det temaet som er minst gjen-
nomtenkt, og som menighetene ikke skjonner helt hvordan de skal innlem-
me i planarbeidet (Fuglseth et al. 2012: 115). At barne- og ungdomskorene
har en stgrre andel livsmestrings- og livstolkningssanger enn alle de andre
tiltakene, kan vitne om at dette er arenaer som har dpnere rammer. Korene
har som regel ukentlige pvelser som gir mange muligheter for refleksjonsrom
knyttet til bade de tekstlige og de musikalske elementene. Tekster, melo-
dier, bruk av egen sangstemme og de estetiske erfaringene knyttet til dette
kan fungere som trader mellom tradisjon, praksis og refleksjon.

I et hermeneutisk perspektiv ser jeg viktigheten av a holde disse tre
aspektene sammen, med tradisjonen og kulturarven (leerestoffet) som en
grunnpilar, tro i praksis som reisverket (leeringsaktiviteten) og a relatere det-
te til sin egen livsverden som det ferdige huset (refleksjon og praktisk klok-
skap). Det er tradisjonen og det kjente som er utgangspunktet for 3 reise til
det ukjente og gjennom egen praksis fa nye erfaringer som gir rom for gkt
kjennskap til egen livsverden og et bedre utgangspunkt for d mestre eget liv.
I Emmaus-modellen som presenteres i Konfirmantbibelens leererveiledning
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(Leganger-Krogstad, Langkaas, Engen, Nygard & Skeie 2015: 38-39) plas-
seres trosopplearingsplanens hoveddimensjoner i motsatt rekkefglge: den
forste fasen som livstolkning og livsmestring, den andre som metet med
kirkens tro og tradisjon og den tredje som kristen tro i praksis (Krupka 2018:
11). Dersom dimensjonen kirkens tro og tradisjon skal fungere som basis for
Den norske kirkes trosoppleering, kan den ikke veere adskilt fra enkeltmen-
neskets livstolkningsprosess. Kunnskapen om kirkens tro og tradisjon og
kristen tro i praksis er grunnlaget for a kunne reflektere over livsmestring
og livstolkning i en kristen, religionspedagogisk kontekst. Samtidig kan det
like gjerne veere motsatt: at refleksjonen over livsmestring og livstolkning
kan bidra til forstaelse av kirkens tro og tradisjon og kristen praksis. Uan-
sett hvilke sanger som synges, ma barnet stimuleres til a relatere dem til
sin egen livsverden. Her kan det musikalske aspektet ha en viktig funksjon.
Meningslaget i musikken og i tekstene ma korrespondere med barnas og de
unges bevissthetslag for a kunne implementeres i eget liv. Det musikalske
aspektet bidrar med en dimensjon som ikke ma forklares eller forstds, og
den musikalske opplevelsen inngdr uvilkarlig i alle sangene. Uansett inn-
holdskategori skal sangene laeres og helst synges. Ifglge Otto F. Bollnow
er selve musikkgvingen personlighetsutviklende; det & mestre et musikk-
stykke kan i seg selv fgre til full livsutfoldelse (Hanken & Johansen 2013:
212). Dette er dannelse.

I de store breddetiltakene er ikke det @ synge det sentrale elementet,
men Lys vdken-sangen, som har fatt plass i livstolknings- og livsmest-
ringskategorien, er et sentralt utformet sangbidrag som brukes av mange
menigheter, ogsd med playback. Sangen oppfordrer til aktiv deltakelse med
bevegelser og fengende rytmer, og er inspirerende for barn som kan iden-
tifisere seg med sangen, og som far en god opplevelse av a synge den. Her
kommer vi over pa en annen didaktisk utfordring, som handler om hva de
musikalske valgene skal legge til rette for og inneholde. Ifplge Fuglseth et al.
(2012: 120) skriver mange i sine lokale planer at musikk og kultur er viktig,
men med mangelfulle begrunnelser — for hvilke forutsetninger har menig-
hetsrad og de kirkelig ansatte for a beskrive hvordan musikken skal innga i
en systematisk trosopplearing? Og pa hvilken madte reflekteres det over hva
musikk er, hvilke musikkformer som egner seg for ulike aldre, og hvordan
sanger og musikk skal formidles og innlares av barn og unge?

Malet med denne studien er 3 bidra til en stgrre bevisstgjoring rundt
forvaltning av salmer og sanger i Den norske kirkes trosoppleering. Vi tren-
ger a tilegne oss mer praktisk klokskap for a kunne reflektere over hvordan
vi som jobber med barn og unge, kan gjore valg som blir riktige i enhver
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situasjon (Gustavsson 1998: 220). Variasjon i repertoarvalget ivaretar ulike
sider ved det vi gnsker at barn og unge skal laere og erfare i kirken. Forholdet
til egen tradisjon og kulturarv, erfaring av kristen tro i praksis og evnen til
a relatere dette til sin egen livsverden er avgjorende for at barna skal fa et
godt utgangspunkt for a mestre sitt eget liv. Derfor mener jeg det er behov
for a utvikle en «kirkemusikkpedagogisk> tenkning, som kan sette ord pa
hvorfor vi synger, hva vi synger, og hvordan vi leerer barna om sangen og
det a synge i en norsk evangelisk-luthersk kirkekontekst. Med kapittel 9,
«Fra Petter Dass til ABBA», vil jeg drofte dette temaet videre.

LITTERATUR

Andersen, O.E. 2011. «’Til ungdommen’ ikke med i den nye salmeboka> i Adresse-
avisen 27.juli [online]. Tilgjengelig: http://www.adressa.no/kultur/article1668564.
ece [4. november 2019].

Benner, D. 2014. Bildung und Religion: nur einem bildsamen Wesen kann ein Gott sich
offenbaren. Paderborn: Ferdinand Schoningh.

Bispemgtet, Dnk. 2011. Godkjent protokoll fra bispemgtet 24.—28.01.2011. Tilgjengelig:
https://kirken.no/globalassets/kirken.no/migrering/godkjent-protokoll-fra-bi-
spemotet-24.-28.01.2011.pdf [4. november 2019].

Kirkeradet. 2010. Gud gir — vi deler: plan for trosopplering i Den norske kirke. Oslo.

Kirkerddet. 2013. Norsk salmebok. Stavanger: Eide forlag.

Dewey, J. 2005. Art as experience (A Perigee book). New York: Berkley Publishing Group.

Fuglseth, K., Haakedal, E. & Schmidt, U. 2012. Lokale trusopplceringsplanar (KIFO Rap-
port). Oslo: KIFO Stiftelsen kirkeforskning.

Glock, C.Y. & Stark, R. 1965. Religion and society in tension (Rand McNally sociology
series). Chicago: Rand McNally & Company.

Gustavsson, B. 1998. Dannelse i vor tid: om dannelsens muligheder og vilkdr i det moderne
samfund (Bildning i var tid). Arhus: Klim.

Hanken, .M. & Johansen, G. 2013. Musikkundervisningens didaktikk (2 utg.). Oslo:
Cappelen Damm akademisk.

Hansson, K.-]J., Bohlin, F. & Straarup, J. 2001. Dejlig er jorden: psalmens roll i nutida nor-
diskt kultur- och samhiillsliv. Abo: Abo Akademis férlag.

Hopmann, S. 2007. «Restrained Teaching: the common core of Didaktik>> i European
Educational Research Journal, 6(2), s. 109—124. 10.2304/eerj.2007.6.2.109.

Klafki, W. 1983. Kategorial dannelse og kritisk-konstruktiv peedagogik. Kgbenhavn: Nyt
nordisk forlag.

Klafki, W. [2001] 2016. Dannelsesteori og didaktik: nye studier (3. utg.) Arhus: Klim.
Originaltittel: «Neue Studien zur Bildungstheorie und Didaktik>.

65



RAGNHILD STRAUMAN

Krupka, B. 2018. «Med rom for flere stemmer? En kritisk analyse av tre nye leere-
verk for konfirmantundervisning i Den norske kirke>> i Prismet nr. 1/2018, s. 5-25.
Tilgjengelig: https://journals.uio.no/prismet/article/view/6151/5203 [4. november
2019].

Leganger-Krogstad, H., Langkaas, R., Engen, N., Nygdrd, I.H. & Skeie, S. 2015. Konfir-
mantbibelen. Leererveiledning. Oslo: Verbum.

Nielsen, F.V. 1998. Almen musikdidaktik (2. rev. og bearb. utg.). Kebenhavn: Akademisk
Forlag.

Pétursson, P. 2001. «Psalmer, boner och religids socialisation> i K.-J. Hansson, F.
Bohlin & J. Straarup (red.): Dejlig er jorden. Psalmens roll i nutida nordiskt kultur- och
samhallsliv, s. 59—-88. Abo: Abo Akademis forlag.

Rong, M. & Holter, S.W. 2014. «Mellom kultur og tro. Salmene i skolesangbgkene>
i F.O. Bjprnstad, E. Olsen & M. Rong (red.): Med sang! Perspektiver pd norske skole-
sangboker etter 1814, s. 64—92. Oslo: Novus forlag.

Rdssler, D. 1986. Grundriss der Praktischen Theologie. Berlin: Walter de Gruyter.

Schroeter-Wittke, H. 2010. Musik als Theologie: Studien zur musikalischen Laientheologie
in Geschichte und Gegenwart. Leipzig: Evangelische Verlagsanstalt.

Smart, N. 1997. Dimensions of the sacred. An Anatomy of the World’s Beliefs. London:
Fontana Press.

Varkey, @. 2003. Musikk — strategi og lykke: bidrag til musikkpedagogisk grunnlagstenk-
ning. Oslo: Cappelen akademisk forlag.

Varkey, @. 2010. «The concept of ‘Bildung’> i Philosophy Of Music Education Review,
18(1). 85-96. 10.2979/PME.2010.18.1.85.

Varkey, @. 2017. «Musikkopplevelse som eksistensiell erfaring> i @. Varkgy (red.):
Musikk — dannelse og eksistens, s. 59—71. Oslo: Cappelen Damm Akademisk.

66



Artikkel 2

Strauman, R. (2020)

Fra Petter Dass til ABBA:
Barnekor i Den norske kirke som
musikkpedagogisk virksomhet.

| R. Strauman & B. Krupka (Red.), Sang for livet!: Salmene og
sangen i Den norske kirkes trosopplaering (s. 216—240).
Oslo: IKO-forlaget.



9 Fra Petter Dass til ABBA

Barnekor i Den norske kirke som
musikkpedagogisk virksomhet

Ragnhild Strauman

Alle dager skal de unge guttene fra barneskolen synge flere tyske salmer og
lovsanger [..]. For slik sang horer hjemme i barneskolen. Pd den mdten vennes
de samme barna til Guds Ord og oppdras til det.*

1 INNLEDNING

Martin Luther oppfordret til daglig salmesang i skolen og mente at sangen
bidro til & levendegjore Guds ord. I folkeskolen hadde musikkfaget forst og
fremst som oppgave & formidle den kirkelige sangtradisjonen (Jorgensen
1982: 9ff; Varkey 1993: 112; 2015b: 102; Nielsen 1998: 165), og oppleerin-
gen har opp igjennom historien blitt forvaltet av bade kirkesangere, kirke-
musikere, kateketer, menighetspedagoger og leerere. Et kroneksempel er en
av de storste musikerne i europeisk musikkhistorie, Johann Sebastian Bach
(1685-1750), som virket i en tid da musikkoppleaeringen hang ngye sammen
med kirkens musikalske liv; han var ansatt ved Thomasskolen i Leipzig,
hvor musikkundervisningen skulle besgrge at barnet var skolert i bade mu-
sikkteori og polyfon sang. Formalet var a bidra i gudstjenester, men ogsa i
byens generelle musikkliv (Wilhelm-Dickson 1996: 95; Kertz-Welzel 2004:
9-10). I Norge pa 1800-tallet var det lovfestet med kirkesangere i alle Kir-
ker, som samtidig skulle veere leerere i skolen (Solhaug 2002: 18-19), og
skolene har ivaretatt kirkens trosoppleering, formelt sett fram til grunn-
skoleloven av 1969, men i praksis mer eller mindre fram til innfgringen av
KRL-faget i 1997. Da ble det tydeliggjort at undervisningen i kristendoms-
faget skulle skje pa skolens egne premisser (Strauman 2010: 82). I dag ma
kirken selv ta ansvar for a bevare kirkesangen og serge for at salmene blir

1 Fra Forordningen for gudstjenester i slottskirken i Wittenberg, 1525, skrevet av prestene J.
Bugenhagen og J. Jonas etter rad fra Luther. Forfatters oversettelse. Sitatet pa tysk finnes hos
W. Gurlitt, 1933, s. 33.
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sunget, og det naermeste vi kommer en regelmessig musikkoppleering i kir-
ken, er de ukentlige gvelsene med til sammen ca. 1000 barnekor over hele
landet (Kirkeradet 2015), som i hovedsak ledes av kantorer, men ogsa av
prester, kateketer, trosoppleerere, frivillige og musikkterapeuter.> Men hva
skjer ndr kirkesangen helt og fullt skal ivaretas i en kirkelig kontekst? Kan
vi i det hele tatt snakke om kirkesangen som fag, og finnes det i sa fall en
pedagogisk plattform for musikkoppleering i kirken?

I dette kapitlet vil jeg forst presentere temaet kirkens barnekor som
en musikkpedagogisk virksomhet, dernest dele utvalgte funn fra min fors-
kning om Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplering,? relatere
funnene til den musikkpedagogiske virksomheten i en religionspedagogisk
kontekst og drofte disse ved hjelp av et musikkpedagogisk, religionspeda-
gogisk og dannelsesteoretisk perspektiv. Formadlet er a invitere til refleksjon
rundt det musikkfaglige og musikkpedagogiske aspektet i trosoppleerings-
arbeidet. Hvilken musikkpedagogisk og religionspedagogisk tenkning kan
gjenspeiles i valget av salmer og sanger i barnekorarbeidet, og hvordan re-
flekterer kirkemusikerne og menighetspedagogene rundt dette temaet?

2 KIRKENS BARNEKOR SOM MUSIKKPEDAGOGISK
VIRKSOMHET

Barnekor er en viktig del av Den norske kirkes aktivitetstilbud, selv om det
ikke ligger inne som en forordnet eller obligatorisk del av virksomheten. Det
innebaerer at det er opp til hvert enkelt kirkelige fellesrad a sorge for at det
er rom for a drive barnekor innenfor kirkelige stillinger. Det er ingen fasit
for hvordan det beregnes stillingsprosent for a lede barnekor i Den norske
kirke, men stillingsandelen har innvirkning pa hvor stor aktivitet barneko-
ret kan ha, hvorvidt det kan tilbys kor for ulike aldersgrupper, hvor lange

2 Dette kommer fram i undersgkelsen Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosoppleering,
se kapittel 2.

3 Kirkelig utdanningssenter nord (KUN) fikk i 2014 tildelt trosoppleeringsmidler fra Den nor-
ske kirke for a forske pa bruk av salmer og sanger i trosoppleringen. Datamaterialet som
er samlet inn, bestdr av repertoarlister fra et representativt utvalg menigheter (48 fra alle
bispedgmmer) samt 12 intervjuer med kantorer og kateketer i 9 av disse menighetene. Re-
pertoarlistene gir en oversikt over mye av det som ble sunget av salmer og sanger i ulike
trosoppleeringstiltak hgsten 2014 og varen 2015: Lys vaken og Tarnagenthelg, familieguds-
tjenester, konfirmanttiden, presentasjonsgudstjenesten, barnekor og ungdomskor. Det gis
en omfattende beskrivelse av forskningsprosjektet Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes
trosoppleering i kapittel 2 i denne boken.

217



RAGNHILD STRAUMAN

korgvelsene er, hvor ofte koristene opptrer, drar pa kortur og sa videre. Det
er altsd i hovedsak kirkemusikerne som leder barnekorene, men de ledes
ogsa av andre yrkesgrupper i kirken, som for eksempel kateketer, trosopp-
leerere, diakoner og prester. I noen tilfeller leies det ogsa inn eksterne kref-
ter eller det stiller opp frivillige til dette arbeidet.

Alt barne- og ungdomsarbeid i Den norske kirke har et religionspeda-
gogisk hovedsikte: d bidra til at de depte barna fdr hjelp til d leve i og med
sin kristne tro. A synge er en viktig del av kristen trospraksis, og sangen
brukes aktivt i ulike kirkelige arrangementer. Sang i skolen hadde som sitt
opprinnelige formadl a styrke kirkesangen og troen, mens dette ma altsa kir-
ken i dag selv ta ansvar for. Ikke desto mindre kan kirken bidra til a styr-
ke sang som uttrykksform i en tid da sang i skolen marginaliseres (Kolaas
2017) og i Plan for kirkemusikk er sangstemmen beskrevet som kirkens vik-
tigste instrument (Kirkerddet 2008: 20). Nar barn og unge skal synge salmer
og sanger i ulike tiltak i kirken, ma dette lares. Uansett om undervisningen
er systematisk eller ikke, sa er intensjonen at barna skal laere noe som inne-
holder musikk og musikkutevelse. Ifplge Hanken & Johansens definisjon pa
musikkpedagogisk virksomhet vil det derfor veere riktig a gi musikkopp-
leeringen i kirken denne betegnelsen. «Med musikkpedagogisk virksomhet
tenker vi pa alle former for intensjonal leering, undervisning, veiledning
og oppdragelse knyttet til musikk>» (Hanken & Johansen 2013: 29). I KIFOs
Tilstandsrapport for Den norske kirke 2013 konstateres det at «korene driver
med utstrakt musikalsk oppleering> (Brottveit & Holberg 2013: 51). Dette
bekrefter at kirken ikke bare er et sted for a utgve musikk eller synge, men
at det faktisk er en arena der barn leerer musikk.

Det musikkpedagogiske perspektivet i en kirkelig kontekst kan imid-
lertid ikke skilles fra det religionspedagogiske perspektivet. Musikkunder-
visningen er derfor samtidig en religionspedagogisk virksomhet. Med andre
ord kan vi kanskje snakke om en religions-musikkpedagogikk, en musikkopp-
leering med «Kkristen formalsparagraf>, som skal ivareta kirkens oppdrag
gjennom musikkutgvelsen og musikkopplevelsen. Barnekoret er den arena-
en der barn leerer sanger, men ogsa kan lere d synge — alene, sammen med
andre og for andre. Det finnes ingen nasjonal leereplan som legger foringer
for det didaktiske innholdet i en barnekorgvelse, og det er i praksis opp
til hver enkelt korleder 3 avgjore mal, repertoar og metode for gjennom-
foringen. Det er ikke vanlig & snakke om musikk som undervisningsfag i
kirken, men det er ikke vanskelig d konstatere at kirken er en musikalsk
leeringsarena for sveert mange barn og unge. Musikk som undervisningsfag i
en kirkelig kontekst har uvilkdrlig sin egen religionspedagogiske profil, men
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hvordan utformingen av faget ser ut, vil avhenge av korlederens — og sann-
synligvis ogsa menighetens — «fagsyn». Noen vil vektlegge musikk som
estetisk fag, andre som ferdighetsfag, som kunnskapsfag eller som trivsels-
fag (Hanken & Johansen 2013: 176ff). Med hovedvekt pa musikk som este-
tisk fag er det det kunstneriske aspektet med erkjennelse gjennom sansene
som har stgrst oppmerksomhet (F. Nielsen i Hanken & Johansen 2013: 178).
Nar musikkfagets hovedfokus handler om 3d utvikle stemmen og d synge
rent eller & kunne traktere et instrument, snakker vi om et ferdighetsfag.
Kunnskapsfaget legger vekt pa det teoretiske, som for eksempel notasjon og
historie, mens trivselsfaget utnytter musikkens muligheter til a fremme et
godt sosialt miljg (ibid.: 178 -183). Den danske musikkpedagogen og forske-
ren Frede V. Nielsen lanserer ogsa sangfag som en musikkdidaktisk posisjon
nar det undervises i musikk i skolen. De ulike fagsynene har ingen absolutte
skiller og vil gd noe over i hverandre. Samtidig kan det vere nyttige redska-
per for d kunne sette ord pa hva vi faktisk holder pa med, og siden kirkesan-
gen har hatt en sterk plass i skolen, kan Nielsens beskrivelse av sangfaget
veare interessant d vurdere i relasjon til sangopplaringen i kirken.

Frede V. Nielsen deler sangfaget opp i tre ulike dimensjoner som kre-
ver forskjellige didaktiske tilneermingsmadter. Den forste dimensjonen er
nar sangene utgjer innholdet, og nar man for eksempel bevarer en folke-
lig sangtradisjon gjennom repertoarvalget. Denne dimensjonen er ogsa en
arv etter nasjonalismen og behovet for & markere et fellesskap gjennom
sanglitteraturen. Salmene og sangene har da en funksjon som klassiske
kulturprodukter (Nielsen 1998: 165ff). Den andre dimensjonen understreker
sangene som middel for 3 leere noe annet, og dette har relevans nar vi bru-
ker en sang for a leere en bibeltekst, for d leere om internasjonal kultur og
for a leere om musikalsk struktur og musikkhistorie (ibid.: 170ff). Den tredje
dimensjonen oppstdr nar selve syngeaktiviteten er innholdet, noe som kan
forankres historisk i styrking av kirkesangen. Her spiller vokalteknikken en
viktig rolle, med en videre begrunnelse i at mennesket har nytte av 3 kunne
bruke stemmen (det fysiologiske aspektet), at den vokale uttrykksevnen er
fundamental (det psykologiske aspektet), og at det a synge sammen frem-
mer fellesskapsfolelsen (det sosial-psykologiske aspektet) (ibid.: 172ff). Nar
den musikkpedagogiske virksomheten i kirken i stor grad handler om sang,
er alle de nevnte dimensjonene relevante i en kirkelig kontekst.

Det er viktig d vaere oppmerksom pa hvorvidt musikkoppleeringen bare
blir et middel for a laere noe annet, nar den finner sted i en religionspe-
dagogisk sammenheng, jf. Nielsens andre dimensjon i sangfaget. I tros-
oppleeringsplanen beskrives musikken som et middel for d leere og erfare
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troen: «Gjennom arbeid med eksempelvis bibeltekster, liturgi og salmer
bdde leres og erfares troen, og den deles med andre» (Kirkerddet 2010: 32).
Instrumentell tenkning er en dominerende retning innenfor musikkpeda-
gogisk virksomhet, som handler om a se musikk som middel og ikke som
mal i undervisningen. Hvilken tenkning som gjenspeiles i Den norske kirkes
musikkpedagogiske virksomhet, skal jeg forsgke a se na@rmere pa gjennom
a presentere utvalgte funn fra forskningsprosjektet Bruk av salmer og sanger i
Den norske kirkes trosopplering.

3 SANG- OG SALMEREPERTOARET

Det synges mye i kirkens barnekor. Det viser de utvalgte data som angar
barnekorarbeidet i de menighetene som har deltatt i undersgkelsen. I re-
pertoarlistene fra 42 barnekor er det oppgitt korrepertoar fra hgsten 2014
og varen 2015, som inneholder til sammen 657 ulike salme- og sangtitler,
sunget til sammen 870 ganger.

3.1 Repertoarvalg i barnekoret

De to sangene som er oppgitt flest ganger, er nevnt kun 8 ganger: «Dine
hender er fulle av blomster>> (N13 nr. 206) og «Herren Gud har velsignet
var jord» (N13 nr. 256) (kapittel 2: 51).4 Dette tyder pa at barnekorreper-
toaret er mangfoldig og variert, og at friheten er stor til 3 kunne velge ulikt
stoff. For a kunne si noe om repertoarvalget som helhet har jeg derfor valgt
a kategorisere repertoaret i henhold til innhold og sjanger. Innholdskatego-
riene baserer seg pa trosoppleringens hovedtemaer (Kirkeradet 2010: 16—
17): 1) livstolkning og livsmestring, 2) kirkens tro og tradisjon og 3) kristen
tro i praksis, mens sjangerkategoriene er delt inn i: 1) klassisk tradisjon,
2) pop & gospel, 3) andre sjangre (dvs. barnesanger, viser og crossover).
Fra informasjonen i svarskjemaene som er kommet inn, viser det seg at en
rekke ulike yrkesgrupper og profesjoner er musikalsk hovedansvarlige for
barnekoret. I analysen har jeg forenklet de ulike faggruppene til tre ulike
kategorier: musikkfaglig kompetanse, religionsfaglig kompetanse og mu-
sikk- og religionsfaglig kompetanse. Dette betyr ikke at det er vanntette
skott mellom kategoriene, men det dpner opp for én mulig mate a tolke re-
pertoarvalget pa, som igjen kan gi rom for refleksjon i et dannelsesteoretisk
perspektiv. Kategoriseringen star fyldig beskrevet i kapittel 2 pd s. 31-36.

4 N13 er forkortelsen for Norsk Salmebok 2013.
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Repertoarfunnene viser prosentandelen til de ulike sjanger- og inn-
holdskategoriene samt sammenhengene mellom hovedansvarlig og valg av
sjanger og innhold. Ettersom det er stor overvekt av musikkfaglige personer
som er oppgitt som hovedansvarlige (n = 29, hvorav 21 er oppgitt som kan-
tor, organist eller kirkemusiker), er det fra denne gruppen vi kan lese den
tydeligste tendensen i repertoarvalget. Jeg tar med valgene som er gjort av
personer med religionsfaglig kompetanse for @ kunne sammenligne, selv
om dette bare gjelder for atte kor (seks av korene er ledet av kateket, me-
nighetspedagog eller trosopplerer). Nar jeg senere i kapitlet viser til profe-
sjonsbakgrunn knyttet til repertoarfunnene, vil jeg for enkelhets skyld ogsa
bruke betegnelsen kirkemusiker pa de musikkfaglige og betegnelsen menig-
hetspedagog pa de religionsfaglige.

Tabell 1. Prosentandelen sjanger- og innholdskategorier, fordelt pa musikk-
faglige og religionsfaglige hovedansvarlige for repertoarvalget

Sjangerkategori Musikkfaglig (29) Religionsfaglig (8)
Klassisk 208 27 % 4 3 %
Pop & gospel 189 37 % 48 61%
Andre sjangre 246 36 % 58 36 %
Sum alle 643 100 % 11 100 %
Innholdskategori Musikkfaglig (29) Religionsfaglig (8)
Livstolkning 133 19 % 54 39 %
Tradisjon 296 43 % 19 17 %
Praksis 217 38 % 38 4Lty %
Sum alle 646 100 % 111 100 %

Tallene i andre og fjerde kolonne viser antallet salmer/sanger i hver kategori, mens tallene i tredje
og femte kolonne er tallene omregnet i prosentandel. Prosenttallene er avrundet og oppgitt uten
desimaler.

Prosentfordelingen av repertoaret viser at andelen andre sjangre har lik an-
del bade hos de musikkfaglige (36 %) og de religionsfaglige (36 %), mens
pop & gospel er klart sterkere hos de religionsfaglige (61 %) enn hos de
musikkfaglige (37 %). Den tydeligste forskjellen ligger i at de musikkfaglige
har valgt 27 % klassisk, mens de religionsfaglige har ngyd seg med 3 % i
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denne sjangerkategorien. Kirkemusikerne er med andre ord ikke redd for d
ta i bruk ulike sjangre, mens menighetspedagogene foretrekker pop & gos-
pel, dernest andre sjangre og er tilbakeholdne ved bruk av klassisk sjanger.

Innholdsmessig har den musikkfaglige storst andel kirkens tro og tra-
disjon (43 %). Den religionsfaglige prioriterer kristen tro i praksis (44 %) og
livstolkning og livsmestring (39 %). Kirkemusikerne prioriterer altsd helst
salmer og sanger som ivaretar kirkens tro og tradisjon, dernest kristen tro i
praksis og minst livstolknings- og livsmestringstemaer, mens menighets-
pedagogene holder kristen tro i praksis hgyest og dernest livstolkning og
livsmestringstemaer pa en god andreplass, mens kirkens tro og tradisjon
ligger nederst pa listen med bare 17 % (se tabell 1).

Ser vi den gjennomsnittlige prosentfordelingen av hele repertoaret
sammenlagt, er det pop & gospel som leder (43 %), andre sjangre som kom-
mer pa andreplass (35 %) og klassisk sjanger pa tredje (22 %). Innholdska-
tegoriene er oppsiktsvekkende i den grad at livstolkning og livsmestring
er markant sterre enn i alle andre tiltak> med sine 23 %, mens kristen tro i
praksis ligger pa 40 % og kirkens tro og tradisjon pa 37 % (se figur 1 og 2).

Figur 1. Prosentvis sjangerfordeling i barnekorrepertoaret
mKlassisk mPop & gospel m Andre sjangre

Repertoaret for barnekorene, 863 av 870 salmer og sanger fordelt pa sjangerkategorier. Gjen-
nomsnitt i prosent per barnekor (N = 42).

5 I alle tiltak som har meldt inn repertoar til undersgkelsen, unntatt barne- og ungdomsko-
rene, er prosentandelen i kategorien Livstolkning og livsmestring 10 % eller mindre.
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Figur 2. Prosentvis innholdsfordeling i barnekorrepertoaret

M Livstolkning  m Tradisjon M Praksis

Repertoaret for barnekorene, 866 av 870 salmer og sanger fordelt pd innholdskategorier.
Gjennomsnitt i prosent per barnekor (N = 42).

Barnekorrepertoaret som helhet viser en enorm spredning ndr det gjel-
der titler, innhold og sjangre, fra gregorianske melodier og folketoner via
Héandel og Georg Riedel til poparrangement av samtidige popartister. Tekst-
forfatterne er alt fra Ambrosius via Petter Dass til Torbjgrn Egner (inkludert
sangen om Ole Brumm). 129 av 657 sanger som er oppgitt, har ikke et di-
rekte sakralt innhold, som for eksempel bevegelsessangen «Hode, skulder,
kne og ta» og «Romjulsdrgm> av Alf Proysen. I barnekorene blomstrer re-
pertoaret og kan vitne om et sprikende syn pa hvilke sanger barna bor leere,
og det er ingenting som tyder pa at det finnes en «kanon> som korlederne
foler ansvar for & ivareta.

3.2 Kort om intervjuene i undersgkelsen

P3 bakgrunn av resultater fra repertoarlistene gjennomferte jeg intervju
med atte kantorer og fire kateketer i perioden november 2016 til mai 2017. I
dette kapitlet bruker jeg bare et sveert lite utvalg for a fa med noen reflek-
sjoner som kan utdype analysen av repertoarlistene.® Jeg spurte blant annet
om ulike forhold knyttet til salme- og sangvalg, om deres eget forhold til
salmesang, om salmesangens betydning i breddetiltak og i kontinuerlige
tiltak, og om forholdet mellom profesjonsidentitet og trosoppleering. Det

6  Prosjektet er godkjent av Norsk senter for forskningsdata (NSD), og intervjupersonene ga
sitt informerte samtykke for intervjuene fant sted. Det ble gjort lydopptak, som senere ble
transkribert og anonymisert. Intervjupersonene har fiktive navn, og de har alle fatt mulighet
til 3 lese igjennom og godkjenne sitatene.
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som her er aktuelt a dra fram fra disse intervjuene, er forst og fremst ut-
talelser som kan utdype de funnene som er presentert ovenfor, samt deres
tenkning om hvilket repertoar de velger og hvorfor de gjor det og pad hvilken
madte de formidler dette overfor barnekoristene i sin menighet.

3.3 Hvem velger hvilke salmer — og hvorfor?

Begrepet «Kklassisk musikk> forbindes ofte med musikken som ble skrevet
fra middelalderen og fram til var egen tid, et sdkalt «Kklassisk kjernereper-
toar>, men det er et stadig utydeligere skille mellom «klassisk> kunstmu-
sikk og folkelig populeermusikk i musikk som lages i var samtid (Salvesen
2010/2016: 90-91). I kantorutdanningen og i musikerutdanninger generelt
har den «gamle> klassiske musikktradisjonen statt sterkt helt siden mu-
sikkutdanningens begynnelse i Norge.” Musikerne oppdras gjennom sin ut-
danning til 3 verdsette de store komponistene og det klassiske kjernereper-
toaret. Selv om det skjer endringer i den norske musikkutdanningen i dag,
sa bygger fremdeles kantorutdanningen pa historiske musikktradisjoner og
kirkemusikalske fagdisipliner fra forrige arhundre. I Den norske kirke har
det funnet sted mange debatter rundt musikkvalg og sjangerbruk. Sigbjorn
Apeland beskriver (2007: 183) et kirkemusikalsk hegemoni basert pa mu-
sikken fra en europeisk, luthersk og «klassisk> tradisjon, som pa slutten
av 60-tallet ble utfordret av nye musikkformer fra ungdomsbevegelsen og
lekmannsbevegelsen i kirken, og som har framkalt et nytt hegemoni, der en
bestemt tenkemate og praksis dominerer innenfor et bestemt miljg.® Dette
har blant annet fort til at forestillingen om «det ungdommelige> i mange
sammenhenger blir fgrende for hvilke sanger og salmer som velges for barn
og unge. Apeland skriver:

Sjolv om retorikken rundt kyrkjeleg musikksmak blir konstruert som ein
polaritet knytt til generasjonsomgrepet «ungdom>>, synest det i dag,
nar «ungdomens musikk» like mykje kan vera dei eldre sin musikk,
meir sakssvarande a tala om ulike estetiske/livsstilsmessige posisjonar
som konkurrerer om a dominera (ibid.: 186).

7  Forst ut var Ferdinand Voglers organistskole i Bergen, som ble drevet med statsstgtte fra 1852
til 1892. I 1883 kom Musikkonservatoriet i Oslo (fgrst kalt Organistskolen), som i 1996 ble
innlemmet i Norges musikkhggskole (Baden 1995: 86; Solhaug 2002: 11).

8  Apelands definisjon av «hegemoni>» (2007: 183): «Nar ein tenkemdte — med tilhgyrande
praksisformer — er dominerande innafor ein historisk periode eller innafor eit miljp, kan ein
kalle dette eit hegemoni.»
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Fra et musikkpedagogisk stasted er det imidlertid et poeng at kirkens
«elever» blir kjent med ulike typer musikk, at uansett sjanger er det viktig
a holde fast ved bade tradisjonen og det nyskapende, og ikke minst: mu-
sikken som kunstform. Innholdet i kirkens musikkpedagogiske virksomhet
bor inspireres og avgjores av en overordnet musikk- og religionspedagogisk
tenkning framfor en personlig estetisk eller livsstilsmessig posisjon.

Ifplge funnene fra repertoarinnsamlingen velger kirkemusikerne vari-
erte sjangre, men mer klassisk tradisjonsstoff enn menighetspedagogene.
Menighetspedagogene har unngadtt det klassiske repertoaret og prioriterer
i storre grad salmer og sanger med kristen tro i praksis og livsmestring og
livstolkning som tema. Det er naturlig at en kirkemusiker og en menig-
hetspedagog tenker ulikt om hvilke valg som gjeres, simpelthen fordi ulike
profesjoner har sitt utspring fra ulike pedagogiske tradisjoner, men ogsd
fordi forholdet til tradisjonelle uttrykk og verdier kan se ulike ut, med rot
i personlige preferanser, praktisk kunnskap og forskjellig kulturbakgrunn.
Dette kommer ogsd fram i intervjuene nar jeg spor dem om forholdet til
ulike sjangre. Samtidig viser alle informantene et dpent sinn overfor ulike
tradisjoner, slik for eksempel en av kantorene, «Lise>, uttrykker det:

[...] vi har ikke enerett pa noen type musikk. Alt ma pd en mate repre-
senteres, tenker jeg, skal det na til alle. S3 vi ma prove a gjore litt for-
skjellig. Men det er helt klart at det er mest klassisk kirkemusikk her,
for det er det vi pa en mate kan [...].

«Olav>» fremhever at det er hgy kvalitet pa de klassiske sangene, og der-
for prioriterer han denne tradisjonen heyt. Samtidig presiserer han at han
ikke er ensporet. En annen kantor, «Aina>, favoriserer imidlertid gospel,
fordi det er det hun er mest glad i selv. Hun tror likevel at barn og ungdom
kan like alt mulig. «Tor>» fremmer litt av det samme poenget, nemlig at
han ikke tror barn bryr seg om sjanger, «det er kanskje oss voksne som
er opptatt av sjanger>, sier han, mens en femte kantor, «Maria>, tenker
«at musikk er sd subjektivt at den der sjanger- og kvalitetsdiskusjonen er
egentlig meningslgs>. Dette gir et bilde av at kantorene i denne underso-
kelsen har en apen holdning til bruk av ulike sjangre, men at de har noen
preferanser, basert pa det de selv foretrekker og er best kvalifisert for. Jeg
velger a gjengi et lengre sitat av «Torunn> som oppsummerer mange av
utfordringene til en klassisk utdannet kirkemusiker:
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Altsa jeg er litt sann, jeg er jo glad i salmesanger, hvis du skjpnner. Jeg
er ikke sd glad i synkoper. [...] Ndr jeg var ferdig som student, da var
jeg veldig sann at det skulle vere Egil Hovland barnekorrepertoar, det
skulle vere strengt [...]. I hvert fall ikke gospel. Men du far jo dpna ho-
risonten nar du kommer ut i arbeidslivet og du meter virkeligheten, da.
Men det som jeg har tenkt i mitt barnekorarbeid, er at du ma pa en mate
innom litt forskjellig sjangre for a fa en god stemning i koret, og det d
utvikle stemmen 0g. Kan jo bare synge klassisk repertoar, selvfplgelig,
men jeg tror at det er fint a synge rytmisk og, selv om det ikke alltid
er min personlige smak. Den kan jeg sette til sides, det gar fint. [...]
Jeg tenker at det ma vaere sjangerbredde, men det ma veare apent for
det Klassiske, altsa, klassisk barnekorrepertoar 0g. Jeg synes vi bruker
veldig mye sanger. Nar jeg sier salmer, sa mener jeg jo vanlige, ikke sa
mye av det moderne, kan du si, men det har jo mye med innpakning a
gjore 0g. Nar det er familiegudstjeneste, sa kan vi bruke rytmisk gode
pianister, og litt band av og til, hvis vi har overskudd til det, og krydre
tradisjonelle salmer med dette her for d fa, ja ... Sa jeg foler at det er let-
tere a fa med seg bade barna og foreldre, som er viktig i barnekor, nar
du har den bredden av det. Da blir det lettere @ presentere ting som er
litt sann, kall det litt gammeldags, da, nar du kommer med det der helt
moderne, altsd, blandinga («Torunn»).

Hennes eget musikalske stasted som nyutdannet kantor har endret seg med
yrkeserfaringen, og hun velger mer enn det hun selv egentlig liker. Nar hun
bruker ulike sjangre, er det for a skape en god stemning og for a utvikle
stemmene. Blandingen av ulike sjangre er viktig i barnekorarbeidet, forst og
fremst for barna, men ogsa for foreldrene, mener hun.

P4 bakgrunn av gjennomferte kantorintervjuer, min egen erfaring som
tidligere kantorstudent, som yrkesaktiv kantor og som tidligere fagansvar-
lig for kirkemusikkstudiet ved Kirkelig utdanningssenter nord, tor jeg anty-
de at kirkemusikeren blir eksponert for en taus musikkpedagogisk tradisjon
i utdanningen, der kunnskapen gar i arv og tradisjonen skal ivaretas. Mu-
sikkverket er det sentrale, og objektet star i sentrum. Den klassiske musikk-
tradisjonen er viktig a opprettholde, og det henger igjen en musikktenkning
som viderefgrer en form for klassisk kanon. Samtidig er det en dpning for
nytenkning og variasjon, selv om mange kirkemusikere (og mange musi-
kere) i stor grad er oppdratt til a holde fast ved og forst og fremst viderefgre
og utpve den sanne musikken, som for eksempel Bachs orgel- og kormusikk.
«Ellen> (kantor) kommenterer at i kirkemusikkutdanningen forholdt de
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seg til musikken, ikke menneskene. Dette er en tankevekkende refleksjon,
som det kanskje bgr tas hensyn til i et kirkemusikkstudium. I en pedagogisk
utdanning gis det storre plass til personlig utvikling, samtid og samfunn,
som ogsa musikeren kan dra nytte av. En kateket har kristendom og teo-
logi (i tillegg til pedagogikk) i sin utdanning, som ogsa ivaretar det tunge
tradisjonselementet i kristen tro. Men det er sannsynligvis stgrre sjanse for
at kateketen vil velge musikk hun selv har et forhold til, at & se barnet og
ivareta elevens interesser og behov er viktigere enn d bevare den klassiske
tradisjonen. En av kateketene som er intervjuet, mener at stikkordet er va-
riasjon, men sier samtidig:

[...] det er kanskje feil d skulle skille det sann, men det er na en forskjell
pa de to musikk- og stilartene, det er det. Og det er en annen madte d
tenke trosopplering pa, i mer den Kklassiske musikkstilen enn i den ryt-
miske («Kristian>>).

Han setter ikke ord pa hva som egentlig ligger i dette utsagnet, men det
underbygger at valget av sjangre kan gjenspeile ulike fagsyn. Det betyr ikke
npdvendigvis at menighetspedagogen ikke ser et kunstnerisk potensial i
sangen, men musikken blir trolig lettere et middel for d bli kjent med kir-
kerommet, gudstjenesten og den kristne tro. Den har ogsa et sosialiserings-
perspektiv, og salmesangen har en klar nyttefunksjon som metode for d
na inn til kjernen av det kristne budskapet. Samtidig vitner innholdet med
stor vekt pd salmer og sanger i livstolkning og livsmestringskategorien hos
menighetspedagogen om at trosoppleeringen har et klart dannelsesaspekt;
den skal oppmuntre barna til refleksjon over sin egen plass i tilveerelsen og
hjelpe dem til 3 forsta seg selv i relasjon til sin kristne tro. Ndr en kirke-
musiker knapt velger salmer og sanger i denne kategorien, kan det kanskje
peke i retning av at kirkemusikeren ubevisst legitimerer den musikkpeda-
gogiske virksomheten med tradisjonelle leeresalmer og et repertoar som er
mer kunnskapsbasert og praktisk enn reflekterende og <«jeg-orientert>>.
Eller det kan bety at temaet livstolkning og livsmestring er lite representert
i den sanglitteraturen som kirkemusikeren velger. Samtidig kan dette ogsd
ha sammenheng med at kirkemusikeren har en mer liturgisk tilneerming til
barnekorstoffet, at sangene helst skal kunne innga som en del av liturgien
i en gudstjeneste, mens menighetspedagogen tenker friere rundt bruken av
sangen, og har mer fokus pd barna og deres livsverden. En av kateketene
begrunner valget av sanger i denne kategorien med at det er viktig med
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sanger som passer godt innenfor en bestemt aldersgruppe, og at sangene er
morsomme 3 synge samtidig som de har et godt budskap:

Ogsa budskap som gar pa livsmestring, for eksempel sanger som hand-
ler om trygghet, selvtillit, d vere stolt av seg selv; det er sanne ting som
er veldig viktig for de minste («Einar>, kateket).

Den musikkpedagogiske virksomheten i et barnekor innebaerer at barna skal
leere sanger, de skal leere a synge, bade alene og sammen med andre barn.
«Ellen> beskriver det slik:

Og det a synge sanger med et innhold, innenfor det med tro, da har du
en mate a uttrykke din tro p3, ja, altsa, en mate a delta pa. Det er, og
den er veldig fysisk, sd det er kanskje mer fysisk enn a snakke, nar du
setter i gang stemmebdndet til & synge. S3 salmer som er var fellessang,
er utrolig viktig i trosopplaringa, ja. At du da bruker din egen stemme
til ordene i salmene («Ellen>, kantor).

Her er hun inne pa syngedimensjonen som Frede V. Nielsen knytter til sang-
faget (1998: 172ff), med det fysiologiske og det sosialpsykologiske aspektet.
I neste omgang opptrer barna sammen - eller ogsa som solister — med disse
sangene, og kan oppleve mestring og a bli bedre kjent med seg selv. Dette
reflekteres ogsa i et av intervjuene, der det psykologiske aspektet regnes
med:

Eller sa er det liksom bare, det a leere barn d synge er en veldig fin ting.
Og den, ja, mestringsfolelsen i forhold til 4 gi de det a synge, bade solo
og ved a vere en del av et kor [...] («Aina>, kantor).

Disse faktorene kan igjen bidra til @ styrke barns identitet og personlig-
hetsutvikling. Samtidig kommer vi ikke utenom det faktum at sangene fort
blir et middel for a lere noe annet. P bakgrunn av innholdet i utdanningen
er det sannsynlig at kirkemusikeren og menighetspedagogen vekter disse
faktorene ulikt, men det er lite i denne undersgkelsen som tyder pa at det
eksisterer en klar didaktisk bevissthet rundt dette temaet.
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4 KIRKENS BARNEKOR SOM LERINGSARENA OG
DANNELSESARENA

P3 grunnlag av repertoarfunnene, kirkens plandokumenter om trosopp-
leering og kirkemusikk og utvalgte utsagn fra informantene vil jeg drofte
hvordan sangfaget i kirkens barnekor kan danne grunnlag for en egen kir-
kemusikkpedagogikk. Jeg belyser dette med perspektiver fra dannelsesteori
og tanker om ulike syn pd musikkfaget.

4.1 Kirkens barnekor som leeringsarena

Den norske kirke har ingen overordnet malsetting for barnekorarbeidet,
men det beskrives som «en sentral laeringsarena som gir sangerne eierfor-
hold til det som synges, samtidig som sangerne er trosformidlere» (Kirke-
radet 2010: 32). I Plan for kirkemusikk star det beskrevet hva barnekoret kan
innebeere: «Gjennom regelmessige gvelser, gudstjenester og konserter gir
koret i menigheten rom for en opplevelsesorientert, skapende og interaktiv
trosopplaering for barn, unge og voksne» (Kirkerddet 2008: 15). I barne-
koret er sangpraksisen og det den ferer med seg, sentral. Her kan barna
ta del i opplevelsen av a synge, erfaringen av a skape noe nytt, bade alene
og sammen med andre barn og lering gjennom sangaktiviteten. Hvis dette
virkelig er kirkens «program» for korarbeidet i trosoppleeringens tjeneste,
ber dette inspirere til 3 utvikle en egen «kirkemusikkpedagogikk>.

Alt barne- og ungdomsarbeid i Den norske kirke er en del av kirkens
undervisning i kristen tro. Med trosoppleeringsplanen Gud gir - vi deler har
kirken sin egen rammeplan, der ogsd musikk og kultur er beskrevet som en
viktig dimensjon (Kirkeradet 2010: 32). Trosopplaringen har som mal a sgr-
ge for at de dgpte barna «kan bli hos Kristus, laere om og leve i den troen de
dgpes til>» (ibid.: 5). Den norske kirkes trosoppleeringsplan definerer tros-
oppleering som «en danningsprosess der oppdragelse, undervisning, kul-
tur- og tradisjonsformidling og kristen tro i praksis spiller sammen>, og
trosoppleering beskrives som livslang leering (ibid.). Ingen av informantene
bruker ordet dannelse eller oppdragelse i sine uttalelser om sanger og sal-
mer i trosopplaringen. Men flere snakker om at de gnsker a velge sanger
som varer, som barna kan ha med seg gjennom livet. P4 spgrsmadlet om
hvorfor vi skal synge salmer og sanger og lere barn a synge dem, innehol-
der svarene flere momenter som kan relateres til trosoppleeringens innhold
og bade musikk- og religionspedagogisk tenkning, som for eksempel at det
er viktig d ivareta tradisjonen, at det er en enkel mate d praktisere tro pa,
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at de leerer den mest varige trosutgvelsen, at barna skal bli kjent med Jesus
gjennom innholdet, og at barna leerer med musikk. Nar barna synger san-
ger, sitter tekstene bedre enn om de bare leser dem, de lerer d synge og blir
glad av a synge, og sangen kan skape interesse for musikk og til og med
bidra til rekruttering til kirkemusikeryrket.

I en analyse av de lokale trosopplaringsplanene papeker Fuglseth og
Haakedal at dannelsestenkning kan samle de pedagogiske hovedprinsippe-
ne i planene; bade formidlingspedagogikk og sosialiseringspedagogikk kan
innga i et dannelsespedagogisk grunnsyn (Fuglseth, Haakedal & Schmidt
2012: 127). Med formidlingspedagogikk menes her en undervisning der et
kognitivt innhold skal overferes til eleven, mens sosialiseringspedagogik-
ken legger vekt pa leering gjennom sosial deltakelse og individuell erfaring.
Dannelsespedagogikken kan imidlertid inneholde en syntese av begge prin-
sipper, ettersom «danningspedagogikk dekkjer eit syn pd leering som ser
pa det som eit meir aktivt mgte mellom barna og dei unge og ulike kristne
tradisjonselement der og den sosiale samkjensla og den utforskande dia-
logen er til stades samstundes> (ibid.). Det innebeerer at det handler om
mer enn repertoarvalget nar barnekoristene larer sanger. Dannelse er mer
enn lering. Pedagogen Ingerid S. Straume forspker a sette ord pa forskjellen
ved disse begrepene: «Danning forutsetter og innebaerer dpenbart leering,
skjont ikke all leering kan kalles dannende» (Straume 2016: 54). Det som
leeres, mad kunne tas stilling til og ha en verdi for a vaere dannende, jamfor
den pedagogiske filosofen R.S. Peters (ibid.: 54-55). Den metodiske tilnaer-
mingen bor dermed legge til rette for at det blir et aktivt mgte mellom barna
og leeringsinnholdet, og at de blir i stand til a tilegne seg det de laerer og
plassere seg selv i forhold til de sanglige erfaringene, i fellesskap med andre
barn. Barna trenger hjelp av den voksne pedagogen som kan hjelpe dem til
a se sammenhengen mellom fortid, ndtid og framtid, og dermed bli i stand
til a reflektere over det de leerer (Oettingen 2001: 64).° Det er ingen tvil om
at barnekoret er en aktuell leeringsarena i kirken. Samtidig er det viktig at
kirken erkjenner det ekstra betydningslaget som ligger i musikkens egen
autonomi. Dette gjores bade gjennom a3 leere, lytte og utgve musikk, ikke
minst gjennom stemmen som menneskets viktigste instrument.

4.2 Kirkens barnekor som dannelsesarena
Dannelse er et begrep som blant annet brukes i forbindelse med det d veere
dannet og d oppfere seg pent. Dette har rot i den klassiske dannelsestanken,

9  Dette viser til teorien om den divinatoriske evnen, som er utviklet av teologen og filosofen
Friedrich Schleiermacher (1768-1834).
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der det a vere i besittelse av en viss kunnskap og a vaere godt oppdratt var
det essensielle, og gjerne forbeholdt den kulturelle eliten. Den pedagogiske
dannelsestenkningen i dag handler om mye mer enn det. Dannelse angdr
alle mennesker. Dannelsestenkningen gir oss et aktuelt bilde pa relasjonen
mellom menneskets utvikling, kunnskap og leering, der verken mennesket,
kunnskapen eller leeringen er et middel for @ nd et annet mal. Det er viktig
a fastholde dannelsen som en fri prosess uten a skulle na et bestemt mal.
Dannelsen er et mal i seg selv og skjer ikke innenfor et bestemt tidsrom; den
er en livslang reise (Varkgy 2015: 19). Den frie prosessen betoner den sub-
jektive komponenten, som er individets frie sgken etter kunnskap. Reise-
metaforen brukes ogsa for d beskrive at dannelsen avhenger av at vi vager a
forlate det kjente, reiser til det ukjente og mgter det fremmede, at vi kom-
mer hjem igjen og har en ny erfaring som forandrer det kjente vi forlot (Ga-
damer 1960/2012: 40; Gustavsson 1998: 41ff). Dannelsen kan dessuten vaere
et mal, og da er det kulturarven, tradisjonen og den objektive komponenten
som betones. Det er imidlertid i sammensmeltningen av dannelsen som fri
prosess og dannelsen som madl at dannelsen blir levende (Gustavsson 1998:
89). En av informantene setter ord pa dette i sin begrunnelse for a synge
salmer og sanger:

Vi ser at a begynne a synge sanger tidlig, for vi er begynt a lese, vi far
inn sd mye som er viktig uten d tenke over det. Vi knytter oss til en
tradisjon, en lang kirke- og kulturtradisjon, vi synger salmer som var
skrevet lenge for vi var fodt. Og samtidig sa har vi salmer og sanger
som gjenspeiler den verden vi lever i nd, sd vi finner noe av oss selv i
det («Tor>, kantor).

Hvordan vi forholder oss til tradisjonen og var kulturarv, er en vesentlig
side ved dannelsestenkningen. Ettersom vi nd snakker om dannelse i en
kirkelig kontekst, er det verdt a nevne at dannelsesbegrepet kan relateres
til den kristne tradisjonen, der det ogsa handler om at mennesket er skapt
i Guds bilde og gjenoppbygger Guds bilde i seg selv (Gadamer 2012: 36). De
to grunnleggende aspekter ved dannelsestenkningen er altsa metet mellom
det subjektive — mennesket som former seg selv — og det objektive — det
vi moter, som er utenfor oss selv (Fuglseth et al. 2012: 130). Det er dermed
alltid en vekselvirkning mellom den som lzerer og det som laeres.

I barnekoret er det i hovedsak korlederen som bestemmer sangutvalget.
Det er naturlig at den som skal innstudere sangene, ogsa er hovedansvarlig
for a velge sangene. Den faglige kompetansen - og erfaringen - vil da vere
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avgjorende for valget, og som funnene i denne undersgkelsen viser, velger
kirkemusikeren mest variert ndr det gjelder sjanger, og er den som bru-
ker flest sanger fra den klassiske tradisjonen, med innhold som i stor grad
befester kirkens tro og tradisjon. Selv om den musikkpedagogiske fagbak-
grunnen er fraveerende og utdanningen inneholder lite barnekormetodikk,
kan kirkemusikeren ha gode forutsetninger for a gd inn i en musikkpeda-
gogisk virksomhet, men da ut fra sitt stasted, som kirkemusiker, ikke som
kirkemusikkpedagog. Menighetspedagogene i undersokelsen velger knapt
noen klassiske salmer eller sanger, prioriterer pop & gospel som sjanger og
kristen tro og praksis og livstolkning og livsmestring som innholdskatego-
rier. Selv om pedagogen med religionsfaglig bakgrunn kan undervise barn i
barnekor, er det naturlig at repertoaret velges pa et annet grunnlag enn det
kirkemusikeren gjor. En av kateketene som jobber i en menighet der pop-
sanger og livsmestringssanger er i overvekt, relaterer dette til trosopplee-
ringen pa denne maten:

For jeg tenker at veldig mange av de tekstene, de kunne jeg godt holde
andakt over. Fordi at de handler om a vaere menneske, om a vere seg
selv ofte, altsd, pa en madte godta seg selv («Hanne>» ).

Gud trenger ikke a veere nevnt i sangene for at de skal ha betydning for bar-
na. «Hanne> mener videre at det er viktig d bruke ulike sjangre, fordi barn
er forskjellige. Hun begrunner altsd ikke sjangervalget ut fra et kunstnerisk
stasted, men fra et pedagogisk stasted, der barnet er det sentrale subjektet.
Menighetspedagogen trenger ikke bevise sin kunstneriske eller estetiske
kompetanse. Hun star dermed friere i sine valg, og kan rette all sin kon-
sentrasjon mot barnet — «eleven» og leeringsaktiviteten i barnekoret. Det
vil likevel veere av avgjprende betydning at korlederen, som skal undervise
barn i musikk, har en egen kompetanse og erfaring med og refleksjon over
hva denne kunstformen innebarer, og dermed forstdelse for hva musikken
kan bety i et menneskes liv (Varkey 2017: 62). A oppdra barn til og gjennom
musikk i barnekoret innebzrer a legge til rette for et mgte mellom barnet
og musikken. P4 den mdten kan musikken bergre og bli en del av barnets
livsverden. Pedagogen og filosofen W. Klafkis kategoriale dannelsesteori
fanger inn nettopp dette (Nielsen 1998: 78; Graf & Skovmand 2004: 43),°
og understreker ngdvendigheten av et dialektisk forhold mellom subjektet

10 Jeg har benyttet meg av den formale, den materiale og den kategoriale dannelsesteorien i
teoretiseringen av repertoarlistenes sjanger- og innholdskategorier. Dette er neermere be-
skrevet i kapittel 2.
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og objektet i undervisningen, men ogsa i relasjon til samfunnet og verden
rundt oss. Det nytter verken a ha ensidig fokus pa sangene som synges eller
pa barna; evnen til a reflektere over det som laeres og gjores, er en npdven-
dighet for at dette skal bli integrert i barnets liv. Det essensielle i all leering
er a dannes som menneske, og musikkopplering i en religionspedagogisk
kontekst ber kunne bidra til d styrke dannelsesprosessen.

Dannelsestanken handler om hvordan vi forholder oss til det fremme-
de, til andre mennesker og andre kulturer, men ogsa om hvordan vi forhol-
der oss til vart eget liv. Vi er ogsa avhengig av a veere i kontakt med var egen
kulturelle arv for & kunne forholde oss til var samtid (Gustavsson 1998: 116).
Samtidig er ikke substansen i dannelsen gitt, og hvilken erfaring barna far
gjennom musikkoppleeringen - og musikkutevelsen i kirken — vil avhenge
av barna selv gjennom unike gyeblikk og interaksjoner (Hopmann 2007:
117). De ulikhetene som kan spores i kirkemusikerens og menighetspedago-
gens sang- og salmevalg, bor inspirere til en tverrfaglig dannelsesreise. Den
sterke forankringen i tradisjon og kulturarv hos kirkemusikeren og storst
apenhet for samtidige musikk- og tekstuttrykk hos menighetspedagogen
er et interessant utgangspunkt for en dannelsesdialog. Sjanger og innhold
er ikke ngdvendigvis det viktigste i denne sammenhengen. Det viktigste er
a kunne sette ord pa hva vi gnsker at barnekoret skal vare, og setter bar-
nets opplevelse og erfaring i sentrum. I et dannelsesperspektiv er det ogsa
viktig @ gi rom for refleksjon, slik at den musikalske dannelsesreisen forer
barnet tilbake til seg selv, og ogsd kan bli en ballast for hele livet — og den
livslange reisen. & la barna erfare en samisk sang eller en spr-amerikansk
salme kan for eksempel vere et stopp pa reisen. Det kan ogsa opplevelsen
av a bruke sangstemmen, a uttrykke seg selv gjennom sangen, a havne i
ukjent musikalsk farvann eller 3 forholde seg til de andre i barnekoret. Her
er vi tilbake til Nielsens ulike aspekter ved sangfaget som syngeaktivitet: det
fysiologiske aspektet, det psykologiske aspektet og det sosial-psykologiske
aspektet (1998: 173ff). Samtidig ma kirken vage a holde fast ved det este-
tiske aspektet, der muligheten til uttrykke seg selv gjennom sang ses pa som
en kunstform, der hvert enkelt barn er en kunstner i sangutevelsen.
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5 RELIGIONS- OG MUSIKKPEDAGOGISK VIRKSOMHET I
SAMKLANG

Trosopplaringen skal gi barn og unge anledning til a uttrykke tro, tvil og
tilbedelse gjennom salmer, lovsang og musikk (Kirkerddet 2010: 16). Den
tyske kirkemusikeren, teologen og komponisten Peter Bubmann mener at
musikken kan stimulere religipse erfaringer. «Den hjelper oss til @ kunne
oppfatte og verdsette elementeere religigse fglelser: [...] Musikk vekker hel-
lige folelser.»* Han utdyper flere ulike sider ved musikkens religigse di-
mensjoner og funksjoner, og de sidene som er enklest a se i sammenheng
med kirkesangen i var samtid, er den integrerende-kommunikative dimen-
sjonen og den sjelesgrgerisk-terapeutiske dimensjonen (Bubmann 2009:
22ff). Selv om Frede V. Nielsen ikke kobler det a synge til en religips erfa-
ring, sd har hans sosial-psykologiske sangdimensjon en parallell til Bub-
manns beskrivelse av den integrerende-kommunikative dimensjon, mens
Nielsens fysiologiske og psykologiske dimensjon har sammenheng med den
sjelesprgerisk-terapeutiske dimensjonen som Bubmann beskriver. Kirke-
sangen bygger fellesskap og folelse av gruppetilhgrighet, den kan ha betyd-
ning for fglelseslivet, styrke identitetsfglelsen og menneskets egenverdi, alt
i en kirkelig kontekst. Sangen har hatt stor betydning for katekesen, og sal-
mene pa morsmalet skulle skape en neerhet til Gud for bade enkeltmennes-
ket og hele menigheten som fellesskap. Kirken har opp gjennom historien
ogsa hatt tro pd musikkens etiske kraft, et tankegods med rotter i antikkens
tenkere (Varkegy 2015b: 21), som ogsa Luther hadde sans for:

[...] erfaringer bekrefter: nest etter Guds ord er Musikken det som for-
tiener 3 feires. Den hersker jo som dronning over de menneskelige
folelser [...] som tar herredpmmet og styrer mennesker eller snarere
overvelder dem (Hjelde, Lonning & Rasmussen 1982: 45).12

Tonearter, intervaller og ulike melodiske vendinger spilte en rolle for a
fremkalle emosjoner hos bade lytteren og utpveren. I musikkpedagogisk fi-
losofi opprettholdes tanken om musikkens etiske funksjon som en fglge av
den estetiske erfaringen. Musikken hjelper mennesket til a utvikle forsta-
else for andres fplelser. «Estetisk erfaring bidrar [...] til 3 klarne, organi-

11 Orig. tekst: «Musik kann religiose Erfahrung stimulieren. Sie hilft dazu, elementare religiose
Gefiihle wahrnehmen und wiirdigen zu konnen: [...] Musik weckt heilige Gefiihle.>» Oversatt
til norsk av forfatteren.

12 Fra forordet til Georg Rhaus’ musikktrykk Symphoniae iucundae 1538, orig. latin.
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sere, utdype, konsentrere og forfine individets bevissthet om eget og andres
folelsesliv>> (Reimer i Fossum & Varkey 2017: 163). Martin Luther er over-
bevist om musikkens fundamentale betydning for mennesket, og verdset-
ter musikkens kunst heyt (Benestad 1976: 78; Lundberg 2017: 29). Dermed
lpftes den estetiske erfaringsdimensjonen heyt i den evangelisk-lutherske
kirke, og danner grunnlag for a likestille kirkesangens religigse og estetiske
erfaringsdimensjon. I hvert fall styrker disse dimensjonene hverandre pa en
slik mate at de i sin gjensidighet kan vaere bade middel og mal. Den religigse
erfaringen lpftes av den estetiske og vice versa, mens en sammensmeltning
av begge erfaringsdimensjoner blir et mal i seg selv.

Kirkemusikeren er den som ifplge Bubmann har forutsetning for a veere
ekspert pa religios estetisk dannelse (2009: 126). Hun har som hovedoppga-
ve a lede menighetens kirkemusikalske virksomhet, men det er ikke alltid at
menighetens kirkemusikere leder barnekoret. Det er viktig for korlederen,
uansett profesjonsbakgrunn, ad reflektere over hva det undervises i og hva
formdlet med undervisningen er, og her bgr kirkemusikeren kunne fungere
som radgiver. A reflektere over de valg som gjores, kan bidra til 4 tyde-
liggjore barnekorets plass i Den norske kirkes trosoppleering. En korleder
vil uansett faglig bakgrunn utgve en form for pedagogisk praksis ndr hun
jobber med barnekor. Det gjelder ogsa kirkemusikeren, og den pedagogiske
erfaringen vil ha innvirkning pa bade planlegging, innhold og gjennomfg-
ring av korgvelsene og «koraret>. Innholdet vil preges av den dialogen som
oppstar i mgtet mellom «laereren» og «eleven> dersom det er et delmal
a beholde medlemmene i barnekoret. En selvlert pedagogisk praksis kan
fungere bra, men den kan ogsa framstd som upedagogisk. Det trengs derfor
en tydelig didaktisk tilneerming, for a bli bevisst hvilke faktorer som spil-
ler inn i denne virksomheten. Hva er malet, hva betyr malet for innholdet,
hvilke rammefaktorer ma vi forholde oss til, hvordan vurderer og reflekterer
vi over denne virksomheten, og hvordan er forholdet mellom laereren (kor-
lederen) og eleven (barnekoristen) (Hanken & Johansen 2013: 154)? De valg
korlederen tar, de salmene og sangene hun velger, hvordan hun formidler
disse, og hvordan hun forholder seg til barnekoristen, speiler hennes mu-
sikksyn og musikk- og religionspedagogiske tenkning.

Dannelse ved musikk er avhengig av utgverens og tilhgrerens evne til
a tilegne seg musikken. Elementene som spiller inn, vil avhenge av barna
selv, musikken og sangene som velges, hvor og hvordan de synges, hvordan
de formidles og integreres i barnets sangpraksis. Refleksjonen som plas-
serer sangen og sangene i forhold til kristen tro og forholdet til seg selv og
verden, spiller ogsa inn. Den religipse dannelsen baserer seg pa tre trosdi-
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mensjoner som <«briller>: at barnet skal oppleve troen som mening i seg
selv (tro), at denne skal fore til solidaritet (kjeerlighet), og at den inneholder
hdp (Benner 2014: 21). Dersom dannelsen er et mal innenfor Den norske
kirkes trosoppleering, vil det veere av vesentlig betydning a tenke over hvor-
dan den estetiske erfaringen kan virke sammen med den religigse erfaringen,
og bidra til at barna som synger i kirkens barnekor, far del i den eksistensi-
elle erfaringen. «En eksistensiell erfaring er en relasjon — et mgte mellom
den klingende musikken og det lyttende sinnet som mottar den> (Varkey
2010: 36). Jeg vil legge til at motet ogsa kan oppsta mellom musikken og
barnet som selv synger. Den eksistensielle kunsterfaringen dpner et eget
rom som speiler gudsbildet, det bildet vi alle er skapt i. Religionspedagogen
Geir Afdal skriver om «religigs leering som eksistensiell erfaringslaering»
(2013: 106), mens musikkpedagogen Qivind Varkgy skriver om <«musi-
kalsk erfaring som eksistensiell erfaring> (2010: 25). Det er fristende a sla
dette sammen til «religigs leering og musikalsk erfaring som eksistensiell
erfaring(sleering]>. I hvert fall er det naturlig a tenke at en kobling mel-
lom den religigse erfaringen og den musikalske erfaringen vil kunne styrke
den eksistensielle erfaringen. Peter Bubmann formulerer dette mgtet slik:
«Lyttemgter med dndelig musikk muliggjor eksistensielle spirituelle erfa-
ringer som igjen resulterer i livskunstens dannelsesprosesser> (2009: 126,
min overs.).” Den eksistensielle erfaringsleringen basert pa religigs leering
vil fa en ekstra dimensjon gjennom den estetiske erfaringen basert pd mu-
sikalsk leering. Her kan vi ogsa stgtte oss pa Schleiermacher, som formidlet
nedvendigheten av musikken som kristendommens partner. A synge sd han
pd som en velsignelse for sjelen, og musikken som en legemliggjoring av det
evige i det samtidige (ibid.: 33).

Et viktig moment i denne sammenhengen er ogsa det livslange lee-
ringsperspektivet; dannelsen skjer gjennom hele livet og styrkes gjennom
intergenerasjonell tradering (Benner 2014: 23). Det er en grunn til at den
sakalte «bestemoreffekten> kan oppsta ndr barnekoret skal synge i kirken.
Den bergringen som et barn kan fordrsake nar det synger en salme som
bestemor husker fra sin barndom, skaper en bevissthet om den religipse
dannelsen, og gir rom for en estetisk og religips erfaring for bade utever og
tilhgrer. Dette er ikke avhengig av slektskap, men er bare et eksempel pd at
dannelsen og den eksistensielle erfaringen ikke foregar i et lukket rom. Den
beveger seg innover i enkeltindividet og kan deles med og mottas av andre.
Kanskje er det ikke mulig a skille den religigse leeringen fra den musikalske

13 Originalteksten pa tysk: «Horbegegnungen mit geistlicher Musik ermdglichen [...] existen-
sielle spirituelle Erfahrungen und daraus resultierende Bildungsprozesse der Lebenskunst.>
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erfaringen i trosoppleeringen, men det er heller ikke ngdvendig — i hvert
fall ikke sa lenge den eksistensielle erfaringen kan vere et felles mal og at
barnekoret far bli en dannelsesarena, der den musikalske og estetiske erfa-
ringen fremelskes.

SLUTTORD

Trosoppleringsplanen dpner opp for en undervisning som ser hele men-
nesket og som skal veere en dannelsesprosess, og barnekor som musikkpe-
dagogisk virksomhet har et stort potensial som innhold i trosoppleeringen.
Det er imidlertid en utfordring at Den norske kirke ikke har utarbeidet noen
tydelige rammeplaner for hva musikkopplaeringen skal inneholde, verken i
trosoppleeringsplanen eller i Plan for kirkemusikk. Det kunne med fordel veert
formulert en sterkere bevissthet og klarere visjon rundt musikkens plass i
trosoppleeringen. A legge grunnen for en felles didaktisk tenkning og fagut-
vikling for kirkemusikerne — og for menighetspedagoger — vil kunne skape
en bro mellom sentral planlegging og den lokale praksis (Hopmann 2007:
113). Det vil dessuten kunne bidra til @ fremme en profesjonalisering av mu-
sikkpedagogisk tenkning i en religionspedagogisk kontekst og omvendt. Det
neermeste vi kommer et felles pensum for musikkoppleering, er Norsk salme-
bok 2013 og tidligere autoriserte salmebgker, samt Barnesalmeboka (1999).
Ellers plukkes det pensum fra <«alle hyller»: utgivelser fra IKO, frivillige
barne- og ungdomsorganisasjoner, musikkforlag og lignende. I barneko-
rene ser det ikke ut til @ veere noen form for konsensus om hvilket repertoar
som skal leeres. Dette vitner imidlertid om en didaktisk frihet, som absolutt
kan vere av det gode (Hopmann 2007: 114), men spgrsmalet er hvorvidt
kirkemusikeren gjennom en rammeplan kunne fatt hjelp til 3 reflektere over
hva hun gjer for hvem, hvorfor og hvordan hun gjor det. For kirken som in-
stitusjon vil det vaere nyttig a tenke over hva musikkopplering i kirken er og
kan vere. Hvilken kompetanse trengs for d ga inn i oppgaven som <«Kirke-
musikkleerer> ? Hvilke leerebgker kan utarbeides? Hvordan kan musikk- og
religionspedagogiske elementer implementeres i en kantorutdanning — og
aller helst ogsa i kateketutdanningen? Nar det velges salmer og sanger i for-
skjellig sjanger og med ulikt innhold, der bade den Kklassiske kulturarven og
nye musikk- og tekstuttrykk synges, gis det rom for ulike typer opplevel-
ser og erfaringer (jf. @sterberg & Bjornerem i Fossum & Varkey 2017: 165).
Fossum og Varkey beskriver dette slik (2017: 169):
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Vurdert ut fra behovet for en nyansert og presis diskusjon av forholdet
mellom musikk og dannelse er det [...] vanskelig d tenke seg at all musikk
alltid har samme dannelsespotensial i alle sammenhenger for alle mennes-
ker.

Hva det undervises i og hvordan, handler bdde om den religionspeda-
gogiske og om den musikkpedagogiske grunnlagstenkningen i barnekor-
arbeidet. Dersom trosoppleeringen i Den norske kirke faktisk bygges pa en
dannelsestenkning, med den frie prosessen, reisen til det ukjente, hjem-
komsten og den eksistensielle erfaringen, bor dette gjenspeiles i kirkens
musikkpedagogiske virksomhet, der bade sjanger- og innholdstenkning
kan korrespondere med barnets livsverden. Dannelsestenkningen forutset-
ter ogsa at kirken fastholder kristen tradisjon og kulturarv som grunnpila-
rer i dette «byggeprosjektet>. Musikkoppleeringen er ikke bare trosopplee-
ringens tjener, men dpner kunstopplevelsens verden i kraft av sin egenart,
samtidig som den knyttes til trosopplevelsen og forsterker erfaringshori-
sonten (Ruud 1997: 186). Nar kunstopplevelsen knyttes til trosopplevelsen,
blir musikkens egenverdi forbundet med det kristne livet. Barnas mgte med
trosdimensjonen og det d synge, sangene og musikkopplevelsen er en del av
den livslange reisen som kan gjore dem til hele mennesker. Malet er d hjelpe
dem til a finne seg selv for & kunne leve det gode liv, alene og i samhandling
med andre.
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Kantoren - en <shemmelig» musikkpedagog?
Kirkemusikeres tanker om musikkopplaering
i en religionspedagogisk kontekst

Ragnhild Strauman

... despite the many historical changes in the position of the Christian church
over the centuries, the churches have continued to form major - if often «invis-
ible» — centres for the maintenance, transmission and encouragement of music.

(Finnegan i «The Hidden Musicians», 2007, s. 221)

Innledning

I kjolvannet av trosoppleringsreformen som ble vedtatt av Stortinget i 2003', har det blitt
et forsterket fokus pa barn og unge i Den norske kirke. Reformen ble iverksatt for & erstatte
den kristne trosoppleeringen som skolene tidligere tok seg av, og det ble frigjort midler for
at Den norske kirke, men ogsa andre tros- og livssynssamfunn, skulle kunne tilby barn
og unge oppleering i egen tro og eget livssyn. Trosoppleringen finner sted gjennom ulike
aktiviteter som for eksempel babysang, i forbindelse med familiegudstjenester, i konfir-
manttiden eller andre aldersbestemte tiltak, og musikk spiller en sentral rolle i de fleste
aktivitetene som organiseres. Dette gjelder ikke minst barne- og ungdomskor, som ogsa
er en arena for musikkpedagogisk virksomhet (Hanken & Johansen, 2013), der det bade
undervises i og leeres musikk, mer eller mindre systematisk. Kirkemusikeren? leder som
regel flere av disse musikalske aktivitetene og er ofte involvert i kirkens undervisning, men
selv en kirkemusiker med kantorkompetanse har ikke uten videre pedagogikk integrert i sin
profesjonsutdanning. Dette etterlyses ogsé i Solveig Christensens avhandling Kirkemusiker
- kall og profesjon (Christensen, 2013, s. 162).

1 Innst. S. nr. 200 (2002-2003).

2 Jeg veksler mellom bruk av kirkemusiker og kantor. En kantor er en kirkemusiker med godkjent kantorkompetanse
ihenhold til Den norske kirkes kvalifikasjonskrav for denne stillingen (Kirkemgtet, 2005). Betegnelsen kirkemusiker
kan brukes om alle som er ansatt i en kirkemusikerstilling, uavhengig om de har kantorkompetanse eller ikke.
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Forskningen pa trosoppleeringen i Den norske kirke er i hovedsak gjort ut fra sosiologiske,
teologiske og religionspedagogiske perspektiver.® I 2014 fikk Kirkelig utdanningssenter nord,
VID Tromse (KUN)* tildelt forskningsmidler fra Kirkeradet til prosjektet Bruk av salmer og
sanger i Den norske kirkes trosoppleering, og prosjektet ble knyttet til mitt doktorgradsarbeid i
musikkpedagogikk ved Norges musikkhegskole (NMH).* Med mange érs erfaringsbakgrunn
som kantor i Den norske kirke og som tidligere forstelektor i kirkemusikk ved KUN, har
jeg bade et profesjonsfaglig og et utdanningsfaglig utgangspunkt for det jeg skriver. Denne
artikkelen baserer seg pé kantorintervjuer fra undersekelsen, og forskningsspersmalene
jeg stiller her er folgende: Hvilke musikk- og religionspedagogiske refleksjoner inngar i
kantorenes egen kirkemusikalske aktivitet og pa hvilken mate relaterer kirkemusikerne seg
til trosoppleeringen i Den norske kirke?

Musikkpedagogisk forskning er av Goran Folkestad definert som det feltet som studerer «alla
former av musikaliskt lirande och erfarande av musik ...» (1997, s. 17). Musikkpedagogisk
forskning som beskriver undervisning og leering i en religionspedagogisk kontekst, beveger
seg i krysningsfeltet musikk og religion og finnes bade innenfor og utenfor skolen. I nord-
amerikansk sammenheng skrev Hope Hilton allerede i 1965 en avhandling om The Use of
Music in the Religious Education of Primary and Junior Children, relatert til musikk i reli-
gionsundervisningen i skolen. Estelle Jorgensen (2011) stiller spersmalstegn ved hvorvidt
musikkundervisningen kan vere religios, mens Marie McCarthy (2013) har skrevet om
barns spiritualitet og musikkleering generelt. I artikkelen Church Music as an Education
Enterprise: Lessons to Learn etterlyser Debbie Rohwer (2011) mer forskning pé kirkekor
som leeringsmiljo og de kravene det stiller til kordirigentenes utdanning i denne bestemte
konteksten. Hun konkluderer med folgende utsagn om kirkemusikeren: «The job of a
church music director is a challenging one; the director must be musician, teacher, liturgist,
motivator, organizer, God-loving individual, and all-around a good person» (ibid., s. 56).
Jon C. Peterson (2019) skriver om tro og leering i korevelsen, med en drefting av mangelen
pa trosperspektivet i kirkemusikerens utdanning.

I nordisk sammenheng har det i de siste ti arene blitt gjennomfert forskning knyttet til
salmesang med barn og unge i den evangelisk-lutherske kirke, men uten at dette har vaert
musikkpedagogisk forankret. Marit Rong (2015) har undersgkt ssmmenhengen mellom
salmer som synges i kirken og i skolen fra et religionspedagogisk perspektiv. Gunnel Fagius

3 Evalueringsforskningen er utfort av «Arbeidsfellesskapet» (2004-2008), KIFO, Institutt for kirke-, religions-
og livssynsforskning (2011-2014) og av Det teologiske Menighetsfakultetet (2015-2018) (Kirkeradet, 2019).

4 VID er forkortelsen for VID vitenskapelige hogskole (www.vid.no).

5 Forskningsprosjektet som helhet er naermere beskrevet i boken «Sang for livet! Salmene og sangen i Den
norske kirkes trosopplaering» (Strauman & Krupka, 2020).
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(2013) har skrevet om barnekorene i Svenska kyrkan, mens artikkelforfatteren (Strauman,
2010) har publisert en erfaringsbasert artikkel om barnekor og trosopplering i norsk
sammenheng og dreftet dette fenomenet i forhold til FNs barnekonvensjon og ulike plan-
dokumenter. Teija Pitkdnen (2016) har forsket pa salmene som er brukt i familieguds-
tjenester i Finland, og Aino-Elina Kilpeldinen og Marie Vejrup Nielsen (2018) har forsket
pa konseptet «babysalmesang» i Danmark. Et annet spennende bidrag i krysningsfeltet
mellom musikk og religion er Jenny Berglunds (2008) forskning pa bruk av sang og musikk
iislam-undervisningen pa en muslimsk barneskole i Sverige.

Den tyske professoren i kirkemusikk og teologi, Peter Bubmann, benytter begrepet
«Kirchenmusikpéadagogik» i boken «Musik - Religion - Kirche» (2009). Ved a iverksette
et dannelsesteoretisk perspektiv gnsker jeg med min forskning & kunne bidra til en «kirke-
musikkpedagogisk» grunnlagstenkning og a fremme bevisstheten rundt musikkundervisning
i en religionspedagogisk, kirkelig kontekst. Dette gjor jeg forst og fremst med utgangspunkt
i kirkemusikerens rolle og salmesangens plass i trosoppleeringen.

Prosjektet mitt er forankret i Senter for utdanningsforskning i musikk (CERM) ved NMH,
og relaterer seg til musikkpedagogisk forskning i en nonformell undervisningsarena - kirken
- som ofte utelates i den musikkpedagogiske droftingen (Mok, 2011, s. 14f).® Den musikk-
pedagogiske virksomheten i en norsk kirkekontekst er et uutforsket omrade, og studien vil
i sa mate ogséd vaere et innspill i den pagaende debatten vedrgrende den uformelle, nonfor-
melle og formelle konteksten for undervisning og leering.” Denne debatten har innenfor
det musikkpedagogiske forskningsfeltet i hovedsak handlet om hvordan undervisningen i
skolen (formell) ber forholde seg til den laeringen som skjer overalt, utenfor institusjonen
og uten leerer (uformell) (Folkestad, 2006; Green, 2002, 2008). On N. A. Mok (2011, s. 14)
lofter fram det nonformelle aspektet i debatten, og inkluderer blant annet undervisning og
leering i kirken i dette konseptet. Hun presiserer videre at «... the educative power of the
church in music should not be underestimated» (2011, s. 14). Nonformell leering er ifolge
Mok frivillig, men relativt systematisk og planlagt med en eksplisitt hensikt, og noe som
involverer ledelse (2011, s. 13). Alle disse tre aspektene bidrar til et menneskes «dannelse»
og utfyller hverandre i en mer holistisk forstaelse. I et dannelsesteoretisk perspektiv er alle

6 Se ogsd Finnegan (2007), s. 207ff i «The hidden musicians: Music making in an English town».

7 Konseptene «formal, non-formal and informal learning» er nokkeltermer innenfor «livslang leering». Jeg
har valgt a bruke «formell, nonformell og uformell» som norske oversettelser. Begrepene er definert i UNESCOs
Guidelines on the Recognition, Validation and Accreditation of the Outcomes of Non-formal and Informal Learning
(UIL, 2012). Formell leering finner sted i undervisnings- og laeringsinstitusjoner, og leder til en bestemt kvali-
fikasjon. Nonformell leering kan ogsa veere strukturert, men er mer fleksibel og finner som regel sted i frivillige
organisasjoner, pa arbeidssteder og liknende, mens uformell leering skjer overalt i dagliglivet, i familien og gjennom
individuelle aktiviteter og interesser (sitert i Singh, 2015, s. 20).
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kontekster for leering viktig for menneskets individuelle utvikling og evne til 4 handle klokt
(Singh, 2015, s. 8).

I det folgende vil jeg forst diskutere begrepene trosopplaering og musikkpedagogisk virk-
sombhet, for jeg beskriver mitt dannelsesteoretiske stasted, det empiriske grunnlaget for
kapittelet og resultater fra undersokelsen.

Begrepene trosoppleering og musikkpedagogisk virksomhet

Innenfor Den norske kirke ble ordet trosoppleering tatt i bruk i forbindelse med Stortingets
behandling av trosopplaeringsreformen, som startet som en reform av ddpsoppleeringen (KUD,
2014). Trosoppleering defineres som «opplering (iser av barn og unge) i et trossamfunns
eller en livssynsorganisasjons tro og verdier» («Trosopplering», u.d.). Ettersom reformen
skulle inkludere tros- og livssynssamfunn som ikke har kristen dép som et ritual, valgte
man & ga over til begrepet «tro». Begrepet trosoppleering inneholder ordet «lzering» og «opp-
leering», noe som leder tanken inn pa at vi snakker om 4 leere noe eller a bli leert opp i noe,
og at leeringen avsluttes nar oppleeringen er fullfert (Afdal, 2013, s. 46). «Trosopplaering’
forstas ofte som undervisning, det vil si hvilke malrettede tiltak menigheten setter i verk
for at deltagere skal laere» (2013, s. 46). I Den norske kirkes trosoppleeringsplan, Gud gir, vi
deler, beskrives begrepet trosopplaering som en dannelsesprosess (Kirkeradet, 2010, s. 5), og
trosoppleering innebzerer «a legge til rette for at den dgpte kan leve og vokse i et livsforhold
til den treenige Gud» (2010, s. 4). Planen inneholder ogsé instrumentelle perspektiver, det
vil si at noe er et middel for & na et annet mal (Varkey, 2003, s. 10; 2017, s. 36): «Vi lerer
gjennom ulike uttrykksformer som tekster, liturgi, benner, salmer, kunst og symbolhand-
linger» (Kirkeradet, 2010, s. 29). Formidling av musikalske uttrykk i form av liturgi, salmer
og kunst innbefatter en musikkpedagogisk virksomhet, som av Hanken og Johansen defineres
slik: «Med musikkpedagogisk virksomhet tenker vi pa alle former for intensjonal lering,
undervisning, veiledning og oppdragelse knyttet til musikk» (Hanken & Johansen, 2013,
s.29). Det er imidlertid utenfor skolen at barn og unge leerer mest om musikk; de Iytter til
musikk, danser, spiller et instrument, samles om musikalske aktiviteter m.m. (2013, s. 244).

Musikkopplaeringen i den norske grunnskolen har forst og fremst veert knyttet til sangen,
og opprinnelig salmesangen (Jorgensen, 1982, s. 9ff; Varkay, 1993, s. 112; 2015, s. 102).
Sangfagets hensikt var & styrke kirkens salmesang, og fremdeles har sangen en tydelig plass
i grunnskolens laereplan i musikk (Utdanningsdirektoratet, 2006). Av konfesjonelle hensyn
og fordi det er en kristen trospraksis, nedtones na salmesangen i skolen. Spersmalet blir
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da hvorvidt kirken selv klarer & sorge for sangopplaringen, for a opprettholde og styrke
salmesangen.

I Den norske kirkes Plan for kirkemusikk (Kirkeradet, 2008) stir det beskrevet at kirkemu-
sikeren gir oppleering. Kirkemusikeren forvalter musikken, og «[d]et skjer igjennom egen
uteving, i samhandling med kor og musikere, ved at han eller hun skaper noe nytt, ved
a komponere og arrangere, og ved a gi opplaring» (2008, s. 9). Videre star det: «Musikk
i kirken handler om 4 ta i bruk og utvikle de musikalske evner eller gaver som finnes i
menigheten» (2008, s. 9), og «[k]irkemusikk- og kulturvirksomhet gir et godt grunnlag for
at barn og unge kan vere deltakere og ressurser for menigheten som leerende fellesskap.
Dette fellesskapet er en god arena for leering av bibeltekster, liturgi og salmer» (2008, s. 13).
Det legges ogsa stor vekt pa samarbeid med skole, barnehage og kulturskole, og «[k]irke-
musikeren kan vaere en medspiller nar det gjelder opplaering av barn i sang og i orgel- og
klaverspill» (2008, s. 17).

Ifolge Plan for trosoppleering (Kirkeradet, 2010) er musikk og kultur en sentral dimen-
sjon i en helhetlig trosoppleering (2010, s. 32), og kirkemusikeren er nevnt innenfor feltet
undervisning:

Sammen med barne- og ungdomsarbeider, trosoppleeringsmedarbeidere, menig-
hetspedagoger, kateketer, prester, diakoner, kirkemusikere og andre i feltet under-
visning, er de ansatte med andre hovedoppgaver ogsa nedvendige for a gjennom-
fore menighetens trosoppleering (2010, s. 34).

Trosopplaeringen knyttes ogsa til menighetens hovedsamling — gudstjenesten, der kirke-
musikeren har en aktiv rolle (2010, s. 34). Bade kirkemusikeren og musikken er inkludert
i planen og det er bade gnskelig og pakrevd at kantoren skal drive med musikkopplering.
Hva musikken kan bidra med i trosoppleeringen utenom & ha en instrumentell funksjon,
er imidlertid uklart formulert.

Pedagogisk dannelsesteori som utgangspunkt

I dataanalysen har jeg valgt & bruke pedagogisk dannelsesteori forst og fremst fordi trosopp-
leeringsplanen beerer preg av dannelsestenkning (Kirkeradet 2010, s. 5; Fuglseth et al., 2012,
s. 130), men ogsa fordi jeg mener det gir muligheter for a lofte fram musikkoppleringen i
kirken. Det handler om mer enn a lzere; det handler om & fa hjelp til a leve. Ordet dannelse
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er den norske oversettelsen av det tyske «Bildung», som betyr & forme og som ogsa kan
relateres til at vi er skapt i Guds bilde. Mennesket kan gjennom dannelsen gjenoppbygge
Guds bilde i seg selv (Gadamer, 2010, s. 36) og bli rustet til livserkjennelse og livsoppfyl-
lelse (Nipkow, 1990, s. 51). Filosofen Hans-Georg Gadamer beskriver dannelsen som en
fri, uendelig prosess, og dannelsens vesen ligger i reisen fra det kjente til det ukjente og
i hjemkomsten med utvidet erfaring (Gadamer, 2010, s. 40). Dannelsen gjor oss i stand
til a leve som hele mennesker i relasjon til samfunnet rundt oss; vi oppdras til 4 bli gode
samfunnsborgere og til & utvikle en egen personlighet (Gustavsson, 1998, s. 29). Vi formes
som mennesker gijennom dannelsen gjennom hele livet. «Dannelse er det, der er tilbage,
nar vi har glemt alt hva vi har leert» (Ellen Key i Gustavsson, 1998, s. 28). Den forste som
for alvor inkluderte dannelsestenkningen i pedagogisk teori, var teologen og filosofen
Friedrich Schleiermacher. Han var spesielt opptatt av den sakalte generasjonskontrakten,
som innebar «a opprettholde et dialektisk forhold mellom generasjonene», samt & sorge
for oppdragelsens formal ved «at barnet utvikler sin egen personlighet og blir seg selv», og
«at barnet dannes inn i verden» (Oettingen, 2001, s. 56).

Pedagogen og filosofen Wolfgang Klafki bygger videre pd Schleiermacher, og har siden
1960-arene hatt stor innflytelse pa pedagogisk dannelsesteori. Han utviklet begrepet «den
kategoriale dannelsen» som viser til undervisning og oppdragelse som legger til rette for
«den dobbeltsidige dpning» (Straum, 2018, s. 47). Denne formen for dpning oppstar nar
leeringsinnholdet er av en slik art at verden apnes for mennesket og mennesket dpner seg
for verden (Klafki, 1965, s. 61; Klafki, 1996, s. 193; Graf & Skovmand, 2004, s. 45; Oettingen,
2001, s. 72). Den kategoriale dannelsen bygger pa sammenhengen mellom den materiale
og formale dannelsen. Den materiale dannelsen har leeringsinnholdet i sentrum, og har
to ulike former; den objektive, der eleven ses pa som et «oplagringskar for det objektive»
(Klafki, 1983, s. 38), og leeringsinnholdet velges ut fra faglig-systematiske kriterier. Den
andre formen er den «klassiske», med tanken pa at det eksemplariske skal leeres, gjerne en
bestemt «kanon» som ivaretar den klassiske kulturarven (Hanken & Johansen, 1998, s. 73;
Nielsen, 1998, s. 61f). Dette kan i musikkpedagogisk sammenheng overfores til «dannelse til
musikk», ifelge musikkpedagogen Frede V. Nielsen, og musikken kan da vaere bdde middel
og mal (Nielsen, 1998, s. 55-56). Den formale dannelsen med eleven og leeringsaktiviteten
i sentrum er enten funksjonell eller metodisk. Nar tenkningen er funksjonell innebzrer det
at alt innhold er like godt, bare det bidrar til barnets utvikling (Graf & Skovmand, 2004,
s. 45-46). Med den metodiske dannelsen er ogsé eleven og leeringsaktivitetene i sentrum,
men metodene er en del av dannelsen og skal gjore barnet i stand til a «leere a leere» (2004,
s. 46). Nielsen beskriver dette som «dannelse gjennom musikk» (Nielsen, 1998, s. 55-56).
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Hverken den materiale eller den formale dannelsen er tilstrekkelig i seg selv mener Klafki,
men gjennom den kategoriale dannelsen kan leeringen fa avgjerende betydning for eleven.
P4 den ene siden ma leerestoffet — det elementeere eksempel — vaere av en slik art at det
peker utover seg selv, og pa den andre siden ma det gi rom for fundamentale erfaringer,
som igjen gjor at eleven &pner seg for leerestoffet. Slik legges det til rette for den kategoriale
dannelsen og den dobbeltsidige apning (Straum, 2018, s. 47).

Som et supplement til Klafkis kategoriale dannelsestenkning er det verdt a hente inn
noen aspekter fra pedagogen Dietrich Benner, som gar tilbake til Schleiermacher, Kant og
Rousseau, og som bygger pa prinsippene om «Bildsamkeit» (formbarhet) og «oppfordring
til selvvirksomhet» gjennom et ikke-affirmativt og hierarkisk forhold til leerestoftet (Benner,
2014, s. 18-19; Oettingen, 2001, s. 144f). Dette dreier seg om det pedagogiske paradoks,
som betyr at barnet skal oppdras og samtidig bli selvstendig og kunne vere i stand til
ta sine egne valg (Oettingen, 2001, s. 9f). I en trosoppleringssammenheng er det spesielt
viktig & serge for at kunnskap, ferdigheter og erfaringer bidrar til barnets egenutvikling og
evne til 4 tenke selv (Benner, 2014, s. 18f); barn skal ikke palegges & tro. Det er allikevel ikke
likegyldig hvilket leerestoft som velges, ifglge Benner. Verdiene mé veere hierarkiske, det vil
si at leerestoftet vi velger spiller en rolle, men malsettingene ma veere ikke-teleologiske, for
vi kan ikke bestemme hva utfallet blir av det barna leerer (Benner, 2015, s. 161; Fuglseth,
2018, s. 76). Benner ser formbarheten og den ikke-affirmative oppfordringen til selvvirk-
somhet i ssmmenheng med tilpasning til samfunnet og en ikke-hierarkisk fellesmenneskelig
praksis, og er opptatt av at dannelsesprosessen skjer i et likeverdig samspill mellom ulike
praksisfelt; arbeid, etikk, religion, kunst, politikk og pedagogikk (Benner, 2015, s. 127;
Oettingen, 2001, s. 157). Som kirke er det viktig & forholde seg til at det som skjer innenfor
en kirkelig kontekst har sammenheng med det som skjer utenfor, og selvvirksomheten far
grobunn gjennom dannelsesprosessen der barnets erfaring, refleksjon og handling forer til
ny erfaring, refleksjon og handling (Oettingen, 2001, s. 148ff). En annen side ved Benners
pedagogiske tenkning relaterer seg til Schleiermachers ovennevnte «generasjonskontrakt»
og en intergenerasjonell praksis. Det barna leerer, mé ogsé henge sammen med hva de
kan praktisere i samspill med andre generasjoner: «Hvor det at skrive, laese og tale adskil-
ler generationer — hvor det altséa ikke er mere en fellespraksis — taber disse emner deres
padagogiske mening og legitimitet» (Oettingen, 2001, 5.155). Dette er et relevant aspekt i
en kirkelig kontekst, hvor ulike generasjoner meotes og ofte sammen legger premisser for
mye av leeringsinnholdet.
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Det empiriske grunnlaget

Empirien jeg viser til i dette kapittelet baserer seg pa atte semistrukturerte intervjuer med
kantorer som arbeider i Den norske kirke. Disse intervjuene er del av en storre studie,
relatert til forskningsprosjektet Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosoppleering
(Strauman, 2020a; 2020b). Intervjuene ble gjennomfert i perioden november 2016 til mai
2017, med utgangspunkt i en intervjuguide som hadde sporsmal knyttet til ulike temaer:
innledende spersmal om kantorenes bakgrunn og deres eget forhold til salmer som tros-
uttrykk, videre spersmal som apnet opp for & snakke om musikkfilosofisk refleksjon,
didaktisk tenkning, musikk- og religionspedagogiske innfallsvinkler, profesjonsidentitet
og kantorens rolle i trosoppleringen. De fleste sporsmélene var knyttet til kantorenes bruk
av salmer og sanger, hvilke kriterier de la til grunn for sine valg, hvordan de loste utfor-
dringer knyttet til involvering og samarbeid samt deres faktiske pedagogiske praksis, forst
og fremst i sammenheng med virksomheten i barne- eller ungdomskor. Jeg spurte ogsa
kantorene spesifikt om de identifiserte seg som trosoppleerere og om det var emner som
etter deres mening burde innlemmes i kantorutdanningen. Semistrukturerte intervjuer er
en god fremgangsméte for 4 fa fram den intervjuedes egne perspektiver pd et emne (Kvale
& Brinkmann, 2015, s. 44). Mitt gnske var fa fram kirkemusikernes egne refleksjoner og
erfaringer knyttet til salmesang og musikkoppleering i kirken.

Intervjupersonene

Sju av étte intervjupersoner hadde norsk kantorutdanning, mens den attende var utdannet i
utlandet og hadde musikkutdanning med orgel som hovedinstrument. Flere hadde master,
diplom eller hovedfag i musikk- og kirkemusikkrelaterte emner, én hadde ogsé grunnfag i
kristendom, én hadde gatt bibelskole, men bare én hadde videreutdanning i musikkpeda-
gogikk. Alderen var mellom 35 og 60 ar, hvorav 5 kvinner og 3 menn.

Intervjuanalysen

I intervjuanalysen brukte jeg en fremgangsmate som har likhetstrekk med Kvale og
Brinkmanns beskrivelse av meningskonsentrering og meningsfortolkning i intervjuanalysen
(Kvale & Brinkmann, 2015, s. 232f). Det innebzerer en hermeneutisk tilnaerming, der jeg
hele tiden beveger meg mellom deler og helhet, og der min egen forforstéelse gir meg
gode forutsetninger for & forstd temaene, samtidig som intervjutekstene ma fortolkes ut
ifra sin egen referanseramme (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 236). Elementer fra Klafkis og
Benners dannelsestenkning ble benyttet som redskap for & teoretisere funnene. I kodin-
gen av intervjuene var det i utgangspunktet mange temaer jeg kunne ta fatt i: didaktiske
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problemstillinger og kriterier for salmevalg, pedagogisk praksis og refleksjon, profesjons-
identitet, hva de tenkte om salmene og salmesangen som fenomen og om trosopplerings-
reformen som sadan. I den forste delen av undersgkelsen, der intervjupersonene ogsa
deltok, hadde jeg samlet inn repertoarlister fra ulike tiltak i trosopplaeringen. Det var et
poeng a bygge videre pa den dannelsesteoretiske tilneermingen som jeg brukte i dreftingen
av repertoarvalget. Dermed valgte jeg 4 kode tekstene i trad med Klafkis materiale, formale
og kategoriale dannelse. For 4 utdype perspektivene ytterligere kategoriserte jeg ulike utsagn
inspirert av Benners tenkning rundt intergenerasjonalitet, ikke-affirmativ oppfordring til
selvvirksomhet og ulike praksisfelt.

Etiske refleksjoner

Prosjektet er godkjent av Norsk senter for forskningsdata (NSD) og intervjupersonene ga
sitt informerte samtykke for intervjuene fant sted. Det ble tatt lydopptak av intervjuene, som
senere ble transkribert i sin helhet og anonymisert. Intervjupersonene har alle fatt fiktive
navn i resultatframstillingen. Siden kirkemusikermiljoet er forholdsvis gjennomsiktig og
fordi jeg ikke kan garantere full anonymitet, har alle intervjupersonene fatt anledning til
a lese og godkjenne sitatene (Tjora, 2012, s. 161). Det har vert viktig for meg & finne en
balanse i & behandle informasjonen med seerlig respekt uten & la det pavirke tolkningen av
de funnene som er gjort i for stor grad. Ved gjentagelse av ord, innlysende utelatte ord eller
setningsdeler som ikke er i riktig rekkefolge, har jeg tatt meg den frihet & gjore tilfoyelser
eller endringer av hensyn til framstillingen av informantene.

Kantorenes musikkpedagogiske refleksjoner

Hovedtyngden av det som kommer frem i kantorintervjuene relaterer seg til barne- og ung-
domskorarbeidet som de er involvert i. I presentasjon av funnene har jeg valgt & konsentrere
meg om hva de sier om 1) begrunnelser for & synge salmer og sanger, 2) kriterier for sang- og
salmevalg, 3) musikkpedagogisk praksis og 4) musikkopplaering som trosopplering. Jeg
har valgt a integrere teoretiseringen av funnene underveis i teksten.

1. Hvorfor synger vi salmer og sanger i kirken?

Det finnes mer musikkpedagogisk virksomhet innenfor kirken enn det & leere barn og
unge & synge salmer og sanger. Her er det imidlertid sangfeltet som har hovedfokus, og et
grunnleggende didaktisk spersmal er hvorfor vi faktisk bedriver denne typen oppleering
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i kirken. Selv om det pa den ene siden er en selvsagt del av musikk- og trosutevelsen i
Den norske kirke, s& utfordret jeg intervjupersonene til selv & gi sin egen forklaring. Funn
basert pa begrunnelsene for a synge salmer og sanger i kirken viser i hovedsak en material
og formal dannelsestenkning hos kantorene; kulturarv og tradisjon skal viderefores og
salmene og sangene har en nytteverdi for & oppna noe annet; for eksempel 4 uteve tro og
a leere om den kristne tro.

Den materiale tenkningen manifesterer seg i svarene som beskriver at salmene represente-
rer tradisjon og tidleshet. For Olav er det viktig a gi videre opplevelsene han selv har hatt
gjennom salmesangen. Sigurd beskriver at salmene og sangen inviterer til deltakelse, at det
er en av de mest grunnleggende faktorene i gudstjenestefeiringen og at det er en hjornestein
i norsk kulturhistorie. Tor drar inn sammenhengen mellom fortid og natid, og refererer til
at vi leerer noe uten egentlig & veere klar over det:

Vi ser at, a begynne a synge sanger tidlig, for vi har begynt 4 lese, vi far inn s&
mye viktig uten & tenke over det. Vi knytter oss til en tradisjon, en lang kirke- og
kulturtradisjon; vi synger salmer som var skrevet lenge for vi var fodt. Og samtidig
sa har vi salmer og sanger som gjenspeiler den verden vi lever i n, sa vi finner noe
av oss selv i det. Men sa, ikke bare det, vi finner noe som kom lenge for vi kom til
verden. Sa vi er en lenke i noe som gar to tusen ar tilbake, eller enda lengre (Tor).

Dette utsagnet er pa mange mater en oppsummering av material dannelsestenkning, der
det & opprettholde tradisjonen og ta vare pa kulturarven star sentralt. Samtidig kommer
det her inn en setning som er et unntak blant svarene, og som viser til en klar kategorial
tenkning; verden som kan gjenspeiles i salmene og som vi kan finne oss selv i. Her er vi
ogsa inne péa samspillet mellom ulike praksisfelt (Benner, 2015, s. 127; Oettingen, 2001,
s. 157) som dannelsesprosessen er avhengig av.

Den formale tenkningen vises for eksempel hos Maria som mener at sangen er det som
varer lengst og setter seg i kroppen: «[det er] kanskje feil a si at det er den viktigste trosopp-
leeringen, men det er kanskje den mest varige trosutevelsen». Denne tenkningen kommer
ogsé fram hos Ellen som er opptatt av at sangen er et redskap som gis; barna lerer det og
eier det selv. Sangen blir noe barna far ta del i, og sanggleden de kan oppleve er begrun-
nelse nok i seg selv. Hun har imidlertid ogsa tro pa at salmen en eller annen gang kan fa
en viktig betydning for barna, noe som &pner opp for en mer kategorial tenkning. Aina
knytter salmesangen direkte til en kristen forkynnelse og sier at «... det viktigste for meg
er jo at barna skal kjenne Jesus». Torunn tenker at det & synge salmer og sanger i kirken
kan skape interesse for musikk og til og med rekruttere til kirkemusikeryrket. Men hun
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snakker ogsa om at salmen har en funksjon for & synge inn tro: «Du synger inn troa pa en
mate. ... Jeg har veldig troa pd salmer, da, selvfolgelig, at du far det inn pa en annen mate
enn & bare hgre. Du gjor det, du synger, ikke sant, du herer musikk».

Videre kommer Benners kjernepoeng fram i ulike uttalelser; om barnets formbarhet
(«Bildsamkeit») og den ikke-affirmative oppfordring til selvvirksomhet der barna skal lere,
men selv kunne bestemme hva det bruker leerestoffet til. Tor formulerer dette tydelig, nér
han snakker om barna i 2. person flertall:

Senere kan det hende at dere gér forskjellige veier, men vi har lyst til at dere i
hvert fall skal oppleve dette her og na, og fa sa mye innsikt i den kristelige tra-
disjonen og kristelig tenkning som mulig, gjennom sang og musikk og salmer
og aktiviteter ... (Tor).

Gjennom musikkoppleeringen i kirken gis det rom for at barna velger sine egne veier.
Vi kan ikke tvinge barnet til tro, og det kan ikke alltid beskrives noye hvordan kunstneriske
uttrykk og inntrykk blir en del av menneskene som opplever dem. Nar Tor sier, at «vi far
inn s& mye uten at vi er klar over det», bekrefter det en pedagogisk tenkning som er apen
og ikke-affirmativ. Nar vi laerer noe uten a tenke over det, kan det bety at vi ikke foler oss
tvunget til 4 tilegne oss den gitte lerdommen. Men i denne sammenhengen innebaerer
det ogsa mulighet for «snikinnfering»; at barna patvinges en tro uten at de egentlig er klar
over det. Hans mening om at salmene og sangene gjenspeiler den verden vi lever i, kan
ogsé knyttes opp mot Benners tenkning om forholdet mellom ulike praksisfelt, og at ingen
dannelse kan finne sted uten at de ulike praksisfeltene kunst, religion, pedagogikk, politikk,
arbeid og etikk forholder seg til hverandre (Benner, 2015, s. 127; Oettingen, 2001, s. 157).

2. Kriterier for salme- og sangvalg

Jeg forsokte ogsé 4 finne ut hvilke kriterier som ligger til grunn for repertoarvalget kantorene
gjor. Et hovedfunn er at kantorene i svaert beskjeden grad artikulerer musikkpedagogisk
tenkning bak salme- og sangvalgene. Fokus pa gudstjenestemedvirkningen i de fleste tiltakene
ser ut til & veere avgjorende for hvilket repertoar som velges, og den liturgiske bevisstheten
er sterk. Alle intervjupersonene gir uttrykk for at bredde og variasjon er viktig, ingen virker
fremmed for & kombinere gammelt og nytt, og det barna leerer skal kunne vare livet ut. Jeg
tolker det slik, at kantorene innehar en dannelsestenkning i sin tilneerming til salme- og
sangvalg, og at tanker om musikkens mening ligger implisitt i det de sier, bare underforstatt.
De gnsker at barna skal oppleve helhet, bli kjent med gudstjenesten, mete tradisjonen, men
ogsa det nye, og de skal fa med seg sanger og verdier som kan fplge dem gjennom hele livet.
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Tor sier at sjanger spiller liten rolle, og at det er de voksne som er mest opptatt av sjanger-
valg. Han sier ogsa at «... som kirkemusiker, da har jeg lyst til 4 bruke sanger som jeg foler
er godt skrevet, rett og slett, med en god tekst og god musikk som henger sammen, og
som kommer fram til et budskap». De fleste nevner at de stiller krav til tekstens innhold,
og salmene mé ha et sprak som er overkommelig for barn. Om det ikke nedvendigvis
kommer klart til uttrykk nar jeg stiller det spesifikke spersmélet om hvilke kriterier som
ligger til grunn for de sangvalgene de gjor, sa er det et gjennomgaende tema i intervjuene
at kirkedret spiller inn, og likeledes hvordan sangene passer inn i den gudstjenesten de skal
synges i. Lise sier: «[D]e skal kunne en salme som gér pa dap, de skal kunne en som gér
pé konfirmasjon, de skal kunne en som gar pa vielse, de skal kunne en begravelsessalme,
ogsa skal de kunne en om péske».

Det har ogsé betydning at salmene skal «treffe» dem som kommer til gudstjenesten, bade for-
eldre, besteforeldre og andre barn enn dem som har gvd inn sangene pé forhdnd. Kantorene
velger gjerne «generasjonssalmer» som passer inn i gudstjenesten. Maria understreker
viktigheten av 4 kombinere gammelt og nytt:

Ja, jeg synes jo det er utrolig viktig 4 bruke de der som har veert tradisjon, altsa,
det er viktig & bruke «Herre Gud ditt dyre navn og aere» og «Deg veere @re», fordi
at da kan alle delta. Skummelt & ekskludere en hel kirke med bare nytt. Sa jeg er
veldig opptatt av & bruke de gode gamle [salmene], ogsa er jeg veldig opptatt av
at vi skal ha med minst en ny, helst hver sendag ogsa, eller bruke noe som de kan
vokse pa i konfirmanttida, sa de kan bli glade i nye ting ogsa (Maria).

Hun foyer til: «Jeg tenker jo helst at det skal treffe bade besteforeldre og de vi har som
konfirmanter eller som gér i barnekor». Hun er ogsé opptatt av at sangene kan brukes i
fellesskap og egner seg til 4 synge sammen.

Olav sier: «Vi ma serge for 4 leere en oppvoksende generasjon en ‘salmekanon’ som man
kan bruke ved livets forskjellige faser, ikke minst nar det kommer til begravelse». Tradisjon
og det intergenerasjonelle perspektivet spiller avgjort inn nér kantorene velger salmer og
sanger; det barna leerer, skal kunne brukes livet ut og ulike generasjoner skal kunne kjenne
seg igjen i repertoaret. Nar Maria nevner at hun vil inkludere besteforeldre, konfirmanter
og barnekorister, impliserer dette sannsynligvis at disse gruppene representerer forskjellige
musikalske preferanser med ulike referanser til andre praksisfelt.

Noen av informantene kommer inn pa musikkteoretiske kriterier som grunnlag for sine
valg. Det gjelder for eksempel Sigurd, som presiserer at det ma vere en red trad gjennom
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gudstjenesten, og at han helst tar hensyn til bade ulike takt- og tonearter nar han velger
ut salmer: «[D]et er viktig at ikke ting blir for statisk, at det ikke blir for stillestdende; for
eksempel hvis seks av syv salmer i gudstjenesten géar i samme toneart og kanskje til og med
samme taktart, sd er det jo et eller annet litt snevert over valget». Han legger til, at «for barn
og unge sa tror jeg det viktigste er ... gjenkjennelsesfaktor. Det at man lett kan bli kjent
med en melodi eller kombinasjon tekst og melodi. .... sa her tror jeg litt at formelen er at
det enkle er ofte det beste».

Ellen er opptatt av at nar hun jobber med barn og salmer, da skal det vaere vakkert, sant og
ekte. «Det 4 fd en god melodi som klinger godt og er lett & leere betyr s& masse». Men hun
er ogsd opptatt av at det barna leerer ikke skal pavirke dem pé en belastende mate; «... de
skal ikke pélegges noe, for eksempel sanger om at vi alltid skal vaere glade, og at vi alltid er
glade fordi Gud er glad i oss». Hun legger til: «Noen ganger er jeg litt redd for hva vi synger,
fordi det er, ja, det er problemet med en del barnesanger da, at de er for personlige, de gir
deg for mye ansvar, eller de gar rett pa deg, du skal gjore det, i stedet for en mer voksen
salme som kan veere litt distansert». Dette er utsagn som peker i retning av en tenkning
om barnets formbarhet, og onsket om en ikke-affirmativ oppfordring til selvvirksomhet;
leeringsinnholdet skal ikke vere instruerende, men hjelpe barna til a tenke selv, gjore seg
opp egne meninger og 4 sette ord pa sine egne folelser. Ellen beskriver denne épne tilnzer-
mingen pa en vakker mate senere i intervjuet:

Salmene og liturgien kan sammen med alteret, da, hvis vi tenker her hvor vi har
sanne glassvinduer, altsa, hvor lyset kommer inn, at det er ingen vegg, det er en
apning fram mot noe. Og at sann 0g skal sangene veere for oss, altsé ikke noe fast
eller en vegg, men heller en &pning mot noe. Og at det er et sant fint perspektiv &
ta med seg i salmene, at de skal ikke lukke noe, men de skal &pne (Ellen).

Kriteriene for salme- og sangvalg ser ut til & vere relativt begrensede, og kanskje kan det
handle om at dette er et felt det ikke snakkes om, men noe man bare gjor; & velge ut sanger
som passer til ulike anledninger. Fraveeret av musikkpedagogiske begrunnelser er pafallende,
ettersom bare noen fa nevner musikkteoretiske perspektiver og sier at sangene ma passe a
synge for barnestemmen. Det foreligger minimalt med formuleringer om at de velger sanger
som handler om barnets egen livsverden, som tar opp temaer om hvordan den kristne troen
angar barna, eller at sangene de velger, skal gi barna en mestringsfolelse eller «gi dem noe
a leve pa». Dette tolker jeg som at kantorene innehar mye praktisk kunnskap med en taus
dimensjon, og at den musikkpedagogiske tilneermingen er forankret i en mesterleretradisjon.
Denne maten a leere pa er ifolge Solveig Christensen et kjennetegn ved den tradisjonelle
kirkemusikkutdanningen (Christensen, 2013, s.147). Dette innebzerer blant annet at det
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er en kulturelt etablert forstaelse av at det overfores kunnskap fra generasjon til generasjon
(2013, 5. 146). Kunnskapen er avhengig av tradisjon og kulturarv (Gustavsson, 2000, s. 121),
den er kroppslig og blir en personlig integrert kunnskap som utferes i handling (Polanyi,
2000, s. 24; Gustavsson, 2000, s. 114). Kunnskapen - salmene og sangen — overferes gjennom
praktisk oving og herming under veiledning (Bohlin, 2009, s. 61f). Den musikkpedagogiske
tilneermingen er enten si innarbeidet at den regnes for unedvendig a nevne, eller den er
innforstatt pa en slik mate at den ikke artikuleres. Christensen viser i sin avhandling til
Grimens uttrykk «indeksert kunnskap» nar hun skriver om den dominerende praktiske
kunnskapen som kommer til uttrykk hos musikere (Christensen, 2013, s. 174; Grimen,
2008). Den tause dimensjonen er en vesentlig del av den praktiske kunnskapsformen og
vil implisitt veere tilstede i en kirkemusikers musikkpedagogiske praksis.

3. Enkirkelig koravelse og inngvingen av salmer og sanger

I intervjuene spurte jeg ogsa hvordan kantorene gjennomferer den praktiske innevingen av
sanger og salmer. P4 spersmalet om hvordan de gver inn sanger, forbindes svarene hoved-
sakelig med pedagogisk praksis i korene. Et hovedfunn her er at det eksisterer en allmenn
musikkdidaktisk praksis med elementer av religionsdidaktisk praksis, men med lite plass
til refleksjon i undervisningssituasjonen.

Flere nevner at de foresynger, og at korsangerne gjentar etter dem. Dette bidrar til at barna
holder konsentrasjonen. Andre sier at de nye korsangerne leerer av de gamle, slik at sanger
de ofte bruker, trenger de ikke bruke tid til & gve pa:

[Fadervér] evde vi aldri pd. Men nar du da har veert pa gvelser gjennom et ar, og
i fire ar, sa kan du den pa slutten. Og om de da sitter inne i alterringen, og om de
begynner a turne da, sé synger de den (Ellen).

Innleeringen kommer mer eller mindre av seg selv. Kantorene bruker bevegelsessanger og
koreografi, leser teksten rytmisk og bruker stemmen pa ulike méter. Torunn bruker lydklipp
noen ganger, mens barna lukker gynene og bare lytter til sangen som de etterpa selv skal ove
inn. Tekststafett er ogsa en metode hun bruker, der to lag skal se hva de husker ved 4 si annet
hvert ord. Utenatleering ser ut til 4 veere en selvfelge for alle de intervjuede kirkemusikerne,
av flere begrunnet med at det barna leerer skal ha en langsiktig effekt; gjennom utenatlering
far de med seg sangen gjennom hele livet. Lise nevner at hun bruker hviskeleker, og nar
hun ever inn sanger med konfirmantene, behandler hun dem som voksne og ever som om
det er en vanlig korgvelse. Maria sier: «... erfaringen er at barn kan synge egentlig hva som
helst, bare det blir presentert pé en overbevisende mate».
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Mange synger Fadervar, noen synger velsignelsen eller en annen bestemt sang og tenner
lys, mens andre bruker kirkekunsten aktivt, og samles rundt glassmaleriet for & utforske det
mens de synger. Her spiller ulike praksisfelt inn: den visuelle kunsten, sangen, en allmenn
pedagogisk tilnerming (pedagogikk) og kristen tro (religion). Torunn sier at hun legger opp
til samtale og sper barna «Hva synger vi egentlig om?» Hun refererer til en bestemt sang
de synger, som aktualiserer krig i verden og som er en benn om at en engel ma passe pa
flyktningene (politisk praksisfelt). Noen ganger leerer hun barna hvordan de kan bruke og
finne fram i salmeboka, og forseker & fa til en dialog der de snakker om det & synge salmer.
Dette er et av svert fa utsagn fra kantorene som beskriver rom for dialog og refleksjon i
tilknytning til den musikkpedagogiske virksomheten i kirken.

Mye av det som skjer pa en korovelse i kirkelig regi eller nar en sang skal eves inn for konfir-
manter eller utenfor korgvelsen, gar innunder allmenn musikkdidaktikk. Selve inngvingen
er ikke mer religios enn utenfor kirkerommet, men det dukker absolutt opp kirkespesifikke
elementer i det disse kantorene beskriver. Bade liturgiske avslutningsledd, innfering i sal-
meboka, et kristent innhold i mange av sangene, samt idéen om hva barna skal ha med seg
resten av livet av kristen livsleerdom er helt klare spesifikke religionspedagogiske elementer
som en kantor forholder seg til. A avslutte korovelsen med et liturgisk ledd som Fadervar,
en velsignelsessang eller lystenning og benn, er en praksis som er utviklet innenfor kirken,
og som ikke er en direkte overforing fra hverken musikk- eller trosoppleeringen i skolen.

4. Musikkopplaering og trosoppleering

Jeg stilte flere sporsmal der jeg koblet musikkens rolle opp mot trosoppleringen. For eksem-
pel: «Hvilken rolle tror du musikk spiller i trosoppleeringen?» og «Hvordan vil du beskrive
at det a synge salmer og sanger har sammenheng med trosopplering?» Noen av intervju-
personene nevner ogsa sammenhengen mellom musikkopplering og trosoppleering i svar
som relaterer seg til helt andre spersmal. Svarene kan oppsummeres i folgende hovedfunn:
Kantorenes refleksjoner gjenspeiler at musikkoppleeringen anses som sentral for trosopp-
leeringen. Jeg velger a la Torunn, Olav og Lises utsagn representere disse refleksjonene.

Torunn understreker at barne- og ungdomskorarbeid i kirken er musikalsk trosoppleering,
og begrunner det pa felgende vis:

De [barna og ungdommene] er med pa masse gudstjenester, mer enn folk flest,
egentlig, de som gar i barnekor eller Ten Sing. Og de fir inn liturgien, de star
jo selv og mumler det nér presten lyser velsignelsen, for de har hert det hundre
ganger, ikke sant, og det er jo en kjempemaéte det, & fa inn trosopplering pa.
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Jeg tenker at det er absolutt det det er, ... & prove & skape tro via musikk, da, som
er jobben min (Torunn).

Nar musikkopplaeringen, -utevelsen og -opplevelsen knyttes til gudstjenesten, blir den
kirkelige konteksten avgjorende for innholdet. Dette beskrives som en selvfolge og pro-
blematiseres ikke av kantorene. For Lise er det selve musikkoppleeringen som star hennes
hjerte neermest, og hun ensker a gi barna en god opplevelse gjennom musikken. Men
barnekorarbeidet i kirken er samtidig & forsta som trosopplering:

Jeg vil jo si at barnekorarbeidet jeg driver, det er trosoppleering. Det er ogsé
musikkopplering, i aller hoyeste grad, mye musikkoppleering i det. Men det er
ikke til 4 unnga at det ogsa er trosoppleering. Sé lenge vi synger i masse guds-
tjenester og synger salmer og synger kirkemusikk, sa vil det jo veere veldig mye
trosoppleering i det (Lise).

Utenatleering som metode for a leere sentrale tekster holdes i hevd blant kantorene, og her
er sangen til hjelp:

Nar de synger det og lerer seg alle tekstene utenat, alt lagres jo og blir jo der,
og kanskje de ikke skjonner hva de synger akkurat nd. Men om 20 ar sa dukker
strofer opp igjen, ogsa «a ja, sann var det, det var det det betydde». Og det vi
synger, det er jo om kristendom vi synger, alt vi gjor, og de kan utrolig mye. Jeg
vet jo selv, for jeg sang i kor og sann, hvor de tekstene enda sitter i bakhodet og
dukker opp. .... du leerer mye bedre 0g, om du synger det, enn om du leser det,
far det fortalt, liksom. Du synger det ut selv (Lise).

A leere seg & synge salmer og liturgi utenat gjor ogsé ifelge Olav musikkopplaringen til
trosoppleering. Dette skjer ikke minst i forbindelse med paskegudstjenesten, der kor-
sangerne synger Krist stod opp av dede og Pdskemorgen slukker sorgen og hele liturgien
utenat — med glede.

Musikkoppleeringen forsvares ut fra en instrumentell hensikt, og salmene og sangen beskrives
i hovedsak som middel for 4 na et annet mal. Basert pa min egen erfaring undres jeg pd om
ikke kantorene uttrykker seg mer beskjedent pa musikkens vegne, enn det de faktisk star for.

Ellen etterlyser en egen «kirkemusikkpedagogikk» som kan heve kantorens kompetanse
for kirkens musikkpedagogiske virksomhet. Hun reflekterer slik over sin egen rolle som
musiker og pedagog:
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Jeg kjenner meg virkelig som en leerer i dette, mye mer enn en musiker, egentlig,
mer og mer, men allikevel ikke, at her kommer jeg og skal leere deg dette. Fordi
dette eier vi sammen. Du far det videre av meg, sé er det ditt ogsa. Og du har
din oppfatning av det. Og det er vel det som er en slags forventning med & ga til
barnekoret, hvis ikke, sa tror jeg at jeg hadde blitt veldig sliten; Hva leerer de til
meg, hva sier de, og hva slags respons har de, skjenner du, at det er det spennende
i det. Ikke nedvendigvis hvor vakkert det blir, eller hvor reint det blir. Men mer
dette motet med menneskene (Ellen).

Selv om mange kirkemusikere gjennom sin yrkespraksis har tilegnet seg pedagogisk kunn-
skap, sd foreligger det ingen musikkpedagogisk grunnlagstenkning som tar heyde for
undervisning og leering i en norsk kirkelig kontekst — en «kirkemusikkpedagogikk».

En egen musikkpedagogikk for kirken?

De musikkpedagogiske refleksjonene som kommer fram i intervjuene beerer forst og fremst
preg av en material og formal dannelsestenkning, og musikkopplaringen forsvares i stor
grad ut fra en instrumentell funksjon. Den didaktiske tilneermingen bestar i hovedsak av a
leere & synge og a leere sangene med gudstjenestemedvirkningen som mal. Kirkemusikerne
regner trolig med at barna far med seg den religiose bagasjen de trenger nar de synger
sangene med gode tekster sammen med andre barn i kirkerommet. Samtidig er de opptatt
av at barna skal ha gode opplevelser gjennom sangen, og at det de leerer er noe de kan ha
med seg hele livet.

Utvalget av salmer og sanger og det & synge begrunnes i gnsket om a viderefere en kulturell
arv og ta vare pa tradisjonen; dette ligger innenfor material dannelsestenkning. A synge
salmer og sanger i kirken begrunnes ogsa ut fra et formalt dannelsesperspektiv, siden de
brukes som formal for a leere noe annet, for eksempel a «bli kjent med Jesus», a bli inter-
essert i musikk og for 4 uttrykke tro. En mer kategorial dannelsestenkning er ogsa tilstede,
blant annet néar Tor sier at «vi finner noe av oss selv i det». Her kan vi ane et snev av «den
dobbeltsidige dpning», der leerestoffet apner seg for eleven og eleven apner seg for verden.

Nar jeg ser at kirkemusikerne beskriver innholdet i korovelsene omtrent slik jeg ville gjort
det selv, blir det en tankevekker nar jeg leser om Torunns spersmal til korsangerne: «Hva
er det vi synger om?». Hvordan relaterer sangene seg til det som skjer ute i verden, til men-
neskene rundt oss og til barnas livshverdag? Snakker vi med dem om det? Eller er det ikke
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nedvendig? Hvor blir det av refleksjonen rundt salmene og sangen som ikke bare star til
religionens tjeneste, men som like mye kan veere en vei til eksistensielle erfaringer gjennom
den kategoriale dannelsen? Dette innebeerer da at bade leerestoffet, men ogsé det a synge,
kan bidra til at barn og unge far hjelp til a takle livet, se det som skjer i verden, forholde
seg til sosiale relasjoner og bli et helt menneske. Dersom den kategoriale dannelsen og den
dobbeltsidige apningen skal finne sted, bor det legges bedre til rette for at laerestoffet apner
seg for «eleven» og at «eleven» apner seg for lerestoffet. Hvis barna skal tilegne seg salmene
og sangene, som noe som virkelig angar dem, ber det utvikles en didaktikk som gir mer
rom for refleksjon og samtale mellom «elevene» og «laereren». Selv om kirkemusikerne
definerer seg selv som trosopplerere, sa er de like mye musikere og underviser om troen
pé musikkens premisser. Alle kirkelig ansatte som bruker musikk i arbeidet med barn og
unge i Den norske kirke, kan ha nytte av & komme et steg lengre i den musikkpedagogiske
refleksjonen, og kunne argumentere for det eksistensielle mgtet mellom mennesket og
musikken; det som gjor at kunsten bidrar med noe mer og noe annet enn ordene. Klatkis
didaktiske analysemodell (Graf & Skovmand, 2004, s. 77f) som sper etter den eksempla-
riske betydning, nétidsbetydningen, fremtidsbetydningen, det valgte innholds struktur og
tilgjengelighet for barnet kunne kanskje veert et sted a begynne?

Pedagogisk praksis kan dreie seg om bade individuelle og samfunnsmessige oppgaver,
og ifolge Benner har den materiale dannelsen samfunnsmessige mal, mens den formale
dannelsen har individuelle mal (Benner, 2015, s. 156f). Den kirkelige sangtradisjonen er
et kirkelig anliggende, men den er ikke adskilt fra verden utenfor. Det barn og unge leerer
innenfor kirkens vegger, tar de ogsa med seg utenfor, til livet i samfunnet. Vekselvirkningen
mellom mennesket og verden styrkes imidlertid gjennom den ikke-affirmative dannelsen,
der mennesket selv kan bestemme seg for «diskusjonen» med verden (Benner, 2015, s. 161f).
Det handler ikke om & overfere kunnskap som sadan, men om & oppdra til selvstendighet
og utvikling av ferdigheter og tenkning og handlinger. Det handler om & veere i stand til
a tenke selv pa bakgrunn av det man leerer (Benner, 2014, s. 18f). Religionen er ett prak-
sisfelt, kunsten og musikken et annet. Nar feltene blandes gjennom musikkopplaeringen
i en religionspedagogisk kontekst, blir det desto viktigere a kunne se forskjellen mellom
disse to og legge til rette for barnets formbarhet («Bildsamkeit») og den ikke-affirmative
oppfordring til selvvirksomhet. Det er ogsa i dette krysningsfeltet — mellom religion og
musikk — at denne nonformelle leeringen i kirken finner sted. Denne leeringen er bade en
religionspedagogisk og en musikkpedagogisk praksis.

Den non-formelle, musikkpedagogiske virksomheten i kirken, som min studie viser til,
tolker jeg som supplerende til den formelle musikkundervisningen og den uformelle
musikkleeringen. Dette gjelder serlig med hensyn til & laere barn og unge & synge salmer og
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sanger, leere dem 4 synge og & veere en del av et fellessangprosjekt. Kirkemusikerne velger
repertoar, de underviser barn og unge i salmesang, de er opptatt av at barna far med seg
noe «i bagasjen» og de har selv et forhold til salmer og sanger som de gnsker a viderefore til
neste generasjon. Mens sangen i skolen er pa vikende front (Rong, 2015, s. 203), er sangen
innad i kirken like viktig som for. Ss mmenhengen mellom leering i ulike sammenhenger
fremmer livslang leering, og barn og unge tilegner seg mye livskompetanse ogsa gjennom
nonformelle og uformelle leeringsmiljeer (Singh, 2015, s. 19). At musikkopplaringen
innenfor kirkens barnekorarbeid kan veere en eksemplarisk modell, formidler Stephanie
Mowery?® pa folgende méte: «Through the study and performance of quality repertoire
representing many diverse musical traditions and practices, young people ... can develop
musical and vocal skills that lead to informed, expressive, and empowering singing experi-
ence» (Mowery, 2009, s. 67). Musikkopplaeringen i kirken blir ofte oversett (Finnegan, 2007,
s. 219), noe som kan ha sammenheng med at det er det religionspedagogiske perspektivet
som blir tydeligst artikulert utad. Sekulariseringen av det norske samfunnet og Europa
forevrig (Fuglseth, 2014, s. 236) kan ogsa ha medfert en usynliggjering av dette feltet. Ifolge
religionspedagogen Kare Fuglseth skjer det en bevegelse innenfor de postsekulere religi-
onsteoriene som ser en sterkere forbindelse mellom det & vaere og a bli menneske, mellom
dannelse og religionsutvikling (2014, s. 236). I den grad dette kan bidra til et mer apent syn
pa religionen i samfunnet, vil den nonformelle musikkoppleeringen i kirken kunne ha et
godt grunnlag for videre utvikling. En synliggjering av den nonformelle musikkoppleringen
i kirken forutsetter kirkemusikkstudentens formelle leering innenfor utdanningsinstitusjo-
nen. Dersom musikkpedagogiske emner for den religiose konteksten skal kunne inkluderes
vil dette igjen fordre fortsatt apenhet overfor ssmmenhengen mellom musikk, religion og
dannelse hos de offentlige musikkutdanningsinstitusjonene som utdanner kirkemusikere.

Den «<hemmelige» musikkpedagogen

Utgangspunktet for heyere musikkutdanning i Norge var a kvalifisere organister til tjeneste i Den
norske kirke, og fremdeles er dette et viktig samfunnsoppdrag (Solhaug, 2002). De spesifikke
kirkemusikkemnene som ligger inne i kirkemusikkstudiet per i dag er forst og fremst knyttet til
uteving i orgelspill, orgelimprovisasjon, liturgisk spill og korledelse, samt hymnologi,’ liturgikk,'
og arrangering/komponering til kirkelig bruk. De utgvende emnene handler i stor grad om &

8 Stephanie Mowery er en aktiv kordirigent innenfor flere kirker i USA.

9 Hymnologi = salmekunnskap.

10  Liturgikk = betegnelsen for emnet som handler om gudstjenester og gudstjenestepraksis, kirkelige handlinger,
kirkearet med mer.
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mestre hovedinstrumentet, spille orgelkonserter og kunne beherske orgelspill til gudstjeneste-
bruk. I korledelse leerer studentene direksjonsteknikk, far repertoarkunnskap og kjennskap
til ulike typer kor. Mye handler om a kunne bruke koret i gudstjenester og & kunne fremfore
kirkemusikalske verker, og det ligger minimalt med barnekorledelse inne i kantorstudiet. Det
tilbys andre kurs og emner innenfor barnekormetodikk og barnekorledelse (via barne- og
ungdomskororganisasjoner og NMH), men disse ma tas som etter- og videreutdanning.

Gjennom intervjuene er det seerlig tre perspektiver som tydeliggjor at kirkens musikkopplee-
ring skjer i en religionspedagogisk kontekst: 1) Det liturgiske perspektivet med gudstjenesten
som framferingens hovedarena, 2) det intergenerasjonelle perspektivet, der hensynet til
generasjonene spiller inn ved sang- og salmevalg, fordi fremferingen ofte kombineres med
andres deltagelse, og 3) trosopplaeringsperspektivet, der sang- og salmevalg ogsa tar hensyn
til et mer eller mindre planlagt «pensum» for & fa kjennskap til og kunnskap om kristen tro.

Kirkemusikerne tar hensyn til liturgiens betydning, tradisjonen og forholdet mellom gene-
rasjonene og et trosoppleringsinnhold i musikkoppleringen. Dette innebaerer at de beveger
seg innenfor et etisk felt, som krever en utvidet refleksjon over egen rolle som musikk- og
trosoppleerer, om laeringens betydning for barn og unge i en religionspedagogisk kontekst,
samt storre innsikt i hva barns mete med musikken kan bety for deres spiritualitet (McCarthy,
2013, s. 6)."" Bubmann, som ogsa fremmer behovet for en egen kirkemusikkpedagogikk, etter-
lyser stedet hvor det reflekteres over musikalsk praksis i menighetene (Bubmann, 2009, s. 99).
Kirkemusikerne har en saerskilt dannelsesoppgave gjennom det & vaere musiker og pedagog,
mener han: «De er arrangerer av en estetisk-kulturell dannelse, av erkjennelsesdannelse, av
tilgangen til hermeneutisk tradisjon, av liturgisk dannelse, samt sammenlagt arrangerer av
personlig identitetsdannelse og sosial dannelse» (Bubmann, 2009, s. 130, min oversettelse).

Musikkpedagogiske elementer spesialtilpasset kirkemusikkutdanningen kan bidra til storre
bevissthet rundt salmesangens plass i trosoppleringen og skape grunnlag for en egen kirke-
musikkpedagogikk, som styrker musikkens betydning for barnets dannelse og livsmest-
ring. Den musikkpedagogiske virksomheten i kirken ber ikke undervurderes (Mok 2011,
s.14). Kirkemusikeren er etter min mening ikke lenger en «<hemmelig» musikkpedagog,
og trosoppleringsreformen har aktualisert behovet for musikkpedagogiske elementer i
kirkemusikkutdanningen.

11 Med spiritualitet refererer jeg her til barns dndelige utvikling, som skjer bade innenfor og utenfor en religios
kontekst (McCarthy, 2013, s. 2; Murtonen, 2016, s. 200; Benson, 2003, s. 205f).

12 Original tysk tekst: «Sie sind Arrangeure éstetisch-kultureller Bildung, von Wahrnehmungsbildung, von
hermeneutischer Traditionserschliessung, von liturgischer Bildung und in alledem zugleich von personlicher
Identititsbildung und sozialer Bildungy.
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Godkjennelse fra NSD



Norsk samfunnsvitenskapelig datatjeneste AS
NORWEGIAN SOCIAL SCIENCE DATA SERVICES

Ragnhild Strauman

Kirkelig utdanningssenter nord
Breivika

9037 TROMSQ

v rsd ik ne

» 321 B84

Vér dato: 17.10.2014 Vér ref: 39258 /3/JSL Deres dato: Deres ref:

TILBAKEMELDING PA MELDING OM BEHANDLING AV PERSONOPPLYSNINGER

Vi viser til melding om behandling av personopplysninger, mottatt 07.07.2014. Meldingen gjelder

prosjektet:

39258 Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplaering
Bebandlingsansvarlig Det praktisk-teologiske seminar, ved institusjonens overste leder
Daglig ansvarlig Ragnhild Strauman

Personvernombudet har vurdert prosjektet, og finner at behandlingen av personopplysninger vil vere

regulert av § 7-27 i personopplysningsforskriften. Personvernombudet tilrdr at prosjektet gjennomferes.

Personvernombudets tilr8ding forutsetter at prosjektet gjennomferes i trdd med opplysningene gitt i
meldeskjemaet, korrespondanse med ombudet, ombudets kommentarer samt personopplysningsloven og

helseregisterloven med forskrifter. Behandlingen av personopplysninger kan settes i gang.

Det gjores oppmerksom p4 at det skal gis ny melding dersom behandlingen endres i forhold til de
opplysninger som ligger til grunn for personvernombudets vurdering. Endringsmeldinger gis via et eget
skjema, http://www.nsd.uib.no/personvern/meldeplikt/skjema.html. Det skal ogsd gis melding etter tre &r

dersom prosjektet fortsatt pdgar. Meldinger skal skje skriftlig til ombudet.

Personvernombudet har lagt ut opplysninger om prosjektet i en offentlig database,

http://pvo.nsd.no/prosjekt.

Personvernombudet vil ved prosjektets avslutning, 31.12.2016, rette en henvendelse angdende status for

behandlingen av personopplysninger.

Vennlig hilsen

Katrine Utaaker Segadal
Juni Skjold Lexau

Kontaktperson: Juni Skjold Lexau tlf: 55 58 36 01
Vedlegg: Prosjektvurdering

Dokumentet er elektronisk produsert og godkjent ved NSDs rutiner for elekironisk godkjenning.

gskontorer § Distoct Offices

OSLO: NSD. Universitetet i ¢
TRONDHEIM. NSD. Morg

Bt inu no

244



Personvernombudet for forskning (ﬁ)

Prosjektvurdering - Kommentar

Prosjektnr: 39258

Utvalget informeres skriftlig og muntlig om prosjektet og samtykker til deltakelse. Informasjonsskrivet er godt

utformet.

Det behandles sensitive personopplysninger om etnisk bakgrunn eller politisk/filosofisk/religigs oppfatning.

Det behandles enkelte opplysninger om tredjeperson (andre ansatte som har vert med & velge salmer i
menigheten). Det skal kun registreres opplysninger som er ngdvendig for formalet med prosjektet.
Opplysningene skal vaere av mindre omfang, og skal anonymiseres i publikasjon. Sa fremt personvernulempen
for tredjeperson reduseres pa denne méten, kan prosjektleder unntas fra informasjonsplikten overfor

tredjeperson, fordi det anses uforholdsmessig vanskelig a informere.

Personvernombudet legger til grunn at forsker etterfglger Universitetet i Oslo sine interne rutiner for
datasikkerhet. Dersom personopplysninger skal sendes elektronisk eller lagres pd mobile enheter, bgr

opplysningene krypteres tilstrekkelig.

Det skal benyttes transkriptgr. Hvis transkriptgr ikke er ansatt eller student i virksomheten, skal det inngas
skriftlig avtale om hvordan personopplysninger skal behandles, jf. personopplysningsloven § 15. For rad om
hva databehandleravtalen bgr inneholde, se Datatilsynets veileder: http://www .datatilsynet.no/Sikkerhet-
internkontroll/Databehandleravtale/. Personvernombudet ber om kopi av avtalen for arkivering (sendes:

personvernombudet@nsd.uib.no).

Forventet prosjektslutt er 31.12.2016. Ifglge prosjektmeldingen skal innsamlede opplysninger da anonymiseres.
Anonymisering innebzrer a bearbeide datamaterialet slik at ingen enkeltpersoner kan gjenkjennes. Det gjgres
ved a:

- slette direkte personopplysninger (som navn/koblingsngkkel)

- slette/omskrive indirekte personopplysninger (identifiserende sammenstilling av bakgrunnsopplysninger som
f.eks. bosted/arbeidssted, alder og kjgnn)

- slette lydopptak

Vi gjgr oppmerksom pa at ogsa databehandler (transkriptgr) ma slette personopplysninger tilknyttet prosjektet i

sine systemer.
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Vedlegg 2:
Bekreftelse fra NSD pd godkjenning
av endringer (2016 og 2017)



Fra: Hildur Thorarensen <hildur.thorarensen@uib.no>

Sendt: mandag 14. mars 2016 14.58

Til: Strauman Ragnhild

Emne: Prosjektnr: 39258. Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosoppleering

BEKREFTELSE PA ENDRING
Vi viser til endringsmelding mottatt 02.02.2016 og bekrefter a ha registrert fglgende endringer:

1) Intervju er fremdeles ikke gjennomfgrt, og ny dato for prosjektslutt for denne delen av
prosjektet settes til 31.12.2019. Utvalget informeres ifm. innhenting av samtykke.

2) Allerede innsamlet materiale (via spgrreskjema) skal anonymiseres 31.12.2017. | tilfelle det
skulle bli aktuelt med ytterligere forlengelse av prosjektslutt, vil vi gjgre oppmerksom pa at
forlengelse pa mer enn ett ar utover den opprinnelige sluttdatoen (31.12.2016) ikke kan paregnes
uten at det vurderes a gi informasjon til utvalget.

Vi vil ta ny kontakt ved prosjektslutt 31.12.2017 vedrgrende status for behandling av
personopplysninger.

Hildur Thorarensen
Réadgiver/Adviser

Tel: +47 55 58 26 54

nsd.no | twitter.com/NSDdata

248



Emne: Prosjektnr: 39258. Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplaering
Dato: onsdag 29. november 2017 14:21:14 sentraleuropeisk normaltid

Fra: Pernille Ekornrud Grgndal <Pernille.Grondal@nsd.no>

Til:  Ragnhild Strauman <ragnhild.strauman@kun.uit.no>

BEKREFTELSE PA ENDRING
Hei, viser til endringsmelding registrert hos personvernombudet 16.11.17.

Vi har né registrert at dato for anonymisering for del 2 av innsamlet datamateriale (kvalitative
intervjuer) er utsatt til 31.05.2020.

Hva gjelder del 1 av innsamlet data, vil Personvernombudet ta kontakt innen 31.12.2017.

Personvernombudet forutsetter at prosjektopplegget for ovrig gjennomfores i trad med det som
tidligere er innmeldt, og personvernombudets tilbakemeldinger. Vi vil ta ny kontakt ved
prosjektslutt.

Vennlig hilsen,

Pernille Ekornrud Grendal

radgiver | Adviser

Seksjon for personverntjenester | Data Protection Services
T: (+47) 55 58 36 41

NSD — Norsk senter for forskningsdata AS | NSD — Norwegian Centre for Research Data
Harald Harfagres gate 29, NO-5007 Bergen

T: (+47) 5558 21 17

postmottak@nsd.no www.nsd.no

249






Vedlegg 3:
Bekreftelse fra NSD pa
godkjenning av endring (2018)



Ragnhild Strauman
Breivika
9037 TROMS@

Var dato: 13.02.2018 Var ref: 39258 /8/JSL Deres dato: Deres ref:

Bekreftelse pa endring

Vi viser til endringsmelding mottatt 16.11.2017 og pafglgende korrespondanse med stipendiaten februar
2018 for prosjektet:

39258 Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplaring
Behandlingsansvarlig Norges musikkhagskole, ved institusjonens everste leder
Daglig ansvarlig Ragnhild Strauman

Vi beklager at den opprinnelige bekreftelsen pa endringsmeldingen fra personvernombudet, datert
29.11.2017, ikke tok stilling til eller besvarte alle de endringene stipendiaten sekte om. Videre falger en
bekreftelse pa endringene, med utgangspunkt i endringsmeldingen som ble innsendt 16.11.2017 og
videre dialog med stipendiaten.

Utsettelse av prosjektsiutt
Vi har registrert at det sekes om & utsette prosjektslutt til 31.12.2020. Datamaterialet bestar av felgende:

Del 1 av datamaterialet bestar av et skjema som ettersper informasjon om salme- og sangrepertoar i
trosopplaring. ldentifiserende opplysninger i dette materialet er navn pa personer med musikalsk
hovedansvar for tiltaket og navn pa personene involvert i sangutvalget. For denne gruppen vurderer
personvernombudet, i trad med opprinnelig tilradning, at stipendiaten kan unntas fra
informasjonsplikten overfor tredjeperson, fordi det anses uforholdsmessig vanskelig & informere.
Opplysningene er av mindre omfang, og skal anonymiseres i publikasjonen.

Det er videre avklart med stipendiaten at det enten skal gis informasjon om ny dato for prosjektslutt,
31.12.2020, for de personene som leverte inn skjemaene til stipendiaten eller sa skal skjemaene
anonymiseres.

Del 2 av datamaterialet bestar av kvalitative intervjuer. Her ble utvalget informert om at dato for
prosjektslutt var 31.12.2019. Det vil ikke bli gitt ny informasjon til utvalget som har deltatt i intervju,
fordi utsettelsen ikke er pa mer enn ett ar. | tilfelle det skulle bli aktuelt med ytterligere forlengelse av
prosjektslutt, vil vi gjere oppmerksom pa at forlengelse pa mer enn ett ar utover den opprinnelige
sluttdatoen (31.12.2019) ikke kan paregnes uten at det vurderes a gi ny informasjon til utvalget.

NSD — Norsk senter for forskningsdata AS ~ Harald Hérfagres gate 29 Tel: +47-55 58 21 17 nsd@nsd.no Org.nr. 985 321 884
NSD — Norwegian Centre for Research Data NO-5007 Bergen, NORWAY  Faks: +47-55 58 96 50 www.nsd.no

252



Personvernombudet har registrert 31.12.2020 som ny dato for prosjektslutt.

Behandlingsansvarlig institusjon

Vi bekrefter at Norges musikkhagskole er oppfert som behandlingsansvarlig institusjon pa prosjektet og
at Ragnhild Straumnan er oppfart som daglig ansvarlig for prosjektet.

Personvernombudet legger til grunn at prosjektopplegget for gvrig er uendret.

Personvernombudet vil ved ny dato prosjektslutt, 31.12.2020, rette en henvendelse vedrerende status
for behandling av personopplysninger.

Ta gjerne kontakt dersom noe er uklart.

Mﬂ.“‘j/l\—— . Bounder Gypen l+ehAs_

Marianne Hegetveit Myhren
Belinda Gloppen Helle
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Vedlegg 4:
Informasjonsskriv 1



KIRKELIG
UTDANNINGSSENTER
NORD®

GIRKOLAS OAHPAHUSGUOVDDAS DAVVIN

Foresporsel om deltakelse i forskningsprosjektet
«Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosoppleering»

1.Bakgrunn og formil

Kirkelig utdanningssenter nord (KUN) skal gjennomfere et prosjekt om bruk av salmer og sanger i
trosopplaeringen. Gjennom innsamling av sang- og salmerepertoar fra et representativt utvalg av
menigheter ensker vi a finne ut hvilke salmer og sanger som brukes, hvorfor disse brukes og hvem
som stér for utvalget. Med bakgrunn i de innsamlede data ensker vi 4 finne frem til faglige
vurderinger rundt bruk av salmer og sanger i trosopplaringen, og resultatet skal oppsummeres i en
publikasjon om musikk i trosoppleringen. Prosjektet er stottet med utviklingsmidler i forbindelse med
trosopplaeringen i Den norske kirke.

Til innsamlingen av salmesedler/repertoarlister henvender vi oss til 60 menigheter som har ansatt bade
kirkemusiker/kantor og trosopplarer/menighetspedagog/kateket. Du arbeider i en slik menighet, og
derfor tar vi kontakt med deg.

Prosjektet ledes av Ragnhild Strauman, forstelektor for kirkemusikk, og gjennomfoeres sammen med
Bernd Krupka, forsteamanuensis i religionspedagogikk, begge ved Kirkelig utdanningssenter i Nord.
(www.kun.uit.no).

2.Hva innebzerer deltakelse i studien?
Vi henvender oss til deg som kirkemusiker/kantor eller trosopplarer/menighetspedagog/kateket for &
fa tilsendt en oversikt over hvilke salmer og sanger som er brukt hesten 2014/varen 2015 i din
menighet i folgende tiltak:
e Barne- og ungdomskorarbeidet (helst alder 6-18 ar)
e Salmer/sanger som er ovd inn i lopet av konfirmanttida
e salmer/sanger som er brukt pa en presentasjonsgudstjeneste (for konfirmanter),
e salmer/sanger som er brukt pa breddetiltaket LYS VAKEN (eller et tilsvarende
breddetiltak)
e salmer/sanger brukt pa en hovedgudstjeneste tilrettelagt for barn mellom 4-12 ér, utenom
advents- eller juletiden.

Frist for innsendelse av sporreskjema: 15.april. Vi vil i etterkant ogsa be deg om & besvare 10-15
skriftlige oppfelgingsspersmal knyttet til salmevalget.

I neste omgang vil vi sperre noen deltakere om 4 bli med pa en nettverkssamling og/eller om a stille
opp som informant til et kvalitativt intervju.

3.Hva skjer med informasjonen om deg?

Alle personopplysninger vil bli behandlet konfidensielt. De eneste som vil ha tilgang til
personopplysninger er prosjektleder Ragnhild Strauman og Bernd Krupka. En transkripter vil skrive
ned lydfestede intervju, men disse vil bli anonymisert og lydfilene slettet etter transkripsjon.
Personopplysninger/opptak vil bli lagret med koblingsnekkel pa en minnepenn, adskilt fra evrige data.
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Personopplysninger som samles inn gjennom denne undersgkelsen skal behandles etter bestemmelser
gitt i Lov om behandling av personopplysninger.

Prosjektet skal etter planen avsluttes 30.06.2016. Personopplysninger og lydopptak vil bli slettet ved
prosjektets slutt. Innsamlede data som ikke er identifiserbare vil tas vare pa for eventuell videre
forskning. Studien er meldt til Personvernombudet for forskning, Norsk samfunnsvitenskapelig
datatjeneste AS.

4.Frivillig deltakelse
Det er frivillig a delta i studien, og du kan nar som helst trekke ditt samtykke uten a oppgi noen grunn.
Dersom du trekker deg, vil alle opplysninger om deg bli slettet.

Dersom du har spersmal til studien, ta kontakt med

Ragnhild Strauman, tlf. 776 46 579, epost-adresse: ragnhild.strauman@kun.uit.no
Bernd Krupka, tIf. 776 46 578, epost-adresse: bernd.krupka@kun.uit.no

Vi vil ogsa folge opp denne henvendelsen pr. telefon.

Vennlig hilsen,

Sign.
Ragnhild Strauman Tromse, 16.januar 2015

Vedlegg:
e anbefaling fra bispemetets preses, biskop Helga Haugland Byfuglien.
e svarskjema
e sporreskjema til utfylling med innleveringsfrist 15.april.

Undersokelsen finansieres med trosoppleeringsmidler fra Den norske kirke.
’ LR ! e

> - El

TR TT
A v

.
sl

STORST AV AIT
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Svarskjema:

Samtykke til deltakelse i studien

Jeg har mottatt informasjon om studien «Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplaringy,
og er villig til & sende inn oversikt over bruk av salmer og sanger i trosopplaringsarbeidet i var
menighet og & besvare sparreskjema med oppfelgingsspersmél knyttet til innsamlingen.

Navn pa menighet:

Navn pa deltager: (bruk blokkbokstaver)

(Dato/Signatur av prosjektdeltaker)

Underskrevet svarskjema sendes sé snart som mulig i frankert konvolutt, merket «svarskjemay. Det

kan ogsa skannes og sendes til ragnhild.strauman(@kun.uit.no pr. epost.
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Vedlegg 5:
Utforming av sperreskjema



Sporreskjemaet ble utformet med felgende spersmal, med layout i liggende format
og én side for utfylling for hvert punkt (fra 1a — 6, fordelt pa 8 sider):

SPGRRESKJEMA TIL INNSAMLING AV SALME- OG
SANGREPERTOAR | TROSOPPLARINGSARBEIDET

BRUK AV SALMER OG SANGER | DEN NORSKE KIRKES TROSOPPLARING

Hvis du trenger mer plass, bruk flere ark.

1a) og 2a) Barnekor hgsten 2014 og varen 2015.

Oversikt over salme-/sangrepertoar.
Fylles ut dersom det er barnekor knyttet til menighetens aktivitetstilbud. Har dere flere enn ett barnekor,
velg ett av dem (helst med medlemmer i alderen 6-13 ér).

Deltakerne er hovedsakelig i alderen 0-6 ar ___ 6-13 ar___ (sett kryss)

Tittel (ma fylles ut) Forfatter Komponist/arranger | Forlag/kilde (ma fylles ut)
Hvem har hatt musikalsk hovedansvar for tiltaket? (navn/profesjonstittel/funksjon)
Hvem andre har veert involvert i sangutvalget? (navn/profesjonstittel/funksjon)
Er koret tilknyttet en organisasjon? Ja Nei (sett kryss) Huvis ja, hvilken?

1b) og 2b) Ungdomskor hgsten 2014 og varen 2015.

Oversikt over salme-/sangrepertoar.
Fylles ut dersom det er ungdomskor knyttet til menighetens aktivitetstilbud.

Deltakerne er i alderen - ar. (Fyll ut alder pa yngste og eldste medlem, hvis mulig)

Tittel (ma fylles ut) Forfatter Komponist/arranger Forlag/kilde (ma fylles ut)

Hvem har hatt musikalsk hovedansvar for tiltaket? (navn/profesjonstittel/funksjon)

Hvem andre har veert involvert i sangutvalget? (navn/profesjonstittel/funksjon)

Er koret tilknyttet en organisasjon? Ja Nei (sett kryss) Hvis ja, hvilken?
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3) Konfirmantundervisning 2014/ 2015.
Oversikt over inngvd salme-/sangrepertoar.

Ja, vi inngver et fast salme-/sangrepertoar med konfirmantene.

Nei, vi gjor ikke det. (Sett kryss)

Tittel (ma fylles ut)

Forfatter

Komponist/arranger

Forlag/kilde (ma fylles ut)

Hvem har hovedansvar for sangutvalget?

Hvem andre er involvert i sangutvalget?

(navn/profesjonstittel/funksjon)

(navn/profesjonstittel/funksjon)

Hvem har musikalsk ansvar for inngving av salmer/sanger? __-

4) Presentasjonsgudstjeneste for konfirmanter.
Oversikt over salme-/sangrepertoar.

(navn/profesjonstittel/funksjon)

Tittel (ma fylles ut)

Forfatter

Komponist/arranger

Forlag/kilde (ma fylles ut)

Er du involvert i tiltaket? Ja __ Nei ___ (seft kryss)

Hvem har hatt musikalsk hovedansvar for tiltaket?

Hvem andre har veert involvert i sangutvalget?

(navn/profesjonstittel/funksjon)

(navn/profesjonstittel/funksjon)

5) LYS VAKEN eller tilsvarende breddetiltak.
Oversikt over salme-/sangrepertoar.

Tittel (ma fylles ut)

Forfatter

Komponist/arranger

Forlag/kilde (ma fylles ut)

Er du involvert i tiltaket? Ja ___ Nei ___ (seft kryss)
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Hvem har hatt musikalsk hovedansvar for tiltaket? (navn/profesjonstittel/funksjon)

Hvem andre har veert involvert i sangutvalget? (navn/profesjonstittel/funksjon)

6) Gudstjeneste hgst 2014/ var2015 - tilrettelagt for barn i alderen 4-12

ar. Oversikt over salme-/sangrepertoar.
Velg en gudstjeneste utenom advents- og juletiden.

Tittel (ma fylles ut) Forfatter Komponist/arranger Forlag/kilde (ma fylles ut)

Er du involvert i tiltaket? Ja__ Nei____ (sett kryss)

Hvem har hatt musikalsk hovedansvar for tiltaket? (navn/profesjonstittel/funksjon)

Hvem andre har veert involvert i sangutvalget? (navn/profesjonstittel/funksjon)

Hvis du trenger mer plass, bruk flere ark, men far opp nummer som samsvarer med punktene i
skjemaet!
Frist for innlevering: 15.april 2015.
Tusen takk for at du tok deg tid til & fylle ut skjiemaet!
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Vedlegg 6:
Intervjuguide



Intervjuguide til kvalitative intervjuer

“Forvaltning av salmer og sanger i den norske kirkes trosoppleering”

De overordnede forskningssporsmdlene er:

1) Hvordan reflekterer kirkemusikeren selv over sin rolle i Den norske kirkes trosopplcering?
2) Hvilke musikkpedagogiske og religionspedagogiske refleksjoner knyttet til salmesang som
element i trosoppleeringen kommer til uttrykk hos kirkemusikeren og menighetspedagogen?

3) Hvordan avspeiles kirkemusikerens funksjon i den lokale trosoppleeringspraksis?

Aktuelle temaomrader:
Innledende sporsmal
¢ Navn, alder, utdanning, bakgrunn
e Hyvilken rolle spilte musikk i din oppvekst?
e Hvordan er ditt eget forhold til salmer og sanger som trosuttrykk?

e Hvorfor ble du kirkemusiker/menighetspedagog?

Med utgangspunkt i repertoarinnsamlingen

o hvilke kriterier/faglige vurderinger ligger til grunn nér du velger ut salmer og sanger
til bruk for barn og unge i kirka, nér det gjelder sjanger og innhold? (Stikkord:
tradisjon, trosoppleeringsplanen, personlige preferanser, profesjonsbakgrunn?) - vise
til de ulike sjanger- og innholds-kategoriene i undersekelsen: Klassisk, pop&gospel,
andre (barneviser, viser, crossover)/ Livsmestring & livstolkning, Kristen tro og
tradisjon, kristen tro i praksis.

e Er kirkens trosoppleringsplan til hjelp nar du velger salmer/sanger for barn og unge?

e P& hvilken mate er du involvert i salme- og sangvalget?

e Pé hvilken mate samarbeider dere om salmevalget?

e opplever du meningsforskjeller i din menighet rundt valg av salmer og musikk for
tiltak, der barn og unge er involvert? I sa fall, pa hvilken mate?

¢ Ersjanger, innhold og /eller kvalitet temaer til diskusjon?

¢ Organisasjonstilknytningen; begrunnelse?

e Opplever du en sammenheng mellom korarbeidet og de andre tiltakene i din

menighet?

Musikkfilosofisk refleksjon

e Hvorfor synge salmer og sanger?
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Hvordan vil du definere en salme?

Hva tror du at det a synge salmer og sanger kan bety for barn og unge?

Ikke alle barn vil synge; pa hvilken mate tror du at det 4 lytte til andres sang i kirken
kan ha en misjon?

Kan du beskrive en opplevelse, der barn eller ungdom har gitt uttrykk for eller
beskriver et forhold til det de synger?

Musikk- og religionspedagogiske innfallsvinkler

Hvordan vil du beskrive at det & synge salmer og sanger har sammenheng med
trosopplaering?

Hvilke grep gjor du for at barn og unge skal fa et forhold til og bli glad i det stoffet de
synger?

Hvordan @ver du inn sanger med barn og ungdom? 1) De som synger i kor (beskrive
en korgvelse) 2) De som er med i konfirmasjonsundervisninga 3) De som deltar pa
familiegudstjeneste 4) De som deltar pa breddetiltak som for eksempel LysVéken og
Térnagentene? (Stikkord: Metodebruk? Bevegelsessanger? Koreografi?
Utenatlering?)

Hva er gode salmer/sanger for barn og unge?

Tenker du annerledes nér du velger salmer og sanger for voksne enn nar du velger for
barn og ungdom?

Hyvilken rolle tror du musikk spiller i trosoppleringen?

Profesjonsidentitet/utdanning; kantorens rolle

Kan du beskrive en opplevelse eller en situasjon som har utfordret deg som
kirkemusiker i trosopplaringsarbeidet, eller kanskje det stikk motsatte; har gitt deg en
bekreftelse pa din rolle?

pé hvilken mate styrer din profesjonsbakgrunn dine ensker og valg av musikk i
trosopplaeringen?

fanges denne problematikken opp av din profesjonsutdanning?

Hvordan opplever du/vil du beskrive kirkemusikerens bidrag i trosoppleeringsarbeidet?

Hvordan vil du beskrive sammenhengen mellom trosopplaring og kirkemusikalsk

arbeid?
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e Hvordan opplever du at andre i staben/menigheten/DnK verdsetter kirkemusikerens
bidrag i trosoppleringsarbeidet? / Hvordan opplever du at staben/menigheten/DnK
verdsetter ditt bidrag som menighetspedagog i det kirkemusikalske arbeidet?

e Hvis du skulle tatt en kantorutdanning i dag, hvilke nye fagemner ville du ha ensket
deg pé bakgrunn av den erfaringen du har i dag?/ Hvilke fagemner burde en

kantorutdanning inneholde, fra ditt stdsted som menighetspedagog?

Avsluttende kommentarer

Er det noe som ligger deg pa hjertet, som du kunne hatt lyst til & si?
Avrunding
Hva skjer videre med datamaterialet?

Datoer/opptak/tilbakemelding til informanten?

TAKK informanten!









Vedlegg 7:
Informasjonsskriv 2



KIRKELIG
UTDANNINGSSENTER
NORD®

GIRKOLAS OAHPAHUSGUOVDDAS DAVVIN

Ragnhild Strauman
Kirkelig utdanningssenter nord
Breivika, 9037 Tromse

ragnhild.strauman@kun.uit.no, tIf. 776 465 79/48023647

Forskningsprosjektet «Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes
trosoppleering» - intervjudel

Tusen takk for ditt bidrag med a sende oss godt utfylte repertoarskjema med nyttig informasjon om
bruk av salmer og sanger i din menighet! Vi viser til informasjonen gitt i brev datert 16.01.2015 (ogsa
vedlagt her), og er nd kommet til intervjudelen av prosjektet.

Pa bakgrunn av de funnene vi har gjort, har vi valgt ut noen personer, som vi ensker a innkalle til
intervju. Du er en av dem, sa spersmélet er om du kan tenke deg & sette av 1-1,5 time til et intervju?
Intervjuet vil foregé pé et avtalt tidspunkt, enten pa et fysisk metested, for eksempel der du har kontor,
eller via Skype/internett. Vi ensker & fa vite mer om hvilke faglige vurderinger som ligger til grunn for
de valgene som gjores, men er ogsa nysgjerrige pa hvordan det reflekteres rundt kirkemusikkens
funksjon og kirkemusikerens rolle i trosoppleringen.

Tilleggsinformasjon om prosjektet
Studien vil né inngé i Ragnhild Straumans doktoravhandling i musikkpedagogikk ved Norges

musikkhegskole. Intervjuet vil dermed kunne omtales og eventuelt siteres fra i avhandlingen, som er
planlagt ferdig i 2020.

Alle personopplysninger vil bli behandlet konfidensielt under arbeidsprosessen og anonymisert ved
prosjektslutt, som for denne delen av prosjektet er 31.12.2019. (Datoen som er oppgitt i opprinnelig
informasjonsskriv er blitt endret.) Enkeltpersoner skal ikke gjenkjennes i sitater, med mindre
informanten gir serskilt samtykke til det. Anonymiteten skal sikres bade i avhandlingen og i alle
eventuelle artikler, foredrag etc. som kan komme ut av prosjektet. For evrig vises det til punkt 3) og 4)
i informasjonsskrivet pr.16.01.2015 om behandling av personopplysninger og om frivillig deltakelse i
studien.

Ragnhild Strauman, prosjektleder

Samtykkeerklzering for intervju

Jeg har mottatt informasjon om studien «Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplaring
pr. 16.01.2015 og oppdatert informasjon som nevnt over, og gir mitt samtykke til at Ragnhild
Strauman far gjennomfere et intervju med meg, som det tas lydopptak av. Jeg aksepterer at
informasjonen blir brukt som beskrevet.

Dato: Navn:
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Vedlegg 8:
Eksempel i SPSS
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Vedlegg 9:
Matrise over utregninger til grunn
for figur 5-16 i Artikkel 1



Utregninger til grunnlag for figur 5-16 i Artikkel 1

Matrise med resultat fra den deskriptive utregningen gjennomfert i IBM SPSS Statistics 26. Etter
kategorisering og kvantifisering av repertoaret som ble samlet inn ved hjelp av sporreskjemaene,
gir folgende utregning en oversikt over sjanger- og innholds-kategorier med gjennomsnitt i
prosent per menighet (se Artikkel 1: «Vi synger ditt hellige navn!»: Om undersekelsen Bruk
av salmer og sanger i Den norske kirkes trosoppleering, s. 44-54). Salmerepertoaret er fordelt
pa antall menigheter som her er N. Samlet antall salmer er bade salmene og sangene som er
oppgitt per tiltak, mens alle andre tall i matrisen viser sammenhengen mellom sjanger- og
innholdskategorier i prosent fordelt pa hver enkelt menighet. Ellers vises det til minimums-
og maksimumsprosent av salmer i de ulike kategoriene, gjennomsnitt i prosent per menighet

(X), medianen (Med), standardavvik (SD), samt skjevhet og kurtose i materialet.

Lys vaken & | Samlet | Min. Max

Tarnagent | antall prosent- | prosent-

N=37 salmer | andel andel X | Med | SD Skjevhet Kurtose
Sjanger Std. Std.
(fig. 5) 261 Stat. error Stat. error
Klassisk 125 10,53 80,00 | 49 50 | 18,27 -,141 ,388 | -,695 ,759
Pop 82 ,00 80,00 | 32 33| 18,30 | -,030 ,388 ,390 ,759
Andre 54 ,00 63,16 | 19 17 | 16,72 ,660 ,388 | -,192 ,759
Innhold

(fig. 6) 262

Livstolkning 27 ,00 50,00 | 11 11| 12,00 | 1,326 ,388 | 2,203 ,759
Tradisjon 126 16,67 100,00 | 49 50 | 20,81 ,261 ,388 | -,198 ,759
Praksis 109 ,00 80,00 | 40 40 | 20,38 | -,080 ,388 | -,784 ,759
Familie-

guds- Samlet | Min. Max

tjenesten antall prosent- | prosent-

N=40 salmer | andel andel X | Med | SD Skjevhet Kurtose
Sjanger Std. Std.
(fig.7) 332 Stat. error Stat. error
Klassisk 132 12,50 72,73 | 39 35| 15,60 ,350 ,374 | -,360 , 733
Pop 66 ,00 66,67 | 20 18 | 17,61 ,686 ,374 | -,079 , 733
Andre 134 ,00 71,43 | 41| 40| 16,47 | -,245 ,374 | 127 ,733
Innhold

(fig. 8) 333

Livstolkning 15 ,00 33,33 | 5 0| 8,93 | 1,530 ,374 | 1,383 ,733
Tradisjon 149 ,00 87,50 | 44 44 | 18,09 ,020 ,374 ,045 , 733
Praksis 169 12,50 83,33 | 61 56 | 16,81 | -,319 ,374 | -,487 ,733
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Presenta-

sjonsguds- | Samlet | Min. Max

tjienesten antall prosent- | prosent-

N=40 salmer | andel andel X | Med | SD Skjevhet Kurtose

Sjanger Std. Std.

(fig. 9) 227 Stat. error Stat. error

Klassisk 138 ,00 100,00 | 62 65 | 22,48 | -,449 ,374 ,406 ,733

Pop 46 ,00 50,00 | 19 20 | 16,59 ,325 ,374 | -,892 ,733

Andre 43 ,00 50,00 | 19 15| 17,07 ,371 ,374 | -1,175 ,733

Innhold

(fig. 10) 227

Livstolkning 1 ,00 20,00 | O 0 3,16 | 6,325 ,374 | 40,000 ,733

Tradisjon 131 16,67 100,00 | 58 60 | 21,67 | -,276 ,374 | -,797 ,733

Praksis 95 ,00 83,33 | 42 40 | 22,41 ,165 ,374 | -,744 ,733

Konfirmant-| Samlet | Min. Max

tiden antall prosent- | prosent-

N=34 salmer | andel andel X | Med | SD Skjevhet Kurtose

Sjanger Std. Std.

(fig. 11) 299 Stat. error Stat. error

Klassisk 156 ,00 100,00 | 50 54 | 26,33 | -,367 ,403 | -,507 ,788

Pop 105 ,00 100,00 | 38 37 | 27,09 ,465 ,403 | -,253 ,788

Andre 38 ,00 42,86 | 12 10| 12,23 ,916 ,403 ,234 ,788

Innhold

(fig.12) 299

Livstolkning 15 ,00 45,45 4 0 9,70 | 2,821 ,403 | 9,215 ,788

Tradisjon 126 ,00 85,71 | 42 43 | 19,67 ,218 ,403 ,045 ,788

Praksis 158 14,29 100,00 | 54 51| 19,82 ,197 ,403 | -,201 ,788
Samlet | Min. Max

Barnekor antall prosent- | prosent-

N=42 (kor) | salmer | andel andel X | Med | SD Skjevhet Kurtose

Sjanger Std. Std.

(fig.13) 863 Stat. error Stat. error

Klassisk 238 ,00 63,64 | 22 13| 21,69 ,715 ,365 | -1,057 , 717

Pop 281 3,03 100,00 | 43 34 | 29,90 ,5632 ,365 | -1,062 , 717

Andre 244 ,00 93,94 | 35| 33| 24,46 | ,469| ,365| -,143| ,717

Innhold

(fig.14) 866

Livstolkning 207 ,00 73,33 | 23 18 | 20,39 ,936 ,365 ,067 ,717

Tradisjon 354 ,00 80,00 | 37 35| 22,79 ,245 ,365 | -,943 717

Praksis 305 13,33 100,00 | 40 33| 21,41 | 1,304 ,365 | 1,301 717
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Ungdoms- | Samlet | Min. Max

kor antall prosent- | prosent-

N=14 salmer | andel andel X | Med | SD Skjevhet Kurtose
Sjanger Std. Std.
(fig. 15) 246 Stat. error Stat. error
Klassisk 101 ,00 88,24 | 34 21 | 32,89 ,602 ,597 | -1,309 | 1,154
Pop 125 5,88 100,00 | 60 72 | 34,20 | -,548 ,697 | -1,294 | 1,154
Andre 20 ,00 25,00 6 0 8,79 | 1,296 ,597 ,277 | 1,154
Innhold

(fig.16) 248

Livstolkning 61 ,00 64,29 | 21 17 | 23,06 ,665 ,597 -,955| 1,154
Tradisjon 107 6,25 94,12 | 37 30 | 29.84 ,604 ,597 -,940 | 1,154
Praksis 80 ,00 83,33 | 42 44 | 23,89 | -,122 ,597 -,6563 | 1,154
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Vedlegg 10:
Skjema for godkjenning av sitatbruk
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Gjengivelse av sitater i artikler knyttet til Ragnhild Straumans doktoravhandling og
prosjektet «Bruk av salmer og sanger i Den norske kirkes trosopplaering»

Godkjenning av sitatbruk

Ragnhild Strauman
Dronningens gt. 59a
8006 Bodgp

Godkjenning av sitatbruk i doktoravhandlingen:

Jeg trenger ikke lese sitatene, og vil heller fa lese hele avhandlingen i ferdig form.

Sted Dato Signatur

Jeg har lest sitatene og ev. anmerkninger om ngdvendige endringer er notert pa dem.

Sitatene sendes tilbake til Ragnhild i lukket konvolutt, atskilt fra denne signaturen. (Ragnhild tar

kontakt for & bekrefte at mine anmerkninger blir tatt hensyn til.)

Sted Dato Signatur




I denne avhandlingen setter Ragnhild Strauman
sokelys pa musikkundervisningen i Den
norske kirke. Studien hennes viser at sang-

og salmerepertoaret som synges er sveert
variert, selv om «ti pa topp»-listene ikke byr
pé store overraskelser. Det storste mangfoldet
ligger i barnekorrepertoaret, der ogsé de
ulike prioriteringene hos kirkemusikerne og
menighetspedagogene kommer tydeligst
fram, bade nér det gjelder valg av sjanger- og
innholdskategorier.

Straumans informanter ser musikkoppleeringen
som en selvsagt faktor for tilneermingen til kristen
kunnskap og praksis. Salmevalget begrunner de
ut fra estetiske, rituelle og intergenerasjonelle
Kriterier, men ogsa ut fra egne preferanser

og det de behersker best. Flere sider ved den
musikkpedagogiske praksisen kan samtidig
oppfattes som uartikulert kunnskap.

Datamaterialet i avhandlingen bestér av
innsamlede sporreskjemaer og samtaleintervjuer.
Dette tolker Strauman i lys av Wolfgang Klafkis og
Dietrich Benners kategoriale dannelsestenkning,
med den dobbeltsidige apning, Bildsamkeit

og den ikke-affirmative oppfordringen til
selvvirksomhet som vesentlige aspekter for en
kirkemusikkpedagogisk grunnlagstenkning.
Studien lofter fram betydningen av det
fundamentale motet mellom barnet og musikken
og fremhever barnekoret som kirkens leerings-
og dannelsesarena. Strauman relaterer ogsa
kirkesangen til Christopher Smalls musicking-
begrep, og introduserer hymnicking - «& salme»
som et eget dannelsespedagogisk konsept.

Ragnhild Strauman (f. 1964) er utdannet
kirkemusiker og fagleerer i musikk og har hovedfag
i korledelse. Hun har lang yrkeserfaring som kantor
og domkantor og som forstelektor i kirkemusikk.
Avhandlingen er gjennomfort ved NMHs
doktorgradsprogram, med ekstern finansiering

fra Kirkeradet (Den norske kirke) og fra Kirkelig
utdanningssenter nord/VID Tromse.

Utgitt av Norges musikkhagskole
NMH-publikasjoner 2021:5

Se og last ned vare andre publikasjoner pa
https://nmh.no/forskning/publikasjoner/

9778

8278"53
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