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PORORD

Med dette arbeidet ¢nsker jeg & gi en beskrivelse av for-
skjellige sider ved den pedagogiske virksomheten i de
kommunale musikkskolene, for pa den mdten & belyse en del av
drsakene til at elevene slutter i musikkskolene.

Oppgaven bgr ha interesse for musikkstudenter sd vel som for
musikkpedagoger, og da i sa®rlig grad de som arbeider med
instrumental-undervisning.

Det er a hdpe at de resultatene som er'konmet frem av deane
undersgkelsen vil spore til debatt omkring malsetting og
metoder i instrumental-undervisningen.

Gjennom arbeidet med denne oppgaven har jeg fatt hijelp av
mance personer. Jeg vil gjerne fi rette en takk til mine to
veilzdere: rektor Harald Jgrgensen, og spesielt til fgrste-
amanuensis Knut Olseng som har patatt seg arbeidet med
databehandlingen av det statistiske materialet, samt vart
til hjelp og stgtte under hele arbeidet. I tillegg vil jey
ogsd takke administrasjonen ved de 4 kommunale musikkskolene
i Oslo, Bmrum, Bjugn og Volda som gjorde undersgkelsen mulig

_ved a stille elevlister til disposisjon og ellers bista med
ngdvendige opplysningexr.

Sist men ikke minst vil Jjeg takke de 211 forhenverende
musikkskole-elevene for den velvilje de viste ved & svare pa
spgrsmalene i spgrreskjemaet.’ Uten deres hjelp hadde under-
sgkelsen vaeret umulig & gjennomfgre.

Oslo, mai 1984

Signe Kalsnes

MITETOD /1 /T A A



Forord

INNHOLDSFORTEGNELSE

Innholdsfortegnelée

Kapittel

Kapittel

Kapittel

Kapittel

BETTA T AN S Tl L

[
[ ]

(S
]

se

Innledning
Bakgrunn for oppgaven

Oversikt over oppgavens innhold

Metodevalg

Innledning

Valg av elever

Utforming av spgrreskjema
Innsamling av data
Bearbeiding av data
Fordeling av totalmaterialet
Svarprosent og fordeling
Kignnsfordeling
Instrumentfordeling

Hvor mange ar gikk elevene i
musikkskolen

Beggynnelsesalder og sluttalderx

Hvilke forhold medvirker til at
elevene begynte a spille,

og til valg avinstrument?

Hvem bestemte hvilket instrument
eleven skulle spille?

Hvorfor begynte eleven & spille?
Andre i familie/vennekrets som
spilte eller sang

Side

W 3~

10
11

12

12

13
13

16
17

21

21
22

23



o —

Kapittel 5. s
5.1
5.2
5.6 :
5.7 :

Kapittel 6.

-

.
'

-
‘e

Kapittel 7.

~J
[
L1

MTIQTO2 /2 /Trnhal A= FAarvi

Elevenes tilknytting til ulike
musikkformer i og utenfor
musikkskolen

Foretrukket lyttemusikk i
musikkskoleperioden

Elevens kontakt med musikk
utenfor musikkskolen
Spesielle musikkgnsker

Ble elevenes gnsker innfridd?
Spilte elevene andre typer
musikk utenom musikkskolen?
Hvordan likte elevene musikk-
skolerepertoaret?

I'ikk elevene anledning til &
improvisere eller komponere?

Pedagogiske aspekter ved under-
visningen i musikkskolene.
Antall l@rere elevene hadde
iI"musikkskolen

Larer - elev - forhold

Ros -~ oppmuntring
Vanskelighetsgrad p& repertoar
Vanskelighetsgrad pa notelesning
gvehjelp fra larer

Hvor mye ¢gvde elevene pr. uke?
Spiller elevene fortsatt pa
instrumentet?

Undervisningsform - samspill -
konsertdeltagelse
Undervisningsform - gruppe/
enetimer

Samspillaktiviteter i musikkskolen

Kor/samspill utenom musikkskolen
Deltok elevene p& musikkskole-
konserter?

25

25

26

27

29

31

33

34

36

36
37
37
38
39
40
40

43

45
45
45

46

47



Hvordan likte elevene a spille

for andre?

Elevenes aktiviteter da de sluttet

i musikkskolen

7.5
Kapittel B8.
8.3 :

Kapittel 9.

(2]

Rapittel 10
Litteraturliste:

APPERDIX I :
APPENDIX I1I g

TMUSIC2/3/Innholdsfort.

Utdanning/arbeid

Andre fritidssyssler utenom
musikkskolen

@nskede forandringer i
musikkskolen

Hvorfor slutter elevene i
musikkskeolen?

Lererens rolle i musikkskolen
Musikkskolen som instituéjon

Elevens rolle i musikkskolen

Oppsuminering og diskusjon.

Spgrreskjema
Konsertprogrammer

48

49

49

49

50

53

57

61

64

75

83



KAPITTEL 1.

INNLEDNING

Bakgrunn for oppgaven.

Da jeg skulle velge emne for hovedoppgaven som er en del av
det musikkpedagogiske hovedfagsstudiet ved Norges Musikkhegy-
skole, var jeg interessert i & arbeide med noe som hadde
nytteverdi, og som andre ville ha utbygge av & lese det
ferdige resultat av. .

Jeg hadde dessuten lenge fglt at det var behov for nytenk-
ning innenfor det instrumental-pedagogiske fagomradet, og at
det var liten utvikling & spore pa dette feltet.

Jeg sammenlignet den utviklingen som skijer i dagens
musikk~kultor med f.eks. utviklingen av nytt repertoar i
musikkskoleundervisningen, og fant at elevene lerer de samme
stykkene iday som jeg lerte for 20 &r siden da jeg begynte &
spille.

Nar man ser denne mangelen pad utvikling i sammenheng med at
30-40% av elevene 1 mange musikkskoler slutter hvert &r,
burde det vare grunn til & ta den pedagogiske virksomheten i
de kommunale musikkskolene opp til revurdering.

P4 dette grunnlaget valgte jeg & gjgre en statistisk under-
s¢pkelse for & finne ut noe om &rsakene til at elevene
slutter i de kommunale musikkskolene. og for & belyse
positive og negative sider ved den pedagogiske virksomheten
i musikkskolene.

Hovedproblemstillingen i oppgaven blir da:
S Hvorfor slutter elevene i de kommunale musikkskolene?

Dette spgrsmalet skal jeg forsgke & besvare ved fglgende
delproblemstillinger:
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1) I hvilken grad tar musikkskolene hensyn til elevenes
egne gnsker og milsettinger?
Er undervisningsopplegget s& fleksibelt at musikk-
skolene kan gi et tilfredsstillende +tilbud til de
fleste som ¢nsker & lare & spille et instrument?

2) Hvordan er undervisningen lagt opp m.h.t. undervisnings-
form (gruppe/enetimer}, konsertdeltagelse, samspill-
aktiviteter?

Fikk elevene anledning til & bruke musikken?

3) Hvordan fungerte det pedagogiske opplegget m.h.t,
gvemetoder, notelesning, tilpasning av undervisnings-
stoff etter vanskelighetsgrad, samt feedback fra
lzreren?

4y Hvilke forhold utenfor musikkskolen kan ha positiv
eller negativ innvirkning pd elevenes motivasjon for a
spille?

1.2 Oversikt over oppgavens innhold

I kapittel 2 fglger en oversikt over hvilke metoder jeg
brukte for & gjennomfgre undersgkelsen, Her presenteres
sp¢érreskjemaet som stdr helt sentralt i oppgaven.

Kapittel 3 inneholder en fordeling av totalmaterialet,

Kapitlene 4, 5, 6, 7 og B8 har form som beskrivelser av de
ulike forholdene jeg ville .undersg¢ke. I disse kapitlene
presenteres en rekke opplysninger uten at jeg har med noen
kommentarer eller vurderinger.

Kapittel 2, som er det mest omfangsrike i oppgaven, bygger
pa de opplysningene som kom frem i de foregdende kapitlene,
-0og her foretar jeg en vurdering med hensyn pd hvilke &rsaker
som medvirker til at elevene slutter i musikkskolen.
Kapittel 10 er en oppsummering og diskusjon over de vik-
tigste tendensene som har kommet frem i undersgkelsen.
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KAPITTEL 2

2. METODEVALG

2.1 Innledning

Undersgkelsen som denne oppgaven bygger pa, er en sakalt
beskrivende undersgkelse som hadde som formdl & kartlegge
ulike pedagogiske aspekter ved virksomheten i de kommunale
musikkskolene, Jeg valgte i den forbindelse & se disse
aspektene fra forhenvarende elevers synsvinkel, siden jeg er
interessert i & finne ut noe om &rsakene til at elevene
sluttet i musikkskolen.

Det finnes forskjellige mater & utfgre slike undersgkelser
pa. -

De wvanligste er ved hjelp av intervijuer eller spgrre-
sKjemaer.

Jeg valgte & innhente opplysningene ved hjelp av spgrre-
skjema fordi jeg da hadde mulighet til & f4& informasjon fra
et stgrre antall personer enn ved intervijuer. Dessuten
krever denne formen ikke s& store gkonomiske og tidsmessige
ressurser. Pa den annen side har spgrreskjemaundersgkelser

i det minste tc svakheter: det er vanskelig & kontrollere
svarenes riktighet, og man risikerer en lav svarprosent.

2.2 Valg av elever

P.g.a. en forholdsvis streng tidsramme, var jeg ngdt til &
ha et begrenset antall personer med i undersgkelsen.
Undersgkensen kunne derfor ikke bli landsomfattende.

Utvelgelsen av elevene skjedde ut fra kriterier om geograf-
isk spredning i tillegg til at jeg ¢nsket at de skulle komme
fra musikkskoler med beliggenhet bade i by~ og land-

kommuner,

“Musie2/1/Xan. ?



Jeg tok da kontakt med 4 forskjellige kommunale musikk-
skoler: Oslo, Bjugn, Bzrum og Volda, som alle var positive
til wundersgkelsen, og fremskaffet navnelister over 250
tidligere elever. T kapittel 3 finnes det en beskrivelse og
fordeling av de elevene som er med ‘i undersgkelsen.

En svakhet ved oppgaven er at utvelgelsen av de 250 elevene
skjedde tilfeldig m.h.t. kjgnn~ og instrument-fordeling,
Dette vil si at kjgnnsfordelingen og instrumentfordelingen i
dette materialet ikke ngdvendigvis stemmer overens med
tilsvarende fordelinger i de 4 musikkskolene, eller. med
fordelingen i det totale antall elever som sluttet i de 4
musikkskolene 1 den aktuelle perioden. Dette var det
vanskelig & gjgre noe med fordi det ville skape mye ekstra
arbeide for de 4 musikkskolene.

Her fg¢glger en kort beskrivelse av de kommunale musikkskolcpc
i Oslo, Bzrum, Bjugn og Volda.

Oslo kommunale musikkskole har eksistert siden 1/1-1978. De
to f¢rste arene var en prgveperiode, og siden 1/1-1980 har
skolen vart fast etablert.

Pr. 1/4-1984 har Oslo kommunale musikkskole 778 elever, og
hvert ar slutter ca. 24% av elevene.

Skolen, har regelmessige samspillaktiviteter utover den
vanlige wundervisningen: akkompagnement, kammermusikk, og
orkester.

Berum kommunale musikkskole har eksistert siden 1970.
Skolen har ca. 1900 elever, og hvert &r slutter ca. 30% av
elevene,.

De regelmessige samspillaktivitetene utover den vanlige
undervisningen er mange: symfoni-orkester, storband, klari-
nettensemble, strykekvartetter, blasekvintett, gitar- og

mandolinorkester for & nevne noen.

Bjugn kommunale musikkskole har eksistert siden hgsten 1977.

Miie12/2/Wan 9



Elevtallet pr. 1/1-1984 er 248, og sluttprosenten pr. &ar er
ca., 37. Skolen har en regelmessig samspillaktivitet for

fiolin~elevene som kommer sammen i et strylkeorkester.

Volda kommunale musikkskole ble kommunal fra hgsten 1978.
Den hadde fra 1972 vart interkommunal sammen med musikk-
skolen i @rsta.

Elevtallet er pa ca. 330, og ca. 36% av elevene slutter

hvert &r.

Av samspillaktiviteter kan nevnes aspirantkorps, aspirant-
orkester, junior-orkester, ungdomssymfoni-orkester i tillegg
til diverse kammermusikk-grupper.

I vedlegg 2 fglger en oversikt over konsertprogrammer fra de
4 musikkskolene. Leseren far saledes en ‘mulighet til &
danne seqg et bilde av hva slags repertoar skolene bruker i

undervisningen,

Utforming av spegrréskijemaet

- Ved utformingen til skjemaet, métte jeg ta stilling til hvor

omfattende det skulle vare. Ved & lage det altfor omfat-

tende risikerte jeg at fa ville ta seg tid til & besvare

det. Pa den annen side ville jeg belyse sa mange sider som
mulig, for a gi et riktig bilde av arsakene til at elevene
slutter i musikkskolen.

Jeg valgte da & lage et omfattende spgrreskjema der de
fleste spg¢rsmalene har faste svar-alternativer. P& denne
miten ville besvarelsen ga fort i og med at elevene bare
kunne krysse av for det svaret som passet. Siden mottakerne
av spgrreskjemaet var barn fra 8-10 ars-alderen og oppover,
var det viktig at sprakbruken var lettfattelig, slik at man

unngikk misforstaelser som skyldtes vanskelige formuler-

-inger. I tillegg til dette var det viktig at nyansene i

svaralternativene ikke var for sma.
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Det ferdig-utformede spgrreskjemaet omfattet i alt 29
spgrsmal, og her fglger en oversikt over innholdet:

- Spgrsmal 1-3 derier seg om elevenes arbeid/utdanning og
‘hvorvidt det var andre i nmrmiljget som spilte eller
sang.

- Spprsmal 4-6 tar opp A&rsaker til hvorfor elevene
begynte & spille, samt valg av instrument.

- Spgrsmal 7-9 omfatter larer - elev-forhold.

- Spgrsmal 10-14 tar opp undervisningsform, samspili-
aktiviteter i og utenfor musikkskolen, samt konsertdel-
tagelse.

- Spgrsmal 15-18 omfatter vanskelighetsgrad pé& under-
visningsstoffet og lmrerens tilrettelegging av dette.

= Spgrsmidl 19-25 tar opp eventuelle repertoargnsker,
elevenes syn pa musikkskolerepertoaret, hvilke mater de
kom i kontakt med musikk pa utenom musikkskolen, og hva
slags musikk de foretrakk & lytte til.

- I spgrsmal 26-29 ble elevene spurt om hvorfor de
sluttet i musikkskolen, hvilke andre fritidssyssler de
hadde, og hva de skulle ¢gnske hadde ‘varit annerledes i
musikkskolen.

I disse spgrsmélene sto de fritt med hensyn til utform-
ing av svar. '

2.4 Innsamling av data

Spgrreskjemaene med £fglgebrev og retﬁrkonvolutter m/porto
ble sendt i regi av Norges Musikkhggskole til de elevene som
hadde gatt i musikkskclene i Oslo, Bjuén og Berum. Volda
kommunale musikkskole valgte selv & sende ut skjemaene.
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Etter at svarfristen var gatt ut, sendte jeg é&n purring.
Jeg fikk ialt inn ca. 220 svar, hvorav noen var ufullsten-
dige eller ikke-serigst behandlet.

Den endelige svarprosenten ‘havnet til slutt pa 84 (211
besvarelser), og ma betegnes som meget tilfredsstillende.

Bearbeiding av data

Hele det innkomne materialet ble EDB-behandlet. I noen
tilfeller har jeg foretatt grupperinger av svarene, noe som

vil komme frem senere i teksten,
De fleste resultatene blir referert i form av krysstabeller.
Den uavhengige variabelen vil da normalt st& til venstre

(vertikalt), mens den avhengige variabelen er horisontal.

Alle tabellene inneholder bade antall og prosent.

Music2/5/Kan.?2
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KAPITTEL 3
3. FORDELING AV TOTALMETLRIALET

3.1 Svarprosent og fordeling

Spgrreskjemaet ble sendt til i alt 250 tidligere musikk~
skole-elever, og det var 211 som besvarte skjemaet. Dette
utgj@gr en svarprosent p& 84. Fordelt pad de 4 musikkskolene
blir svarprosenten slik:

Tabell 3.1: Svarprosent fordelt pd de 4. musikkskolene.

Skole Antall Tilsendt Antall Svar Svarprosent
Oslo 60 46 77
Bjugn . 57 49 86
Berum 73 : . 65 89
Volda 60 51 85
TOTALT . 250 211 84

Samtlige elever sluttet i musikkskolen i perioden 1976-83,
og av disse bare et fatall - i alt 14 personer - fgr 1980,

Videre var alle elevene i alderen 7-23 &ar da de sluttet i

musikkskolen, og hoveddelen av disse - ca. 95% - i alders-
gruppen 10-20 ar.

MIORTO2/1 /¥anm 2
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Kijgpnnsfordeling

Ser man pa& kjgnnsfordelingen i forhold til antall
personer som har svart, finner man at ca. 40% er gutter og
ca. 60% er jenter. Ifglge de opplysningene jeg fikk fra
musikkskolene er denne fordelingen forholdsvis representativ
for den totale fordelingen i skolene.

Gruppert pa de 4 musikkskolene ser man at Oslo har "den
laveste prosenten av gutter mens Bjugn og Volda liggexr neaxr
opp til gjennomsnittsverdien. Bezrum har like mange gutter

som jenter.

Tabell 3.2: Kjgnnsfordeling sett i forhold til de 4

musikkskolene,

skole - |Gutter Jenter Totalt

% Ant. % Ant. 3 Ant,
Oslo 28 13 72 33 100 . 46
Bjugn 37 18 63 31 100 49
Beerum 51 33 49 32 100 65
Volda 37 19 63 32 100 51
POTALT 39 83 61 128 100 211

Instrumentfordeling

Tabellen viser instrumentfordeling innenfor hver enkelt
masikkskole.
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Tabell 3.3: Instrumentfordeling innenfor hver enkelt
musikkskole.

Instrument -S}_cole Totalt
Oslo Bjugn Berum Volda

% Ant. % Ant. % Ant. % Ant. % Ant.
Piano 44 20 14 7 45 2_9 16 8 30 64
El-orgel = = 47 23 c - 33 17 18 40
Gitar 1 5 | 11 5 o 6| 22 11| 13 27
Trekkspill 2 1 4 2 9 6 = - 4 9
Blokkflgyte 2 1 4 2 - - - - 1 3
Sang 4 2 2 1 2 1 2 1 2 5
Flgyte 9 4 - - 5 3 2 1 4 8
Klarinett 11 5 4 2| 6 4 14 7 9 ° 18
Trompet = - - = 6 4 4 2 3 6
Fiolin 11 s | a4 7 | 14 9 6 30 11 24
Cello 7 3 - - - - - - 1 3
Saxofon = = = = 2 1 - - - 1 1
Slagverk = = = - 2 1 2 1 1 2
Fagott = = = = 2 1 - - 1 1
TOTALT 100 46 100 49 100 65 100 51 lDO———g'l—l

For oversiktens skyld fant jeg dét hensiktsmessig & gruppere
instrumentene i 6 grupper: piano, el-orgel, gitar, strykere,
blédsere og "andre® instrumenter. Den siste gruppen omfatter
trekkspill, blokkflgyte, sang og slagverk. Siden denne
gruppen omfatter forholdsvis fa elever, er den ikke tatt med
i de fleste krysstabellene.
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Tabell 3.4: Instrumentgruppering fordelt pd de 4

musikkskolene.

Instrument Skole Totalt

Oslo Bjugn Barum Volda

% Ant. % ant, % Ant. % Ant, % Ant.
Piano 44 20 14 7 45 29 16 8 30 64
El-orgel - - 47 23 - - 33 17 19 4o
Gitar 11 5 i0 5 9 6 22 11 13 27
Strykere 17 8 14 7 14 9 6 3 1z 27
Blisere 20 9 4 2 20 i3 20 10 16 34
Andre instr. 2 4 10 5 12 8 4 2 9 19
TOTALT 100 46 100 49 100 65 100 51 100 211

Av tabellesn ser en at piano-gruppen er den klart stgrste., I
Oslo og Bazrum utgigr denne gruppen ca. halvparten av hele
elevmassen, mens i Bjugn og Volda, der det ogsid undervises i
el-orgel, utgjer piano-gruppen bare ca. 15%. Til gjengjeld
er el-orgelgruppene her store - 47% i Bjugn og 33% i Volda.

Ser man p& instrumentgruppering i forhold til kj¢nn, finner
man at Jentene er i flertall i alle instrumentgruppene
utenom gitar-gruppen der guttene utgjgr ca. 60% og jentene
ca. .40%. I piano- og orgel-gruppene er fordelingen ca. 60%
jenter og ca. 40% gutter. I stryker-gruppen utgje¢r guttene
30% og 35% av bléaserne er ogsa gutter.

MNIQTC2/4/%an 3
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3.4 Hvor mange ar gikk elevene i musikkskolen?

Tabell 3.5: Antall ar elevene gikk i musikkskolen.

Antall ar Antall elever 3
1 31 15
2 38 18
3 38 18
4 33 16
5 28 13
6 9 4
7 17 8
8-11 15 : 7
Ubesvart 2 1
Totalt 211 100

For a gigre sammenligninger mer oversiktlige, valgte jeg a
gruppere elevene i 3 grupper:

1) De som spilte i 1-2 ar
2) De som spilte i 3-5 ar

3) De som spilte i 6 &r eller mer

Tabell 3.6: Antall ar elevene gikk i musikkskolen

gruppert.

Antall ar Antall elever %
1-2 69 33
3-5 | 99 47

6 el. fler 41 1%

Ubesvart 2 1

TOTALT 211 100

Av tabellen ser en da at nesten halvpaften av elevene spilte
i 3-5 ar.

Sammenligner man instrumentgruppene med hensyn pa hvor lenge
elevene spilte, finner man at flerta}let av bade
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piano- og gitar-elever, strykere og blésere gikk i musikk-
skolen i 3-5 ar. Bare blant orgel-elevene sluttet de fleste
etter 1-2 ar, og ingen spilte i mer enn 5 ar.

Etter 6 Aar spilte fortsatt 31% av piano-elevene, 26% av
strykerne, 27% av blaserne og 4% av gitar-elevene.

Sammenligner man de 4 musikkskolene for & se hvor lenge
elevene gikk og fikk undervisning, finner man fg¢glgende:

Tabell 3.7: Oversikt over hvor lenge elevene gikk i de
forskjellige musikkskolene.

SKOLE ANTALL AR TOTALT

1-2 &r 3-5 ar 6 Ar +

5 Ant.| % Ant.| & Ant, % Ant.,
Oslo 39 18 39 18 22 10 100 46
Bjugn 43 21 | 55 27 2 1| 100 49
Baeruin 6 4 51 33 43 28 100 65
Volda 53 26 1 43 21 4 2 100 49
Totalt 33 68 47 99 20 41 100 209

Etter 2 Ar sluttet hele 53% 1 Volda mot bare 6% 1 ﬁ&rum.
Forskjellene var ikke svart store etter 5 ar, men bare noen
fa elever i Bjugn og Volda spilte i1 6 &4r. I Oslo og Barum
fortsatte henholdsvis 22% og 43% i s& mange ar.

Begynnelsesalder og sluttalder

For oversiktens skyld valgte jeg & gruppere elevene i 3
forskjellige aldergrubper m.h.t. begynnelsesalder og slutt-
alder. Begynnelsesalder fikk fglgende gruppering:

1) 5-7 arx 2) B-10 ar 3) 1l &r eller eldre

Sluttalderen fikk denne grupperingen:
1) 7-11 ar 2) 12-14 ar 3) 15-23 ar
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Tabell 3.8: Oversikt over hvor gamle elevene var da de

begynte i musikkskolen,

Alder Antall elever $
5-7 ar 28 13
8-10 ar 107 51
11 ar

el.eldre 75 36
Ubesvart 1 1
Totalt 211 100

Av tabellen ser man at halvparten av- elevene begynte i
musikkskolen da de var 8-10 ar gamle.

Tabell 3.9: Gjennomsnittlig begynnelsesalder ved de 4

musikkskolene.

Skole Gj.snitt” Antall

Beg.alder eleverx
Oslo 10.3 ar 46
Bjugn 9.7 ar 49
Berum 9.2 ar 65
Volda 10.2 ar 50
Totalt 9.8 ar 210

Den .gjennomsnittlige begynnelsesalderen var noe hgyere for
elever i Oslo og Volda enn for elevene i Bjugn og Beaerum.

Videre viste det seg at gjennomsnittlig begynnelsesalder var

den samme for gutter og jenter.
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Tabell 3.10: Gjennomsnittlig begynnelsesalder i forhold
til instrumentgrupper.

Instr.Gruppe Gj.snitt Antall
Beg.Alder elever
Piano 9.4 ar 64
El~-orgel 10,2 ar 40
Gitar 11.2 ar ] 27
Strykere 8.4 ar ; 27
Blasere 9.3 ar 33
"Andre" 11.2 ar 19
Totalt 9.8 &r 210——¢

Tabellen viser at gitar-elevene har hgyeste gjennomsnittlig
begynnelsesalder, mens strykerne har den laveste p& 8.4 &r.

Her fg¢lger e¢n lignende oversikt over elevenes alder da de
sluttet i musikkskolen. '
Tabell 3.11: Oversikt over elevenes alder da de sluttet

i musikkskolen.

Alder Antall elever 3
7-11 ar 46 22
12-14 ar 91 43
15-23 ar 74 35
Totalt 211 100

Tabellen viser at stgrste delen av elevene sluttet & spille
i 12-14 &rs-alderen.
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Tabell 3.12: Gjennomsnittlig sluttalder ved de 4
musikkskolene.

Skole Gj.snitt Antall
Sluttalder elefer
Oslo 14.0 ar 46
Bjugn 12.7 a&r 49
Bazrum 14.7 ar 65
Volda 12.8 ar 51
Totalt 13.6 ar 211

Elevene i Oslo og Barum har den hgyeste sluttalderen pa 14
ar.

Det wvar ingen forskjeller mellom jentenes og guttenes
gjennomsnittlige sluttalder.

Sammenligner man instrumentgruppene, finner man fglgende:

Tabell 3.13:.Gjennomsnittlig sluttalder i forhold til
instrumentgrupper.

Instrument- Gj.snitt Antall
gruppe sluttalder | elever
Piano 14.0 64
El-orgel 12,9 40
Gitar 13.9 27
Strykere 12.5 27
Blasere 14,0 34
"Andre" 14.5 19
Totalt 13.6 211

Piano-elevene og blaserne har hgyeste gjennomsnitt slutt-

alder, mens strykerne og orgel-elevene har den laveste.
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KAPITTEL 4.

4. HVILKE FORHOLD MEDVIRKET TIL AT ELEVENE BEGYNTE A SPILLE OG
TIL VALG AV INSTRUMENT?

4.1 Hvem bestemte hvilket instrument eleven skulle spille?

Tabell 4.1: Hvem bestemte hvilke instrument eleven
skulle spille?

Hvem bestemte instrument |Antall elever %
Eleven selv 170

Foreldrene 26

Musikkskolen 4

Andre 1

Lleven + foreldrene 8 4
Ubesvart 2

Totalt 211 100~

rd

Av tabellen ser man at langt de fleste - 81% av elevene selv
bestemte hvilket instrument de skulle begynne & spille, mens
1 12% av tilfellene var det foreldrene som tok avgjgrelsen.

" Undersgker manleventuelle forskjeller mellom instrumentgrup-
pene finner man at over 90% av orgel- og gitar-elevene selv
bestemte instrument, mens det samme var tilfelle for ca. 70%
av piano—elevene, blaserne og strykerne.

Musikkskolen bestemte instrument for ca. 10% av blidserne, og
foreldrene tok avgjedrelsen for ca. 20% av piano- og stry-

ker-elevene.

Det wvar ingen kjgnnsforskjeller m.h.t. hvem som valgte
instrument.
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4,2 Hvorfor begynte elevene & spille?

Svarene pd& dette spgrsmalet grupperte seg i fglgende 7
grupper: '

1) Hadde 1yst

2) Hadde lyst + instrument

3} Press fra foreldrene

4) Venner spilte + hadde lyst

5) Sgsken spilte + hadde lyst

6) vVenner spilte + press hjemmefra
7) Annet

Svarene fordelte seg pa fglgende mate:

Tabell 4.2: Arsaker til at elevene begynte & spille.

Arsaker Antall elever %

Hadde lyst i 142 67
Lyst + instrument 15 7
Press 13 6
Venner spilte + lyst 13 6
Sgsken spilte + lyst 14 7
Venner spilte + press 1 1
Annet 3 1
Ubesvart 10 5
Totalt 211 100

Hele 67% av elevene i totalmaterialet begynte & spille fordi
de selv hadde lyst,' mens andre Aarsaker som at de hadde
instrument, press fra foreldrene eller at venner og sgsken
spilte, utgjgr hver for seg under 10%.

Ser en p& arsakene til at elevene begynte & spille sett i

forhold til, hvilke instrumentgrupper de tilhg¢rte, finner en
fglgende tendenser:
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Hele 93% av gitaristene begynte fordi de hadde lyst, mens i
pianogruppen var dette Aarsaken i bare 58% av tilfellene.
Denne gruppen skiller seg derimot ut ved at 15% begynte a
spille fordi de hadde sgsken som spilte. Bade for strykerne
og blaserne ser det ut til a4 ha en viss betydning at de
hadde venner som spilte, og likeledes var det av betydning
for piano- og orgel-elevene at de allerede hadde instrument.

Underspker man forskjeller mellom skolene, finner man at
Bjugn og Oslo avviker fra gjennomsnittet ved at 82% i Bjugn
mot 56% i Oslo opplyste at de begynﬁe 4 spille fordi de
hadde 1lyst. I Oslo begynte 12% pga. press og 14% fordi de
hadde s¢gsken som spilte.

Andre i familie/vennekrets som spilte eller sang

Her valgte jeg & foreta en gruppering slik at meor, far og
spsken som spilte sldes sammen til en kategori som fikk
betegnelsen "familie".

-

Tabell 4.3: Andre i familie/vennekrets som spilte eller

sang.

Andre som spilte Antall elever 3

Familie 36 17
Kamerater 49 23
Familie + kameratern 99 47
Ingen - 25 12
Ubesvart 2 1
Totalt 211 JOO

Av tabellen ser man at nesten halvparten av elevene hadde
bdde familie og kamerater som spilte. Bare 12% av elevene
hadde ingen i nermiljget som spilte.
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Ser man pa kjgnnsforskjeller i forhold til andre i nearmil-
jpet som spilte, finner man at 29% av jentene mot 16% av
guttene hadde kamerater som spilte. Ellers var fordelingen
ganske jevn nar det gjaldt familie eller bade familie og
venner som Spilte.

Undersgker man derimot forskjeller mellom skolene finner man
f¢lgende tendenser:

Tabell 4.4: Andre i familie/vennekrets som spilte, sett
i forhold til de 4 nmusikkskolene.

Skole Andre som spilte Totalt

Familie Kamerater Fam.+Kam. Ingen

% Ant. % Ant, % Ant. % Ant. % Ant.
Oslo 39 i8 13 6 48 22 - - 100 46
Djugn 1z G 33 16 37 18 18 9 100 49
Barum 16 10 22 - 14 48 31 14 9 100 64
Volda 4 2 26 13 56 28 14 7 100 50
Totalt 17 36 23 " 49 47 99 12 25 100 209

I Oslo hadde 39% av elevene familie som spilte, mot bare 4% i

Volda

. I Bjugn hadde 1/3 av elevene kamerater som spilte, og en

kan ogsé& merke seg at alle elevene i Oslo hadde noen i nermiljget

som s

pilte. Bjugn og Volda skiller seg ut fra gjennomsnittet ved

at bare 37% av elevene i Bjugn mot hele 56% av elevene i Volda

hadde

MIT_T

bade familie og kamerater som spilte.
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KAPITTEL 5

5. ELEVENES TILKNYTNING TIL ULIKE MUSIKKFORMER I OG UTENFOR
MUSIKKSKOLEN

5.1 Foretrukket lyttemusikk i musikkskoleperioden

I spe¢rreskjemaet ble elevene bedt om & opplyse hva slags
musikk de likte & hgre pd i den tiden de var elever i

musikkskolen,
Tabell 5.1: Foretrukket lyttemusikk i musikkskole-
perioden :

Musikkform Ant.elever %
Alt i 15 7
Rock/pop - 118 . 56
Viser 2 1
Klassisk ) 4 2
Jazz 2 1
Rock/pop/klassisk 21 10
Rock /pop/viser 6 3
Rock/pop/viser/klassisk 3 1
Rock/pop/jazz 3 1
Rock/pop/jazz/klassisk 4 2
Musikk tilknyttet instrumentet 2 1
Rock/pop/viser/jazz 5 2
Religigs musikk 1 1
Ubesvart 25 12
Totalt 211 100

For oversiktens skyld har jeqg gruppert de forskjellige
musikkformene i 3 grupper. Gruppe 1 omfatter pop og rock.
Gruppe 2 de som hgrer pa klassisk musikk i tillegg til andre
musikkformer, og gruppe 3 de som hgrer pad diverse musikk
utenom rock-pop-klassisk.
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Fordelingen blir da f¢glgende:

Tabell 5.2: Foretrukket lyttemusikk i musikkperioden,
gruppert,
Lyttemusikk Ant, elever %
Rock-pop 118 56
Klassisk m.m. ' 149 23
Diverse: rock-pop-klassisk 19 )
Ubesvart 25 12
Totalt 211 100

Over halvparten av elevene foretrakk & 1lytte til pop og
rock, mens 23% hgrte pd klassisk musikk med mer.

Ser man pa& instrumentgruppering i forhold til foretrukket
lyttemusikk, finner man ingen klare forskijeller.

perimot er det en tendens til at flere gutter enn jenter

foretrakk pop og rock (72% mot 56%) og 1/3 av jentene
opplyste at de gjerne hgrte pa klassisk musikk m.m. Til-
svarende for guttene var 19%.

Sammenligner man elevenes foretrukne lyttemusikk med hensyn
pé& hvilken musikkskole de kommer fra, finner man en tendens
til at elevene fra Oslo og Barum (bykommunene) i mindre grad
enn de fra Bjugn og Volda (landkommunene) foretrakk pop og
rock. Til gjengjeld var det flere elever i Oslo og Barum som
likte & hgre pa klassisk musikk m.m,

5.2 Elevenes kontakt med musikk utenfor musikkskolen

I spgrreskjemaet ble 'elevene bedt om & krysse av de 3
vanligste matene de kom i kontakt med musikk p& utenfor
musikkskolen.
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Tabell 5.3: Elevenes kontakt med musikk utenfor

musikkskolen

Kontaktmiter ' Ja Nei Totalt

% Ant, % Ant. % Ant,
Plater,kassetter,lydband 94 199 6 12 100 211
Familie spilte/sang 36 75 65 136 100 211
Venner spilte/sang 30 63 70 148 100 211
Konserter 12 25 88" 186 100 211
Diskotek 22 47 78 164 100 211
Musikkprogrammer i radio/TV 69 145 31 66 100 211
Andre kontaktméter: 13 27 87 184 100 211

Tabellen viser at lytting til plater, kassetter og lydband
var den vanligste madten elevene kom i kontakt med musikk pa
utenfor musikkskolen. En b¢r ogsa merke seg at hele 69%
hgrte p& musikkprogrammer i radio og TV, mens svert f£a
elever gikk pa& konserter.

-

Spesielle musikkgnsker

Et av spg¢rsmalene i spgrreskjemaet gikk ut pd om elevene
hadde spesielle ¢nsker m.h.t. hva de ville l®re i musikk~
skolen. 43% svarte positivt pa dette.
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Tabell 5.4: Spesielle musikkgnsker.

Musikkgnsker Antall elever %
Ja 7
Nei 121
Pop-kjente slager

[¥3]

[#%]

=
~J

Jazz-blues

=

= b W M= oy N W N = m

Klassisk musikk
Besifringsspill
Pop-klassisk

Viser

Pop-viser
Pop-jazz-blues
Jazz-blues-besifring
Pop-klassisk-jazz-blues
Pop-klassisk~jazz~blues-viser
Jazz-blues-klassisk
Ubesvart

Totalt

L £ T R S S W U RSP SC SR SR SURY'S . SN«
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Av tabellen ser man at 16% av elevene gnsket & spille pop og

kjente slagere, 5% ville lare klassisk musikk og 4% ¢gnsket &
spille jazz/blues.

Ser man p& musikkegnsker i forhold til elevenes alder da de
begynte og sluttet i musikkskolen, finner man den tendensen
at de eldre elevene 1 stgrre grad enn de yngre, hadde

spesielle repertoar-gnsker.

Bare 29% av de som begynte & spille f¢r de var 8 ar hadde
spesielle ¢gnsker, mens den tilsvarende prosenten for dem som
begynte da de var over 11 ar var 47.

Likeledes hadde kun 16% av de som sluttet fgr de var 12 Aar

-spesielle gnsker. Det samme var tilfelle for hele 60% av de
elevene som sluttet i alderen 15-23 ar.
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I tradd med dette finner man at av de elevene som gikk i
musikkskolen 1-2 &r, hadde kun 22% spesielle ¢gnsker, og av
de som spilte i 6 ar eller mer, var det 58% som opplyste at
de hadde slike ¢nsker.

Videre kan det vere interessant & se pa musikk¢gnsker i
forhold til instrumentgruppering.

Tabell 5.5: Musikkgnsker (gruppert} i forhold til
instrument-gruppering.

Instrumentgruppe Musikkensker . Totalt
Ja Nei

% ant. % Ant. % Ant.
Piano 44 28 56 36 100 64
El-orgel 38 15 63 25 101 40
Gitar 62 16 39 10 101 26
Strykere 35 9 65 17 100 26
Blisere 28 9 72 23 100 32
Totalt 41 77 . 59 111 100 180

Man ser da at Dblant blé&serne var det forholdsvis & som
hadde spesielle ¢gnsker til repertoar, mens hele 62% av
gitaristene hadde slike ¢nsker.

Fordelingen mellom de andre gruppene var forholdsvis jevn.

Ble .elevenes ¢gnsker innfridd?

Elevene ble ogsd spurt om -hvor ofte de £fikk repertoar-
gnskene sine innfridd.
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Tabell 5.6: Elevenes ¢gnsker innfridd

Hvor ofte ble ¢gnskene innfridd Ant, %
elever

Ofte : 23 25

Av og til 25 28

Sjelden 25 28

Aldri 18 20

Totalt 91 101}

Tabellen viser en oversikt over hvor ofte de elevene som
hadde spesielle repertoar-gnsker - dvs. 43% av alle elevene
i totalmaterialet - fikk disse ¢nskene innfridd. Bare 1/4 av
disse fikk "ofte" gnskene oppfylt, mens nesten 1like mange
svarte at det aldri ble tatt hensyn til hva de ¢gnsket &
spille.

Ser man p& i hvilkén grad elevene fikk sine repertoar-¢gnsker
oppfylt i forhold til instrumentgruppering, £finner man

fglgende:
Tabell 5.7: Elevenes ¢nsker innfridd i forhold til
instrumentgruppering
Instr.gr. Elevenes ¢gnsker innfridd - Totalt
Ofte Av/til Sjelden Aldri
$ Ant.] % Ant.] % Ant.| % Ant. & Ant.
Piano 24 7 35 10 28 8 14 4 100 28
El-orxgel |~ = 29 5 53 9 18 3 100 17
Gitar 38 6 13 2 25 4 25 4 100 16
Strykere |40 4 . - 20 2 40 4 100 10
Blésere {30 3 60 6 10 1 - - 100 10
4

Totalt 24 20 28 23 29 2

18 15 100 82

"MUSIC2/6/Kan. 5



. .

(bare de elevene som hadde spesielle repertoar-gnsker - dvs.
43% totalmaterialet er tatt med i tabellen}.

Fordelingen pé piano-elevene fglger stort sett gjennomsnitts-
fordelingen. Orgel-elevene skiller seg ut ved at ingen av

dem fikk ¢nskene sine oppfylt "ofte", mens over halvparten

av dem opplyste at det "sjelden" ble tatt hensyn til hva de

ville spille, Blant gitar~ og stryker—-elevene var det

forholdsvis mange som "ofte" fikk ¢nskene sine innfridd, og

en kan merke seg at blant strykerne var det like mange som

svarte "ofte" som "aldri". Flertallet av bléaserne fikk sine

pnsker innfridd "av og til",.

Sammenligner man antall ar elevene gikk i musikkskolen med
i hvilken grad de fikk repertocar-¢nskene sine oppfylt,
finner man at av de som spilte i 1-2 ar svarte bare 6%
"ofte” og hele 47% "aldri"™ pa spgrsmal om ¢nskene deres ble

innfridd.

Blant de som spilte i 6 ar eller mer, er tilsvarende for-
deling 36% - "ofte" og 12% "aldri".

Det ser altsa ut til at de elevene som i liten graé fikk
repertoar-gnskene sine oppfylt, sluttet & spille etter
kortere tid enn de elevene som i stgrre grad fikk spille det
de ¢gnsket.

5.5 ©Spilte elevene andre typer musikk utenom musikkskolen ?

Hele 48% av elevene i tfotal-materialet svarte at de i
fritiden spilte annen musikk i tillegg til musikkskole-

repertoaret.

Av disse elevene spilte 34% slik musikk alene, 55% 1 gruppe
og 1l1% svarte at de spilte annen musikk bade alene og i

gruppe.
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Tabell 5.8: Annen fritidsmusikk enn musikkskole-musikk

Musikkform Antall %
elever
Forskjellig : ) 18 18
Orkester-korps-repertoar 17 17
Viser 5 5
Rock~pop 13 i3
Religigs musikk ' 13 13
Jazz 3 4 4
Andre instrumenter 18 18
Rock + rcligi¢s m. 4 4
Kor-musikk 3 3
Viser + rock 2 2
Rock + Jazz 1 1
Improvisasfon 1 1
Totalt | : 99 100

‘fabellen viser en oversikt over hva slags musikk elevene
spilte i fritiden 1 tillegg til musikkskole-repertoaret.

Ser man pa kje¢nnsforskjeller, finner man at 55% av jentene
og 37% av guttene beskjeftiget seg med andre typer musikk en
musikkskolemusikk.

Sammenligner man den gruppen elever som spilte annen musikk
i fritiden med de som ikke gjorde det for & se om dette
hadde innvirkning pa& hvor lenge de gikk i musikkskolen,
finner man ingen klare forskjeller. Av de elevene som spilte
i 1-2 ar, beskjeftiget 52% seg med annet enn musikkskole-
repertoar, Tilsvarende for de elevene som spilte i 6 ar
eller mer er 43%. Hvorvidt elevene spilte annet enn musikk-
skole-repertoar i fritiden, ser altsa ikke ut til & ha hatt
noen sarlig innvirkning pa hvox lenée de gikk i mnusikk-
skolen,

Ser man p& forskjeller mellom instrumentgruppene; finner man
fplgende:
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Tabell 5.9: Annen fritidsmusikk enn musikkskolemusikk i
forhold til instrumentgruppering.

Instrumentgruppe - Annen fritidsmusikk Totalt
Ja ' . Nei

% Ant. % Ant. % Ant.
Piano - 40 25 60 38 io0 63
El-orgel | s3 21 48 19 100 40
Gitar 59 16 a1 11 100 27
Strykere 44 11 56 : 14 100 25
Blasere 53 17 47 15 100 32
Totalt 48 90 52 97 100 187

Over halvparten av bade orgel~-, gitar- og bléaser-elevene
spilte andre typer musikk i tillegg til musikkskole-reper-
toaret.

Det samme var tilfelle for henholdsvis 40% og 44% av piano-
og stryker-elevene.

-

5.6 Hvordan likte elevene musikkskole-repertoaret ?

P4 spgrsmal om hvordan elevene likte repertoaret i musikk-
skolen, fordelte svarene seg slik:

Tabell.5.10: Hvordan likte elevene musikkrepertoaret ?

Likte repertoaret Antall elever %
Godt 60 28
Sann passe ) 128 61
Darlig 21 10
Ubesvart 2 1
Totalt 211 100

Hele 61% av elevene svarte at de likte musikken "s&nn
passe".
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Det wvar ingen betydelige forskjeller mellom jentenes og
guttenes oppfatning av musikkskolerepertoaret. Heller ikke
mellom de som hadde gatt i musikkskolen i kort tid (1-2 ar),
og de som hadde spilt lenge (6 &r el. mer} var det sarlige
forskjeller i svarfordelingen.

Undersgker man svarene innen de forskjellige instrumentgrup-

pene, finner man visse forskjeller.

Tabell 5.11: Hvordan likte elevene musikkskole-repertoaret ?

Relatert til instrumentgruppering

Likte repert. Instrumentgruppe Totalt
Piano El-orgel] Gitar Strykere]- Blasere
% Ant. % Ant. % Ant, % Ant. % Ant, % Ant.
Geodt 24 15 33 13 | 30 8 | 26 7 30 10 | 28 53
Sann passe 68 43 63 25 52 14 | 5 15| 61 20 | 62 117
Darlig 8 5 |° 5 2 |19 5 | 19 5 9 3 i1 20
Totalt 100 63 100 40 100 27 |100 27 1100 33 |100 190

Piano-elevene representerer den gruppen der farrest elever
oppgir at de 1likte musikken "godt" mens et stort flertall
opplyser at de likte musikken "sann passe". Gitar-elevene og
strykerne skiller seqg fra de andre gruppene ved at hele 19%
av disse elevene likte musikken “darlig".

5.7 Fikk elevene anledning til & improvisere eller komponere?

Pa spgrsmal om de fikk anledning til & improvisere eller
komponere i den tiden de gikk i musikkskolen, svarte 21% av
elevene ja, og hele 77% nei.

Ser man pé svarfordelingen innen de forskjellige instrument-
gruppene, finner man fglgende tendenser:
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Tabell 5.12: Anledning til & improvisere/komponere

Impr./komp. Instrumentgruppe Totalt
Piano El-orgel _Gitar Strykere |Bldsere
% Ant. % Ant. % Ant. % Ant. $ Ant. % Ant.
Ja 29 18 15 6 15 4 15 4 30 10 22 42
Nei 71 44 85 33 85 23 85 23 70 23 78 146
Totalt_ 100 62 100 39 100 27 100 27 [ 100 33 {100 188
Piano~elevene og blaserne representerer de gruppene der

flest elever - 30% at de
komponerte. I de andre gruppene fikk bare ca. 15% anledning

til slik musikalsk virksomhet.

ca. opplyste improviserte/-

Sammenligner man de elevene som spilte i 1~2 ar, 3-5 ar og 6
ar eller mer, finner man-at flere elever i den siste gruppen
.enn i de andre gruppene fikk anledning til & improvisere/-
komponere. ’
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KAPITTEL 6
é. PEDAGOGISKE ASPEKTER VED UNDERVISNINGEN I MUSIKKSKOLENE

6.1 Antall lerere elevene hadde i musikkskolen

Tabell 6.1: Antall lerere elevene hadde i musikkskolen.

Antall larere Antall elever %
1l lerer 108 ) 51
2 larer 59 28
3 lzrere 19 19
4 el. flere lzrere 24 11
Ubesvart 1 1
Totalt 211 100

Av tabellen ser man at halvparten av elevene hadde samme
lerer hele den tiden de var elever i musikkskolen.

Tabell 6.2: Antall l=rere elevene hadde i musikkskolen sett
i forhold til hvor lenge de spilte.

Ant. ar elevene Antall l=zrere Totalt
spilte
1 2 3 4

. % Ant.} % Ant.| % Ant.] % Ant.| % Ant
1-2 ar 64 44 | 26 18 7 5 3 2 1100 69
3-5 ar 49 48 | 27 26 |11 11 |13 13 | 100 98-
6 ar eller mer |37 15 [ 34 14 7 3 [22 9 | 100 41
Totalt 51 107 ?8 58 9 19 |12 24 1100 208

Tabell 6.2 viser at 64% av de som spilte i 1-2 ar hadde én
larer, og 26% hadde 2 lzrere.

Av de som spilte i 3-5 ar, hadde halvparten é&n lzrer, og av

de som fikk. undervisning i 6 ar eller mer hadde bare 14% én
lerer mens hele 38% hadde minst 4 lezrere.
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6.2 Lorer—-elev-~forhold

I spy¢rreskjemaet fikk elevene ogsa spgrsmidl om hvordan de
likte lmreren sin. I de tilfellene elevene hadde hatt flere,
gjaldt spgrsmalet den siste. Svarene fordelte seg pa fglg-
ende mate:

Tabell 6.3: Hvordan likte elevene lareren?

Likte lareren Antall elever 2

Godt 125 59
Sann passe 57 © 27
Darlig 22 10
Ubesvart 7 3
Totalt 211 100

Det var ingen szrlige forskjeller i svarfordelingen mellom
de elevene som spilte i 1-2 ar, 3-5 &r og 6 ar eller mer.

6.3 Ros-oppmuntring

Pa spprsmal om i hvor stor grad elevene fikk ros og oppmunt-
ring av lazreren, fordelte svarene seg som tabellen viser:

Tabell 6.4: Hvor ofte fikk elevene ros/oppmuntring av

lzreren?
Ros /oppmuntring © Ant. elever %
Ofte 70 33
Av og til 114 ' 54
Sijelden 27 13
Totalt 211 ' 100

Over halvparten av elevene opplyste at de "av og til" fikk
ros og oppmuntring.

Ser man pa hvordan svarene fordelte seg i de 3 elevgruppene
(1-2 ar, 3~5 ar og 6 ar el. mer), finner man at nesten
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halvparten av de elevene som spilte i 6 ar el. mer "ofte"
fikk ros. Bare 1/3 av de som spilte i 1-2 4r, og 1/4 av de
som spilte i 3-5 ar svarte at de "ofte" fikk ros.

6.5 Vanskelighetsgrad p& repertoar

Pa spgrsmal om hvordan elevene ville karakterisere vanskelig-
hetsgraden pa stykkene de spilte, fordelte svarene seg pa
fplgende mate:

Tabell 6.5: Vanskelighetsgrad pa repertoar.

Vanskelighetsgrad Ant. elever %
Lett 38 18
Middels vanskelig 159 75
Vanskelig 11 5
Ubesvart 3 1
Totalt 211 160

Sammenligner man svarfordelingen mellom de 3 elevgruppene,
finner man en svak tendens til at de elevene som spilte i 6
ar eller mer syntes repertoaret var vanskeligere enn elevene
1 de to andre gruppene. '

Ser man pa elevenes oppfatning av vanskelighetsgrad innenfor
hver instrumentgruppe, finner man at neste 1/4 av strykerne
og blaserne karakteriserer stykkene som "lette", mens i
overkant av 80% av piano- og orgelFelevene oppfattet stykkene
som "middels vanskelige'. Bare en 1liten del av elevene
innenfor hver instrumentgruppe syntes stykkene var "vanske-
lige". Det var ingen klare forskjeller pa& elevenes oppfatning
av vanskelighetsgrad sett i forhold til hvilken musikkskole
de var elever ved.
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6.6 Vanskelighetsgrad p& notelesing

Tabell 6.6: Vanskelighetsgrad péd notelesing.

Vanskelighetsgrad Ant. elever %
Lett : 114 54
Middels vanskelig 83 39
Vanskelig 14 7
Totalt 211 100

Av tabellen ser man at over halvparten av elevene syntes det
var "lett® & spille etter noter, mens svart f£a opplevde det
som "vanskelig"®.

Det var heller ikke her sarlige forskjeiler mellom de tre
elevgruppene (1-2 ar, 3-5 ar og 6 ar el. mer),.

Undersgker man forskjeller i svarfordelingen mellom instru-

mentgruppene finner man fglgende tendenser:

Tabell 6.7: Vanskelighetsgrad p& notelesing sett i forhold
til instrumentgruppering,

Vanskelighetsgrad Instrumentgruppe Totalt
. Piano [El-orgel Gitar |Strykere | Blasere

% Antl % Ant.l % Ant.| % -Ant. ] % Ant.| % Antl
|Lett 41 26 70 28 37 10 74 20 56 19 54 103
Middels vanskelig 52 33 28 i1 48. 13 .22 6 41 14 40 77
Vanskealig 8 5 3 1 15 4 4 1 3 1 &6 iz
Totalt 100 64| 100 40 | 100 27 1100 27 100 34 1100 192

Et stort flertall av orgel- og stryker-elevene karak-
teriserer notelesing som "lett", mens de fleste piano- og

gitar-elevene regner notelesning som "middels vanskelig".

Studerer man svarfordelingen ved de fbrskjelliﬁe musikk-
skolene, ser man at mens 39% av elevene fra Volda svarte at
notelesing var "lett", mente hele 69% av elevene i Bjugn og
litt over halvparten'av elevene i_Osio og Baxrum det samme.
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Ellers stemmer fordelingen forholdsvis godt med gjennom-
snittsfordelingen.

gvehjelp fra larer

P4 spegrsmal om lareren gjennomgikk ¢vemetoder p& spille-
timene, svarte hele 87% av elevene bekreftende. 12% opplyste
at de ikke fikk ¢vehjelp fra Il®reren. Sammenligner man de
tre elevgruppene, finner man fglgende forskjeller:

Tabell 6.8: @vehjelp fra l=rer sett i forhold til hvor lenge
elevene spilte.

Ant. ar elevene pvehjelp Totalt
spilte
Ja Nei _

) % Ant. % Ant. % Ant.
1-2 &r 89 61 10 7 100 68
3-5 ar B3 82 17 17 100 95
6 &r el. mer 96 38 3 1 100 40
Totalt 88 182 12 25 100 207

Tendensen gar i retning av at flere av de elevene som spilte

- i min. 6 a&r, enn av de andre elevene fikk hjelp av lzreren

m,h,.t. ¢gvemetoder,

Sammenligner man instrumentgruppene, finner man at strykerne
til en viss grad skiller seg fra de andre gruppene ved at
308 av dem opplyste at de ikke fikk ¢vehjelp fra l=reren.
Det samme var tilfelle for 18% av blaserne. Over 90% av
piano-, orgel- og gitar-elevene svarte at de fikk hjelp til
gvingen. Det wvar forgvrig ingen szrlige forskjeller i
svarfordelingen mellom de 4 musikkskolene.

“Hvor mye ¢vde elevene pr. uke?

P& dette spgrsmplet ble elevene bedt om & krysse av om de
gvde 1) hver dag 2) 3-4 dager pr. uke, eller 3) 1-2 dager
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pr. uke. I tillegg skulle de skrive hvor mange minutter de
gvde pr. gvedag.

Jeg multipliserte gveminuttene med antall ¢vedager, og
foretok deretter en gruppering av antall gveminutter pr.
uke. (se tabell 6.9). Man b¢£ vare oppmerksom pa at den
gvetiden elevene har oppgitt pr. uke kan variere noe fra de
faktiske forhold, slik at man tar forbehold om dette nar man
leser tabellene.

Tabell 6.9: Oversikt over hvor lenge elevene ¢gvde pr. uke.

gvetid pr. uke i min, Ant. elever %
0~ 30 min. 27 13
31- 60 min. 61 29
61-120 win. . 55 26
121-180 min. . 23 i1
181 mwin. eller mer 19 9
Ubesvart 3 26 12
Totalt ' 211 100
Av tabellen ser man at de fleste elevene - ca. 75% — gvde

fra % til 2 timer pr. uke. Bare 9% ¢gvde mer enn 3 timer i

uka.
 Sammenligner man hvor mye elevene gvde med hvor mange ar de

gikk i musikkskolen, finner man ingen betydelige forskjeller
mellom gruppene.
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Tabell 6.10: @vetid i minutter pr. uke, sett i forhold til

hvor lenge elevene gikk i musikkskolen.

Ant, &r i gvetid i minutter pr. uke Totalt
musikkskolen .
0-30 31-60 61-120 121-180 181+
% Ant. % Ant. % Ant. % Ant. % Ant. % Ant.
1-2 ar 19 12 31 19 29 18 16 10 5 3} 100 62
3-5 ar 15 12 35 28 28 23 11 9111 o 100 81
6 ar eller
mer 8 3 30 12 35 14 10 4118 7] 100 40
Totalt 15 27 32 59 30 55 13 23t 10 19| 100 183
Det kan ogsa vare av interesse & undersgke hvor mye elevene
i de forskjellige instrumentgruppene gvde i gjennomsnitt pr.
uke.
Tabell 6.11: Gjennomsniftlig gvetid pr. uke sett i forhold
til instrumentgruppering
Instrumentgruppe Gj.snittlig ¢vetid pr. uke i minutter
Piano 98 min.
'jEl-orgel 117 min.
Gitar 79 min.
Strykere 105 min.
Blasere 128 min.
Totalt 105 min.

Man

s

er

av tabellen

at gitar-elevene

gjenncmsnittet, og blaserne det hgyeste.

Pa

spgrsmal om hvor mange dager px.

fordelte svarene seg slik:
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Tabell 6.12: Antall dager pf. uke elevene g¢gvde

Antall dager Antall elever %
5~7 47 22
3-4 89 42
1-2 74 35
Ubesvart 1 1
Totalt 211 100

6.8 Spiller elevene fortsatt pd instrumentet?

Pa spgrsmdl om elevene fortsatt spiller pd instrumentet
sitt, svarte 70% ja, og 30% nei.

Det er dessuten en tendens som viser at en stgrre del av
jentene (75%) enn av guttene (67%) fortsetter & spille pa
instrumentet sitt etter at de sluttet i musikkskolen.

Det var ingen Dbetydelige forskjeller i svarfordelingen nér
jeg sammenlignet dé elevene som spilte i 1-2 &ar, 3-5 ar og 6
dr eller mexr. Derimot var det store forskjeller mellom
instrumentgruppene.’

Tabell 6.13: .Spiller elevenefortsatt pa instrumentet?
Sett i forhold til insirumentgruppering.
Instrumentgruppe Spiller fortsatt Totalt
i Ja Nei
3 Ant '% Ant % Ant
Piano 64 35 36 20 100 55
El-orgel 92 34 - 8 3 100 37
Gitar 88 21 13 L) 100 24
Strykere 35 9 65 17 100 26
Blasere 79 26 21 7 100 33
Totalt 71 125 29 30 100 75
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Orgel-og stryker-elevene skiller seg sterkest ut fra gjennom-
snittsverdiene ved at hele 92% av de fgrstnevnte mot bare

35% av de sistnevnte fortsatt spiller p& instrumentet sitt.

Ogs& blant gitar—elevene fortsetter en stor del & spille

etter at de sluttet i musikkskolen.
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KAPITTEL 7
7 UNDERVISNINGSFORM -~ SAMSPILL - KONSERTDELTAGELSE

7.1 Undervisningsform - gruppe/enetimer

Tabell 7.1: Undervisningsform det siste &ret elevene
gikk i musikkskolen

Undervisningsform Antall elever 2
Enetimer 107 51
Enetimer + gruppeunderv. . 33. 16
Gruppeunderv. m/2 elever 32 . 15

" m/3 elever 20 10

" m/4-5 elever 16 1
Ubesvart 3 1
Totalt 211 100

Av tabellen ser man at halvparten av elevene fikk undervis-

ning alene det siste aret de gikk i musikkskolen.

Ser man pé& undervisningsformen innenfor hver instrument-
gruppe, finner man at nesten 3/4 av piano-elevene og ca.
halvparten av orgel-elevene og strykerne fikk undervisning i
form av enetimer. Gruppeundervisning var en mer brukt
undervisningsform for gitar-elevene og blaserne.

7.2 Samspillaktiviteter i musikkskolen

Pa spgrsmal om de deltok i .samspill-aktiviteter i musikk-
skolen i tillegg til vanlig undervisning, svarte 14% ja, og
83% nei.

Ser man pa samspilldeltagelse i forhold til hvor lenge
elevene gikk 1 musikkskolen, finner man at bare 17% av de
-som spilte i 1-2 &r hadde samspill, Nesten halvparten av de
elevene som spilte i 3-5 &r og ca. 1/3 av de som spilte i
minst 6 ar deltok i éamspillaktiviteter, i tillegg til

vanlig undervisning,. '
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Det ser ogsa ut til at en st¢rre del av jentene (ca. 20%)
enn av guttene (ca. 10%) hadde samspilluhdervisning.

Ser man pd samspillaktiviteter i forhold til instrument-
gruppering, finner man store forskjeller i svarfordelingen.

Tabell 7.2: Samspillaktiviteter i forhold til

instrumentgruppe
Samépill Instrumentgruppe - Toﬁalt
Piano El-orgel Gitar | Strykere | Bléisere
% Ant % Ant % Ant % Ant % Ant % Ant
Ja 5 3 5 2 8 2 33 9 35 12 15 28
Nei 95 59 95 35 92 23 67 18 65 22 85 157
Totalt 100 62 100 37 [100 251100 27 1100 34 100 185

7.3 FKor/samspill utenom musilkkskolen

Tabell 7.3: Elevenes deltagelse i kor/samspill utenom

" musikkskolen

Samspillaktiviteter Antall elever %
Neil 106 50
Korps 30 14
Orkester ' 18 -

Rockeband : 4

Kammergruppe _ 3

Kor ! 48 23
Ubesvart 2 1
Totalt 211 100
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Av tabellen ser man at halvpaften av elevene i hele total-
materialet var med i kor eller en form for samspillaktivitet
utenom musikkskolen.

Det er forgvrig store kjgnnsforskjeller m.h.t. samspill-
aktiviteter utenom musikkskolen. 60% av jentene mot 35% av
guttene deltok 1 slike aktiviteter. Kj¢nnsfordelingen var
forholdsvis jevn. i korps og orkester, men jentene var i
stort flertall i kor-sammenheng.

Ser man pd de forskjellige instrumentgruppene, oppdager man
at gitarelevene og blaserne i mye stgrre grad enn de andre
elevene var engasjert i musikkaktiviteter utenom musikk-
skolen, 1/3 av gitaristene sang i kor, mens bliserne f¢rst
og fremst var med i korps og orkester. Strykerne var som
ventet best representert i orkester-sammenheng.

Deltol elevene pa musikkskolekconserter?

Tabellen viser hvor mange ganger pr. ar elevene deltok pé

konserter i musikkskolen.

Tabell 7.4: Oversikt over antall konsert-deltagelser

pr. ar.
Antall konsert-deltagelser Antall eleverxr %
6. eller flere 1 1
3-5 20 10
1-2 ' 113 54
Aldri 75 36
Ubesvaxt ' 2 1
Totalt 211 100

Ca. halvparten av elevene deltok pad 1-2 konserter i Aret, og
over 1/3 spilte aldri p& konserter.

Det var sma forskjeller i svarfordelingen mellom instrument-
gruppene, med unntak av en 1liten tendens som viste at
bléser- og stryker-elevene deltok p& noe flere konserter enn
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de andre elevene. Videre ser det ut til at flere av de
elevene som spilte i minimum 6 &r deltok oftere pa konserter
enn elevene i de 2 andre gruppene (1-2 ar og 3-5 ar).

Ser man pa elevenes konsertdeltagelse i forhold til hwvilken
musikkskole de kommer fra, finner man at Bjugn hadde den
hgyeste deltagelseprosenten. Volda utpeker seqg ved at hele
67% av elevene aldri spilte pd konserter.

Ogsa her er det store kjgnnsforskjeller i svarfordelingen.
51% av guttene og 26% av jentene spilte aldri p& konserter,
og av de elevene som deltok pa 1-2 konserter pr. &r, var 62%
jenter og 42% gutter.

Hvordan likte elevene & spille for andre?

Fa spgrsmidl om hvordan elevene likte & spille for andre,
fordelte svarene seqg pa fplgende mate:

Tabell 7.5: Hvordan like elecvene & spille for andre?

Likte 4 spille for andre Antall elever %
"Godt" 34 16
"Sann passe" 108 51
"Darlig" 64 30
Ubesvart 5 2
Totalt 211 100

Det var ingen vesentlige forskjeller i svarfordelingen da
jeg sammenlignet instrumentgruppene.

Heller ikke mellom de elevene som hadde spilt i mange &r og

de som bare hadde vart elever i 1-2 &ar var det noen betyde-
lige forskjeller i svarfordelingen.
Det ser derimot ut til & vare en tendens til at jentene i

‘stgrre grad enn guttene likte a spille for andre.
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KAPITTEL 8
é. ELEVENES AKTIVITETER DA DE SLUTTET I MUSIKKSKOLEN

8.1 Utdanning/arbeid

Tabellen viser hva slags aktiviteter, dvs. jobb eller
utdanning elevene var opptatt med da de sluttet i musikk-
skolen, '

Tabell 8.1: Aktivitet ved musikkskoleslutt

Aktivitet Antall elever 2
Grunnskole 155 74
Videregdende skole 37 18
Lavere annen utdanning 7 3
Hgyere annen utdanning 7 3
Arbeid 4 2
Ubesvart 1 1
Totalt - 211 100

3/4 av elevene gikk fortsatt i grunnskolen da de sluttet i
musikkskolen.

"Lavere annen utdanning" omfatter forskjellige typer fagut-
danning, mens "h¢yere annen utdanning" er pd universitets-
niva.

8.2 Andre fritidssysler utenom musikkskolen

P4 spgrsmdl om de hadde andre fritidssysler i tillegg til
musikkskolen, svarte 863 av elevene ja, og 12% nei.

Det wvar ingen kjegnnsforskjeller i svérfordelingen. Her
fplger en oversikt over hvilke andre fritidssysler elevene
hadde ved musikkskoleslutt,
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Tébell 8.2: Andre fritidssysler ved siden av

musikkskolen
Andre fritidssysler Antall elever %
Ingen | 26 12
En type idrett 42 20
To typer idrett 35 17
Andre musikk-aktiviteter 17 B
Klubb-aktiviteter 13 6
Musikk-og klubbaktiviteter 13 6
Musikkakt. + idrett 30 14
Klubbakt. + idrett 16 8
Annet 17 8
Ubesvart 2 1
Totalt 211 100

Over halvparten drev med idrett ved siden av musikkskolen.
Det var en like stor prosentdel elever fra hver elevgruppe
-(1-2 ar, 3-5 &r, 6 ar el. mer) som hadde andre fritidssysler
i tillegg til musikkekolen.

8.3 0@Onskede forandringer i musikkskolen

P4 spgrsmal om hva de skulle ¢nske hadde vart annerledes i
musikkskolen, sto elevene helt fritt m.h.t. svar. Her fglger
en oversikt over hvilke forandringer de ¢gnsket:
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Tabell 8.3: Onskede forandringer i musikkskolen

gnskede forandringer Antall elever
Rimeligere undervisning
En fast larer

[
= o n

Samspillaktiviteter

W
~1
—

Bestemme repertoar selv q
Mindre press
Fzrre konserter
Flere konserter
Mer undervisning/lengre timer .1
Mindre rutine i undervisningen
Pnsket ny larer

Stgrre bredde i undervisninge
Mer kreativ undervisning

L N b o~ N R

Desentralisexrt undervisning
Utvidet tilbud

Fornpyd | 44
Ubesvart il 61
Totalt 211

[&]

o N

L B R N el i e 2 B\ e T - T N e T 1 I =« S B S I S T

]
o

Man kan med glede merke seg at 1/5 awv elevene opplyste at de
var forngyde med opplegget i musikkskolen.

18% gnsket selv i stegrre grad a vzmre med pa & bestemme
repertoar.

7% ¢gnsket a vere med i samspillgrupper, og like mange ¢nsket
enetimer eller lengre undervisningstimer, '

Ser man p& hvilke forandringer elevene innenfor hver instru-
mentgruppe ¢nsker seg, finner man at piano-elevene ¢gnsker
seg stgrre medbestemmelse i valg av repertoar, mer samspill,
lengre undervisningstimer eller enetimer, og de vil gjerne
beholde den samme l®reren hele tiden.

Orgel-elevene ¢nsker ogsd i stgrre grad 4 velge repertoar
-selv, og hele 42% av gitar-elevene opplyser det samme. Disse
elevene gnsker ogsad lengre undervisninsgtimer
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eller enetimer, og de vil gjerne ha en mer kreativ undervis-

ning.

Ogsd strykerne ¢nsker & bhestemme repertoar selv, om enn i
mindre grad enn de f¢r omtalte gruppene.

Hele 48% av blaserne opplyser ét de er forngyde med musikk-
skolen, men denne gruppen har ogsa ¢gnsker om samspill, og de
vil gjerne ha utvidede tilbud.
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KAPITTEL 9
9, HVORFOR SLUTTER ELEVENE I MUSIKKSKOLEN ?

Spgrsmalet om hvorfor de sluttet i musikkskolen ble for-
mulert pa en slik mate at elevene sto helt fritt med hensyn
til svar. Noen oppga derfor flere grunner til at de hadde
sluttet. I tabellen er det kun tatt med den Arsaken som hver
enkelt elev oppga som den viktigste.

Tabell 9.1: Arsaker til at elevene sluﬁtet i

musikkskolen
Sluttarsaker Antall %
mye skolearbeid i1 5
kijedelig/misforngyd 79 37
ofte vikar 3 1
mye skolearbeid+fritidssysler 31 15f
for dyr undervisning 4 2
negativ le:rer S 15 2
lite utbytte av undervisningen 7 3
lang vei til musikkskolen 5 2
lazreren sluttet 2 1
eleven flyttet 14 7
vanskelig 4 spille 4 2
hadde lart tilstrekkelig 15 7
spilte.i, eller skulle begynne i skolekorps 8 4
begynte musikkutdanning . 4 2
ubesvart 9 4
totalt 211 100

Vi ser at hele 37% av elevene sluttet fordi de syntes det
var kjedelig i musikkskolen. 20% opplyste at skolearheid og
andre fritidssysler opptok dem sd mye at det ikke ble tid
til ¢ving. 7% sluttet fordi lzreren var negativ, og 8%
opplyste at de-syntes de hadde l@rt nok, eller at musikk-
skolen ikke hadde flere tilbud til dem.
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En kan ogsa merke seg at bare 4 av de 211 elevene i total-
materialet wvalgte & ta musikkutdanning.

Tabell 8.2: Arsaker til at elevene sluttet, sett i
forhold til de 4 musikkskolene.

Slqttérsaker Musikkskole Totalt

Oslo Bjugn Barum Volda

% Ant % Ant % 2Ant % Ant % Ant
Skolearbeid 7 3|8 4] 5 3 2 1] 5 11
Kjedelig/misforngyd { 35 16 | 37 18 | 48 31 32 14 39 79
Ofte vikar 7 &3 = = = = = = 2 3
Skolearb,+fritids-~
sysler 20 S 6 &) 20 13 i6 7 16 32
Dyr undervisning 2 1 2 1 = - 2 i 2 3
Hegativ lerer 11 5 6 3 9 5 5 2 7 15
Lite uthytte - -1 2 1] s 7 3| 3 7
Lang vei 7 3 4 2 - - - - 3 5
Lerer slutiet 2 1 = = 2 1 = - 1 2
Eleven flyttetl 9 4 8 4 5 3 7 3 7 14
Vanskelig 2 1 6 3 - - - - 2 4
Lart nok - - | 18 9 2 1| 14 6 é 16
Korps = = = - 2 1 16 7 4 8
Mus.utdanning - - 2 1 5 3 - - 2 4
Totalt 100 46 1100 49 {100 64 1100 44 1100 203

Studerer: man tabell 9.2 oppdager man enkelte forskjeller
mellom musikkskolene. I Bzrum opplyste hele 48% at de kjedet
seg, og Oslo-elevene var de eneste som klaget pa at de ofte
hadde vikar., I Bjugn var det svart fa i forhold til gjennom-
snittet som oppga at skolearbeid og andre fritidssysler wvar
arsaken til at de sluttet, Videre skiller Bjugn og Veolda seg
fra de andre to musikkskolene ved at en forholdsvis stor del
av elevene.slﬁttet fordi de syntes de hadde lzrt nok. Man
kan ogsa merke seg at i Volda sluttet hele 16% av elevene
fordi de begynte & spille i korps.
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For & skille de ytre Arsakene som fikk elevene til & slutte
fra de é&rsakene som direkte hadde sammenheng med undervis-
ningen og det pedagogiske opplegget i musikkslkolen, fant jeg
det hensiktsmessig 4 dele de forskjellige svarene inn i 2
grupper. '

Den fgrste gruppen omfatter de arsakene som gar direkte pa
undervisningen: "kjedelig", "ofte vikar", "negativ leorer",
"lite utbytte", og "vanskelig."

Denne gruppen omtales heretter undexr betegnelsen "kjedeliq,
misforngyd".

Den andre gruppen viser de ytre arsakene som gjorde at
elevene sluttet: "mye skolearbeid", "skolearbeid 0g andre
fritidssysler," "dyr undervisning", “lang vei". "lereren
sluttet", "flytting", "lert tilstrekkelig", ‘"begynte i
korps", og "musikkutdanning". Denne gruppen omtales heretter
under betegnelsen "kjedelig, misforngyd".

Den andre gruppen viser de ytre Aarsakene som gjorde at
elevene sluttet: "mye skolearbeid", "skolearbeid og andre
fritidssysler", "dyr undervisning", "lang vei", "lzreren
sluttet”, “flytting", "lert tilstrekkelig", "begynte i
korps", og "musikkutdanning". Denne gruppen omtales heretter
under betegnelsen "andre/ytre arsaker".

Til denne inndelingen er det & innvende at en del av punk-

‘tene i gruppe 2 ogsd kunne hgre med i gruppe 1. Dette
gjelder f.eks. i de tilfellene der elevene sluttet fordi de
prioriterte andre fritidssysler, - noe de kanskje ikke ville
gjort hvis de var. svart forngyde med musikkskolen. Men ut
ifra det materialet jeg har til radighet, blir det mest
fruktbart med en inndeling der skillet gar mellom de fak-
torene som direkte sier noe om elevens opplevelse av musikk-
skolen og dens virksomhet i forhold til de andre og utenfor-
liggende arsakene som fgrte til at elevene sluttet.
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Tébell 9.3: Arsaker som fgrte til at elevene sluttet i
musikkskolen, gruppert '

Sluttet p.g.a. Antall %
1. Kjedelig/misforngyd 118 56
2. Andre Aarsaker 85 40

Ubesvart/vet ikke 8 4
Totalt 211 100

Av tabellen ser man at halvparten av elevene sluttet fordi
de pa en eller annen mite var misforngyde med eller uinteres-
serte i undervisningen eller opplegget i musikkskolen.

Den videre bearbeidingen av stoffet kommer til & dreie seg
om de faktorene som direkte har med musikkskolens virksomhet
a gjere. Siden jeg er interessert i & klarlegge trivsels- og
nistrivsels-faktorer i musikkskolen, blir det interessant a
se naermerce pa de arsakene som fgrte til at elevene sluttet,
‘som sier noe om opplegget og undervisningen i1 musikkskolen.
Jeg kommer derfor ikke til & legge vekt pa andre og utenfor-
liggende A&rsaker, siden disse ikke belyser musikkskolens
virksomhet i noen s@rlig grad. Denne siste kategorien av
sluttarsaker er interessant som et sammenligningsgrunnlag
for den fgrstnevnte slutt-kategorien, og de elevene som
sluttet av ytre arsaker kan fungere som en slags kontroll-
gruppe i forholid til de elevene som sluttet pga. misngye.

Nar man gnsker a kartlegge trivsels- og mistrivselsfaktorer
i musikkskolen, er det flere forhold man mi undersgke. Jeg
har valgt & se n@rmere pa 1) L=rerens rolle, 2) skolen som
institusjon, og 3) elevenes rolle.

Det kan selvfglgelig innvendes at det er vanskelig & skille
disse tre faktorene fra hverandre og se p& hver enkelt
isolert, men jeg har allikevel valgt & ha det som et ut-
gangspunkt for senere a trekke opp forbindelseslinjer mellom
dem. Et argument for a gjgre det pa denne maten, er at det
skaper st@rre oversiktlighet for leseren, og at det ut ifra

en musikkpedagogisk synsvinkel vil vere et
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kjent utgangspunkt for a beskrive ulike forhold innenfor en
musikkskole.

9.2 Lazrerens rolle i musikkskolen

Lereren spiller ofte en vesentlig rolle i musikkskolen.
Dette skyldes delvis at han som regel stdr noksd fritt
m.h.t. undervisningsopplegg, og delvis at undervisnings
formen med sma elevgrupper og enkeltundervisning fgrer til
en nar kontakt mellom lareren og elevene.

Dessuten blir lareren ofte den personen som i stgrst grad
gir eleven respons pd det han eller hun presterer pa instru-

mentet.

Ved at lereren i stor grad har anledning til & bestemme
innholdet 1 undervisningen, har han ogsd et stort ansvar
badde overfor skolen og overfor elevene. Det blixr av av-
gjérende betydning at harn har en grundig gjennomteﬁkt
milsetting for undervisningen, og at han vet hvilke under-
visningsmetoder som f@grer til malene. Det blir dessuten
viktig for laxeren & finne en balansegang mellom sine egne
malsettinger og elevenes forutsetninger og gnsker.

I denne forbindelse er det interessant & undersgke i hvor

stoxr grad de elevene som sluttet pga. misngye med musikk-
skolen fikk sine repertoar-gnsker innfridd.
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Tabell 9.4: Elevens musikke¢nsker innfridd, relatert til
sluttarsak.
Sluttdrsak Elevens ¢nsker innfridd Totalt
Ofte Av/til Sjelden Aldri
% Ant % Ant ¥ Ant % Ant % Ant
Kjedelig/misforngyd 11 5 26 12 | 40 19 | 23 11} 100 47
Andre ytre arsaker 43 17 30 12 10 4 18 7| 100 40
Totalt 25 22 28 24 26 23 21 18] 100 87

Av tabellen ser man at mens 37% av de elevene som sluttet
fordi de var misforngyde "ofte™ eller "av og til" fikk sine
musikkgnsker oppfylt, svarte 73% av d€ andre elevene det
samme.

Hele 40% av de som var misforngyde opplyste at de "sjelden?
fikk sine ¢gnsker oppfylt. '

Det at elevene i liten grad fikk vere med pd & bestemme
repertoaret, ser ut til & ha en sammenheng m=2d at de sluttet
i musikkskolen.

Denne pistanden styrkes ytterligere nar man ser at hele 18%
av alle elevene i undersgkelsen opplyste at de selv gnsket
stgrre selvbestemmelse i valg av repertoar. Et stort fler-
tall av disse elevene sluttet pga. at de var misforngyde med
musikkskolen.

Dessuten er det en klar tendens til at de elevene som ofte
fikk ¢nskene sine innfridd, spilte i flere Ar enn de som
aldri eller sjelden fikk spille det de gnsket.
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Tabell 9.5: Antall &r i musikkskolen sett i forhold til

hvor ofte elevene fikk sine repertoar-gnsker
innfridd.
Iﬂn‘c. ar L mysikkskolen Elevens gnsker innfridd Totalt
' Ofte Av/fil Sjelden Aldri
%  Ant $ Ant % Ant % Ant % Ant
1-2 6 1 29 5 18 3 47 81 100 17
3-5 27 13 [25 12 |35 17 | 14 7| 100 49
6 el. flers 36 9 32 8 20 5 1é 3{ 100 25
Totalt 25 23 (28 25 {28 25 |20 18| 100 91

Siden lereren spiller en sa sentral rolle'i musikkskolen, og
siden han som fg¢r nevnt ofte er den som i st¢grst grad gir
elevene respons pd deres prestasjoner, ef det interessant &
se i hvor stor grad elevene har f&tt ros og oppmuntring, og
6m act er forskjeller mellom. gruppen.

Tabell 9.6: Hvor ofte fikk elevene ros?
Relatert il sluttarsak

Sluttarsak Hvor ofte fikk elevene ros Totalt
' Ofte Av/til Sjelden

% Ant % Ant % Ant % Ant

Kjedelig/misforngyd 30 35 52 61 | 19 22 |100 118

Andre ytre Arsaker 36 32 59 50 4 3100 85

Totalt 33 67 55 111 12 25 | 100 203

Tabellen viser at flere av de som sluttet av "andre" arsaker
fikk oftere ros enn av de elevene som sluttet pga. misngye.
I trad med hva man vet fra motivasjonspsykologien er det her
grunn til & anta at ros hadde en motiverende virkning pa
elevene. '

En viktig del av larerens oppgave er & legge stoffet til

rette slik at elevene har best mulige forutsetninger for &
mestre de oppgavene som blir pdlagt dem.
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Gjennnomgaelse av ny lekse er ofte et viktig ledd i under-
visningen, se®rlig ndr nye ting skal leres. En av l@rerens
viktigste funksjoner er a lzre elevene gode gvemetoder slik
at de etter hvert blir istand til & takle eventuelle proble-
mer pa egenhand. Sp@rreskjeﬁaet tolk opp dette, og elevene
ble spurt om de fikk hjelp av lereren mht, fingersetning,
rytme, mm. Nesten 90% av alle elevene svarte at de fikk slik
hjelp av lereren, og det var ingen vesentlige forskjeller i
svar mellom de elevene som sluttet pga. misngye, og de som
sluttet av andre arsaker. Det er sdledes ingenting som tyder
pad at de elevene som er med i denne unﬁerswkelsen sluttet i
musikkskolen fordi de ikke fikk den ng¢dvendige hjelpen av

lereren.

Et annet wviktig aspekt ved tilretteleggeisen av under-
visningsstoffet er at elevene far spille stykker som er
tilpasset det ferdighetsnivaet de er pa. Det setter store
krav til l®rerens repertoarkjennskap & til enhver tid vite
hva elevene kan mestre, slik at man unngar at de mister

interessen for spillingen pga. for lett eller for vanskelig

repertoar.
Tabell 9.7: Vanskelighetsgrad pa repertoar. Relatert til
sluttarsak.

Sluttarsak Vanskelighetsgrad p& repertoar Totalt

Lett Middels Vanskelig

% Ant. % Ant, % Ant. % Ant.
Kjedelig/misforn., 139 22 75 88 7 8| 100 118
Andre/ytre Ars, 18 15 78 | 64 4 3 100 B2
Totalt 19 37 76 152 6 11| 100 200

Av tabellen ser man at det er sma forskjeller mellom grup-
pene. 3/4 av alle elevene syntes stykkene var middels
vanskelige,og det skulle tilsi at repertoaret var godt
tilpasset d;ssé elevenes ferdighetsniva. De resterende 25 %
av elevene opplevde stykkene som lette eller som vanskelige,
noe som skulle tyde pa at reperteoaret bgd pa for stor eller
for sma utfordringer.
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Heller ikke hadde elevene sérlige problemer med notelesning.
Over 90 % betraktet notelesning som lett eller middels
vanskelig, og det var ingen sazrlig forskjeller mellom de 2
gruppene i dette spgrsmalet.

Det ser altsd ut til at vanskelighetsgraden pad repertoaret
samsvarer svert godt med elevenes ferdighetsniva, og at
darlig tilpasset repertoar ikke er en fremtredende &rsak til
at elevene slutter i musikkskolen.

Musikkskolen som institusjon

I Barum kommunale musikkskoles undervisningsplan star det
fglgende: "Musikkskolens formdl er & gi barn, ungdom og
voksne 1 Berum en planmessi¢g musikkopplaring for derved &
stimulere interessen for aktiv musikk utfoldelse."

Dette er kjente tanker for lzrere som underviser i musikk,
og de fleste musikkskolene fremhever denne mélsettingen nér
det argumenteres for berettigelsen av skolens virksomhet.

Tidligere har det vert vanlig & argumentere for musikkens
verdi med forhold som ligger utenfor musikken selv. Et

eksempel pa dette har vert at man legger vekt pé& musikk-

skolens sosiale funksjon.

Etter hvert har det imidlertid blitt en ngdvendighet for
alle som arbeider ‘med musikk & kunne argumenter for musik-
kens plass 1 samfunnet ut ifra dens egen verdi. Det er
selviglgelig viktig at musikken kan bidra til bedre kontakt
mellom mennesker,men mer interessant blir det & finne ut
hvilken verdi musikken har for oss som individer, og hva den
betyr for var emosjonelle og intellektuelle utvikling.

Nar musikkskolene legger opp en undervisningsplan, er det

‘flere aspekter & ta hensyn til. Det fgrste og viktigste

burde vere & ta utgangspunkt i den malsettingen skolen har,
og lage et undervisningstilbud som tjener denne malset-
tingen.
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Dét som desverre oftc er tilfelle idag, ér at skolene sliter
med darlig gkonomi, og i altfor stor grad styres av dette.
De praktiske konsekvensene blir at skolene er ngdt til 4 ta
inn sa mange elever som overhode mulig, fordi de er av-
hengige av den . gkonomiske stgtten som elevkontingentene
utgjgr. Dette medfgrer gjerne af elevgruppene blir store, og
kvaliteten pa undervisningen forringes.

Spgrreskjemaet tok opp noen sider ved musikkskolens virksom-

het som har med organiseringen av undervisningen & gjere.

Elevene ble spurt om de ble undervist alene eller i gruppe.
Svarene viste at halvparten av elevene hadde enetimer, og
mindre enn 10 % var i grupper pa mer enn 4 elever det siste
adret de gikk i musikkskolen. |

Tabell 9.8: Undervisningsform siste ar elevene gikk i
musikkskolen. kelatert til sluttarsak.

5luttarsak : Undervisning siste ar Totalt
Enctimer | Gruppe + [Gr.2.elever|Gr.3 elever|Gr,4-5elev.
Inetimer

% Ant. % Ant. % Ant, % Ant. % Ant. $ Ant
Kjedelig/
Misforngyd 50 58 14 16 21 24 8 9 8 9 100 11§
Andre/
Ytre Arsaker (52 44 19 16 10 8 12 10[ 7 6| 100 84
Totalt 51 102 16 32 16 32 10 12 8 151 100 200

-

Tabellen viser ingen store forskjeller mellom gruppene. Bare
i rubrikken " gruppe med 2 elever " kan man registrere at de
elevene som sluttet pga. misngye var i flertall.

Arsakene til misngye med gruppeundervisningen kan vare
mange. Ofte fungerer gruppene darlig pga. at elevenes
ferdighetsnivd er forskjellig, og lererne blir ngdt til &
undervise hver enkel elev istedet for & aktivisere hele

gruppen samtidig.
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P4 denne maten blir elevene sittende passive i for store
deler av timen, og dette kan vare béadde uinspirerende og
kjedeliq.

P4 spgrsmadl om hvilke forandringer elevene gnsket i musikk-
skolen, svarte en del at de ¢gnsket samspill-aktiviteter.
Det var svaret mange elever - over 80 % - som opplyste at de
ikke spilte i noen samspillgruppe i tillegg til den vanlige
undervisningen, og dette tyder pa& at det muligens er en
mangel ved det undervisningstilbudet musikkskolene gir.

I denne forbindelse kan det vere interessant & studere hver
enkelt instrumentgruppe for & se om det er forskjeller i
samspillaktivitetene, og om eventuelle forskjeller kan si
noe om hvorfor elevene slutter i musikkskolen.

Blant piano-elevene svarte hele 95 % at de ikke hadde
samspill i tillegg til.vanlig undervisning, og like mange av
disse sluttet pd grunn av andre/ytre &arsaker som av misngye
med skolen. 3
Blant orgel-elevene var det ingen av de som sluttet pga.
misngye som deltok 1 samspill. 12 % av de elevene som

sluttet av andre Arsaker hadde samspill.

Heller ikke noen av de gitarelevene som sluttet pga. misngye
deltok i samspill, men 15 % av de som sluttet av andre
grunner hadde samspill i tillegg til vanlig undervisning.

Strykerne skiller seg ut fra de andre gruppene ved at et
flertall av de elevene som deltok i samspill sluttet pga.
misngye med musikkskolen. Denne tendensen er det vanskelig
4 gi noen forklaring pa. Ca. 1/3 av alle strykerne hadde
samspill,

Hos blaserne finner man en interessant tendens.Av de elevene
som sluttet. pga. misngye , deltok ca 1/5 i samspill. I den
andre gruppen - dvs, de som sluttet av "andre" A&arsaker -
spilte over halvparten av elevene i samspillgruppe i tillegg
til vanlig undervisning. ‘
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Nar man ser bort ifra stryker-gruppen, ser det altsa ut ut
til at samspillaktiviteter har en positiv innvirkning pa
elevenes trivsel 1 musikkskolen. Denne péastanden styrkes
ytterligere nar man finner at den gjennomsnittlige gvetiden
pr. uke for de som ahdde samspill var 2 timer og 26 minutter
(23 elever). De som ikke hadde samspill (153 elever)} gvde i
gjennomsnitt bare 1 time og 38 minutter pr. uke.

En viktig side wved musikkskolens viksomhet bgr vaere &
arrangere konserter, slik at elevene gis anledning til &
formidle den musikken de tilegner seg til et publikum. Ofte
er dette et forsgmt kapittel ved undervisningen, og gvingen
foregdr uten tanke pd& at musikken skal %unne brukes, og at
den har en funksjon. De fleste musikkskole-elever vil
reagere med nervgsitet ndr de skal spille p& en konsert.
Ofte kan en slik opplevelse fgles s& ubehagelig og negativ
at elevene blir skremte og ikke tgr forsgke igjen.

Delle skjer oftest i de tilfellene der det i undervisningen
ikke har blitt lagt vekt pd de ngdvendige forberedelsene man
bgr gigre for at en konsert skal hli vellykket,eller hvis
elevene deltar s& sjelden pd konserter at det blir umulig &
opparbeide noen rutine.

I et tidligere avsnitt viste jeg til at 36 % av elevene i
totalmaterialet aldri deltok pid musikkskole-konserter, og at
over halvparten av elevene spilte pad 1 - 2 konserter i Aaret.

Det wvar ingen betydelige forskjeller i konsertdeltagelse
mellom de elevene som sluttet pga. misngye og de elevene som

sluttet av andre/ytre arsaker.

Elevens rolle i musikkskolen

Nar man diskuterer trivsels- og mistrivselsfaktorer i

-musikkskolen, blir dette mest fruktbart ndr man relatere det

til elevenes gnsker og siktemal.

T R N -~



Elevenes rolle bgr std sentralt i en slik diskusjon, og det
er- i denne sammenheng interessant & se narmere pa enkelte
sider ved elevenes bakgrunn, samt elevenes reaksjoner pé
opplegget i musikkskolen, for a f& vite mer om arsakene til

at de slutter & spille,.

I musikkpedagog-kretser snakker man ofte om foreldre som
presser sine barn til a begynne & spille,og hvor uheldig det
er at ikke eleven er naturlig motivert.

I et tidligere kapittel viste jeg at de aller fleste elevene
i totalmaterialet opplyste at de begynte & spille fordi de
selv hadde lyst,
spilte.

- ofte pga. venner og sgsken som ogéé

Hvis man forsgker & finne en sammenheng mellom hvorfor

elevene begynte a spille og: hvorfor de sluttet, ser man at

det ikke er store forskjeller mellom de elevene som sluttet

‘pga. misnpye og de som slutlet av andre/ytre airsaker.

-

Tabell 9.9: Hvorfor begynte elevene & spille?
Relatert til sluttarsak.
Sluttirsak Hvorfor begynte elevene & spille? Totalt
Hadde lyst|Lyst & Instr. Press Lyst + Lyst +
Venner sp. Sg¢sken sp.

% Ant. 3 Ant Ant. % Ant. % ant. % Ant
Kjedelig/
misforn. 69 79 6 7 10 7 B 9 10 100 114
Andre/ )
Ytre Ars. 78 59 8 6 3 7 5 4 3 {100 76
Totalt 73 138 7 13 13 7 13 7 13 {100 190

Av de smd tendensene som imidlertid viser seg, kan man se at
et flertall av de som begynte a spille fordi de hadde sgsken

som spilte, eller fordi de var presset av foreldrene,

sluttet p.g.a. misngye.
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Videre ser man at en stgrre prosentdel av de som sluttet av
"andre/ytre" &rsaker enn av misngye, begynte & spille fordi
de selv hadde lyst.

Det wvar heller ingen klare forskjeller mellom gruppene
m.h.t. andre i n&rmiljget som spilte, Dette er kanskje
uventet for de som ville anta at nermiljget spilte en stor
rolle for elevenes interesse og motivasjon. Man kunne i sa
fall ha forventet at ferre av de elevené som sluttet p.g.a.
misngye enn de andre elevene hadde familie og venner som
ogsa spilte.

Ofte representerer musikkskolen en helt annen musikkultur
enn den elevene Kkjenner fra sitt eget milj¢, og fra ungdoms-
miljper generelt.

I denne sammenhengen er det interessant &4 undersgke hvordan
elevene likte det reportoaret som ble brukt i musikkskolene.
Ved & se pa elevenes musikkgnsker mot den musikken de
foretrakk & 1ytte;til, var det mulig & fastslad at elevene

gjerne ¢gnsket & lare & spille den type musikk som de likte &
hgre pa.

Over halvparten av elevene i totalmaterialet opplyste at de
foretrakk & he¢re pad pop og rock, og i underkant av 25 %
likte klassisk musikk i tillegg til andre musikkformer.

De fleste musikkskolene bruker for det meste et repertoar
som representerer den klassiske musikk-kulturen,og det er
klart at det kan vare vanskelig & finne et repertoar som
tilfredstiller elevene og samtidig holder seg innenfor
rammen av det som tradisjonelt brukes i musikkskolene.

Her fglger noen tabeller over hvordan elevene likte musikk-
skole-repertoaret sett i forhold til den musikken de fore-
trakk & lytte til.



Tabell 9.10: Oversikt over hvordan elever som foretrakk &
lytte til pop/rock likte musikkskole-reper-
toaret,

Relatert til sluttarsak.

Sluttarsak Likte musikkskole~-repertoaret Totalt
Godt Passe Dariig
% Ant. % Ant. % Ant. % Ant.
Kjedelig/misforngyd 16 10 67 42 18 11 | 100 62
Andre/ytre drsaker 29 14 67 33 4 2 | 100 49
Totalt 21 24 67 75 A2 13 100 112

Tabellen viser at de elevene som foretrakk pop og rock og
som sluttet pa grunn av misngye, likte repertoaret i musikk-
skolen darligere enn de elevene som sluttet av "andre"
arsaker.

Tabell 9.11: Oversikt over hvordan elever som foretrakl &
lytte til klassisk musikk med mer Ilikte
musikkrepertoaret.

Relatert til sluttarsak

_Sluttérsak _ Likte musikkskole-repertoaret Totalt [
. Godt Passe Darlig

% Ant. % Ant. % Int. % Ant.

Kjedelig/misforngyd 35 9 65 17 - - 100 26

Andre/ytre, drsaker 71 15 29 6 - - 100 21

Totalt 51 24 49 23 = - 100 47

Oversikten viser meget tydelig at de elevene som foretrakk a
lytte til klassisk musikk m.m ogséd likte musikkskolereper-
toaret i ganske stor grad (sammenlign tabell 9.10 og 9.12).

Videre ser man at hele 71 % av de elevene som sluttet av

- "andre/ytre" arsaker opplyste at de likte musikkskolereper-
toaret godt mot bare 35 % av de elevene
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som sluttet pga. misngye. Ingen elever likte repertoaret
darlig, og disse tallene skulle tilsi at musikkskolen er et
ganske godt tilbud til de elevene som foretrekker klassisk

musikk.

Tabell 9.,12: Oversikt over hvordan elever som foretrakk &
lytte til "diverse musikk" utenom rock/pop/
klassisk likte musikkskolerepertoaret.
Relatert til sluttarsak.

Sluttarsak Likte musikkskole-repertoaret Totalt
Godt Passe Darlig
% Ant. % Ant. % Ant. %  Ant.
Kjedelig/misforngyd 14 2 50 7 36 5 [ 100 14
Andre/ytre arsaker 75 3 25 1 - - | 100 4
Totalt ' 28 5 44 8 29 5 {100 18

Ogsé& her er det store prosentvise forskjeller mellom de to
elevyruppene, mnen man bgr merke seg at antall elcver er
forholdsvis lite og at det derfor er usikkert om man ville
fa den samme tendensen med en stérre elevmasse.

Tabell 9.10, 9.11 og 9.12 viser altsd at de elevene som

foretrakk "pop/rock" og "diverse musikk" utenom pop/rock og
klassisk, som 1lyttemusikk likte musikkskolerepertoaret
darliger enn de clevene som som lyttet til klassisk musikk
m.m, Videre var de elevene som slutter pga. misngye -
uansett lyttemusikk- kategori - de som var darligst forngyd
med musikkskolens repertoar i forhold til de som sluttet av
"andre/ytre" &rsaker. '

En annen interessant tendens i denne forbindelse, er at de
elevene som 1likte repertoaret 1 musikkskolen godt, ¢vde
betydelig mer enn de som ikke var forngyd med repertoaret.
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Tabell 9.13: Gjennomsnittlig g@vetid pr. uke, sett i
forhold til hvor godt elevene likte musikkskole-

repertoaret.
Likte Gj.sn.gvetid pr. Antall elever
repertoaret uke i min.
Godt © 145 53
Sann passe 95 ' 107
Darlig 66 20
Totalt 106 180

Det blir da ogsa interessant & undersgke hvor mye elevene i
de tre lyttekategoriene ¢gvde pr. uke.

Tabell 9.14: Gjennomsnittlig ¢vetid pr. uke sett i forholad
til lbvilken wmusilkk elevene fereitrakk & lytte
til, |

Likte a Gj.sn.gvetid pr. Antall elever

lytte til uke i min.

Rock/pop 93 105

Klassisk m.m, 151 43

Diverse =+ rock/

pop/klassisk 101 17

Totalt 109 165

Hvis man betrakter ¢vingen som et tegn pd trivsel i musikk-
skolen, noe som vel er naturlig, ser man at de elevene som
likte repertoaret trivdes bedre enn de som var misforngyd
med det, |

Det er p& grunnlag av disse forholdene rimelig & anta at
nisngye med repertoaret er en medvirkende Aarsak til at
eleven sluttet i musikKskolen.

For & fa et bilde av elevenes trivsel i musikkskolen og

deres motivasjon for & spille, kan det vere fruktbart &
undersgke hvor mye tid de avsatte til ¢ving pa instrumentet.
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I denne sammenheng er det flere aspekter som virker inn péa
elevenes motivasjon til a g¢ve.

For det f¢grste er det av stor betydning at elevene larexr a
gve, dvs., at lareren ved gjenncmgaelse av nyltt stoff legger
vekt pa hvilke ¢vemetoder som bgr brukes for & oppnd de
gnskede resultatene.Alt for mange elever f£ar beskjed om & ga
hjem og ¢gve uten at de vet hvordan de skal g& lgs pa de
forskjellige problemene. Dette fgrer gjerne il at ¢vingen
blir planlgs, og eleven fgler at arbeidet er forgjeves
fordi det ikke skjer noen fremgang. Det er vesentlig for
elevenes motivasjon at de fgler at de 1lykkes i det de

arbheider med.

I et tidligere kapittel viste jeg at ca. 90 % av elevene i
totalmaterialet opplyste at de £fikk hjelp til o&ving av
laareren.

Da jeg undersgkte hvor mye de elevene soem fikk ¢vehjelp ¢vde
pr., uke, fant jeg at gjennomsnittet lad pa 1 {time og 49
minutter (161 elever).

De elevene som ikke fikk hjelp av lareren m.h.t. ¢vemetoder
(18 elever) gvde i gjennomsnitt 1 time og 22 minutter pr.
uke. Selv om antall elever er svert forskjellig i disse to
gruppene, viser tendensen at elevene ¢gver mer hvis de far

' hjelp m.h.t. ¢gvemetoder.

Det som ofte kan vare et problem idag, er at de fleste
ungdommer er engasjert pad sa mange forskjellige hold at de
hverken har tid eller overskudd til & ¢gve s& mye som det er
ngdvendig for at fremgangen skal vere jevn.

Bare 12 % av elevene i hele totalmaterialet svarte at de
ikke hadde andre fritidssyssler ved siden av musikkskolen.
Det blir dermed en prioriteringssak om eleven vil bruke mye
tid til e¢ving fremfor & drive med andre ting, og musikk-
- skolens oppgave blir da & gjgre undervisningen sa interes-

sant at elevene velger a bruke tiden sin pa & spille.
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Da jeg undersgkte hvor mye de elevene som hadde andre
fritidssyssler utenom musikkskolen ¢ﬁde, fant jeg at
gjennomsnittlig g@vetid pr. uke var 1 time og 36 minutter.
{159 elever) . De elevene som ikke hadde andre
fritidssyssler (20 elever) ¢vde i gjennomsnitt 3 timer og 9

minutter'pr. uke.

Tabell 9.15: Ppvetid pr. uke sett i forhold til sluttdrsalk.

Sluttdrsak G7j.sn. ﬁVEtid pr. uke i min. Ant. elever
Kjedelig/

misforngyd 91 min, 101
Andre/

ytre arsaker 125 min, 77
Totalt | 108 min. 178

‘Tabellen viser at det er stor forskjell pd hvor mye eleven i
de 2 gruppene gjennomsnittliyg gvde pr. uke.

De elevene som sluttelt pd grunn av misngye ¢vde bare 1 time
og 31 min. pr.uke.

Gjennomsnittet for de som sluttet av "andre" Aarsaker er 2
timer og 5 minutter.

Det var 'dessuten ingen betydelige forskjeller mellom de 2
gruppene mht. andre i narmiljget som .spilte. Et annet aspekt
er at elevene far respons fra femilie og venner. For mange
mennesker skaper det & kunne spille et instrument ¢kt
identitetsfglelse, og i denne sammenheng er positive ré5pon~
ser fra narmiljget med pa & bygge opp elevenes interesse og
motivasjon for & spille. Slike responser er viktige for at
elevene skal fgle at musikken har en nytteverdi,- at de er
istand til & formidle noe de har tilegnet seg videre til
andre mennesker slik at de har utbytte av det.
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I et forsgk pa & finne ut noe om hva slags respons elevene
fikk, kan det vere interessant & undersgke om det er noen

sammenheng mellom hvordan elevene likte & spille for andre
og arsaken til at de sluttet i musikkskolen.

Tabell 9.16: Hvordan elevene likte & spille for andre,
relatert til sluttarsak.

Sluttarsak Likte & spille for andre Totalt
Godt Passe Déflig
% Ant. % Ant, % Ant. % Ant,
Kjedelig/
Misforn. 10 12 52 60 38 44 100 lie6
Andre/ytre |
arsaker 27 22 52 43 21 17 100 82
Totalt 17 34 57 103 31 61 100 198

Av tabellen ser mah at de elevene som sluttet pga. misngve,
likte darligere & spille for andre enn elevene i den andre
gruppen.

En tanke som gjgr seg gjeldende i denne sammenhengen, er at
de elevene som likte darligst & spille for andre var mindre
motivert til & fortsette & spille , enn elevene i den andre
gruppen. Kan hende skyldteé dette manglende positiv respons

i nzrmiljget.
Det viser seg ogsd at de elevene som"ofte" fikk ros av

lereren, likte bedre & spille for andre enn de elevene som
bare "av og til" eller "aldri" fikk ros.
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Tabell 9.17: Hvordan elevene likte 4 spille for andre,
sett 1 forhold til hvor ofte de fikk ros av

lereren.
FikR rog Likte & spille for andre | motalt

Godt Passe Darlig

% ant. % Ant. % Ant. % Ant,
ofte 27 10 57 21 16 6 100 37
Av og til 17 11 52 33 31 20 100 64
Aldri - - 50 3 50 3 100 6
Totalt - 21 53 57 27 29 100 107

Et annet viktig aspekt 1 denne sammenhengen, er rutine i
forbindelse med konsertopptredener.

Tabell 9.18: llvordan elevene likte & spille for andre sett
i forheld til hvor ofte de spilte pé

konserter,

Nopsoler 29 ar ~ Likte & spille for andre Totalt

Godt Passe Dérlig

% Ant. % Ant. % Ant, % Ant.
6 el. fler |100 1 - s - = 100 3
3-5 35 7 50 10 15 3 100 20
1-2 18 20 55 62 27 31 100 113
Ingen 9 6 49 35 42 33 100 71
Totalt 17 34 52 107 31 64 100 205

Tabellen viser en klar tendens til at jo oftere elevene
spilte p& konserter, desto bedre likte de & spille for
andre.

Det er dessuten verdt & merke seg at de elevene som likte

"godt" & spille for andre ¢vde betydelig mer enn de andre
.elevene.
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Tabell 9.19: Oversikt over hvor mye elevene gvde pr. uke
sett i forhold til hvordan de likte & spille

for andre.

Likte & spille Gj.sn. gvetid pr. Antall elever
for andre uke i min.

Godt 193 31

Sann passe 95 94
Darlig ' 75 53
Totalt 106 178

Disse resultatene tyder pd at positive responser fra larer,
familie og venner, samt rutine i & opptre er viktige fak-
torer for at elevene skal like & spille for andre. Mangler
disse faktorene, kan dette vare en medvirkende Aarsak til at

elevene slutter i musikkskolen.

T
RITTO TN AN frro Ll



- 75 =

KAPITTEL.lO
OPPSUMMERING OG DISKUSJON
Hovedproblemstillingen i oppgaven er:
Hvorfor slutter elevene i de kommunale musikkskolene?

For & belyse d&rsakene til at elevene slutter i musikkskolen,
skisserte jeg innledningsvis fg¢lgende delproblemstilling:

Har musikkskolene et sa fleksibelt undervisningsopplegg at de kan
gi et tilfredsstillende tilbud til de fleste som vil lare &
spille et instrumeni? Tor & svare pa dette spgrsmalet vil jeg na
foreta en oppsummering og vurdering av de viktigste resultatene
som har kommet frem i oppgaven.

Uﬁders¢kelsen viste at nesten halvparten av elevene i totalﬁah
terialet’ kom til musikkskolen med spesielle repertoar-gnsker.
Bare en fjerdedel av disse elevene fikk gnskene sine innfridd
ofte, og nesten like mange fikk aldri spille det de hadde lyst
til. En klar konsekvens av dette var at de elevene som gikk
fleét ar 1 musikkskolen, var de samme som ofte fikk
_rebertoar-¢nskene sine oppfylt. Halvparten av de elevene som
ikke fikk spille det de hadde lyst til, sluttet i musikkskolen
etter ett eller to ar.

Niar man ser dette i sammenheng med at bare en tredjedel av alle
de 211 elevene likte musikkskole-repertoaret godt, mens et stort
flertall svarte at de likte den musikken de spilte "s&nn passe",
er det grunn til & stilie spgrsmil ved en vesentlig side av
opplegget i musikkskolene.

Bvordan ¢nsker man at elevene skal oppleve den gleden som burde
vere forbundet med det & kunne spille et instrument, eller med
opplevelse av musikk hvis de ikke har et positivt forhold til den

musikken de lazrer & spille?
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Den viktigste forutsetningen for at man skal lykkes i & n& disse
mélene, er at man som larer finner undervisningsstoff som
appellerer til elevenes fglelser og musikk-smak, slik at elevene
blir motivert til & spille fordi musikkens innhold og uttrykk
betyr noe for dem.

Lareren har dessuten en meget viktig funksjon som formidler,
-iser hvis han ¢gnsker & utvide elevenes toleranse overfor nye og
ukjente musikkformer,.

Tpdaas sier i sin undersgkelse om musikkmiljg hos ungdomsskole-
elever fglgende: "En er, etter & ha hatt nar kontakt med skole-
miljpet i endel &ar, fristet til & si at den. toleransen de unge
har lagt for dagen overfor serigs musikk og i stor grad jazz, har
vart vel sa liten som den toleranse popmusikken har kunnet
oppleve i skolen.

Det synes som om de som selv spiller, i sid¢rre grad er mottageliqg
for forskjellige arter musikk, og at opplaring ¢ker mnuligheten
for toleranse og videre orientering, men det siste kan ofte vare
vanskelig, fordi mange elever i skolen tar imot annen musilkk enn
den de selv liker, med stor likegyldighet og liten interesse., I
den grad skolen selv makter a vise toleranse overfor elevenes
masikk, ¢ker ogsa muligheten til & Xkommunisere med elevene
innenfor et stgrre spekter av musikk, Her ligger mye av utford-

Irinéen til musikkfaget i dagens skole".

Tgdaas snakker her om ungdomsskole-elever og musikkfaget 1
skolen, men jeg vil hevde at likhetspunktene mellom mdlsettinger
og holdninger i grunn- og ungdomsskolen og musikkskolene er
mange.

I sin hovedoppgave undersgkte Tgdaas hvor mange ungdomsskole-
elever av et utvalg pd 1039 som hadde lert & spille et instrument
i fritiden. 761 personer svarte positivt, og 151 av disse hadde

lert & spille i en musikkskole.

P4 spgrsmdl om hvorfor de hadde sluttet a spille (388 personer
hadde sluttet), svarte 174 personer (45%) at de hadde mistet
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interessen, og 88 personer (23%) at de prioriterte andre interes-

ser.

Disse tallene stemmer godt overens med de resultatene som er
kommet frem i denne undersgkelsen, og det er interessant a
sammenligne disse forholdene med resultatene av en svensk under-
sgkelse som omfattet tre forskjellige kommunale musikkskoler i
Sverige. 0gséd her opplyste omtrent halvparten av de elevene som
sluttet at de gikk lei, og at de valgte & prioritere andre

interesser.

P& bakgrunn av de resultatene som foreligger i denne undersgkel-
" sen, er det grunn til a stille seg tvilende til at musikkskolene
har et sa fleksibelt undervisningsopplegg at de kan gi et til-
fredsstillende tilbud til de fleste som vil lare & spille et

instrument.

Det at tilbudet ikke er tilfredsstillende, serlig med hensyn til
repertoar og undervisning i forskjellige musikkstiler, ser ut til
4 vere en medvirkende -arsak til at elevene slutter i musikk-

skolen.

Den neste del-problemstillingen jeg ¢gnsket & £4 svar p&, var
fglgende: ;

‘Hvordan er undervisningen lagt opp m.h.t. undervisningsform
(gruppe/enetimer}, konsertdeltagelse, samspillaktiviteter? Fikk

~elevene anledning til & bruke musikken?

Omtrent to tredjedeler av eleveneIi'totalmaterialet fikk under-
visning i form av enetimer. Resten ble undervist i grupper pa
fgrst og fremst to og tre elever, men ogsd opptil 5 elever., Det
er vanskelig & gi noe svar pa om den ene undervisningsformen
fungerte bedre enn den andre. Ved & undersgke hvilken under-
visningsform elevene hadde det siste &ret de gikk i musikkskolen,
sett 1 forhold til sluttarsak, fant jeg ingen serlige forskjeller
mellom de som sluttet p.g.a. misngye og de son sluttet av andre/-
ytre arsaker. x
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Ut ifra det materialet jeg har til radighet er det ingenting som
klart tyder pa at misngye med undervisningsformen er arsak til at
elevene slutter i musikkskolen.

Nar det gjelder konsertdeltagelse, viste undersgkelsen at fler-
tallet av elevene spilte pa 1 ~ 2 konserter i aret., Over en
tredjedel deltok aldri pad konserter og svert fa spilte mer enn 3
ganger arlig pa konsert.

De elevene som likte godt & spille for andre, deltok pa flest
konserter. Disse elevene fikk ogsé& oftere ros av lareren, og de
gvde i gjennomsnitt mer pr. uke enn de elevene som ikke wvar sa

begeistret for & spille for andre.

Det er vanskelig & si om det er hyppig konsertdeltiagelse som gjgr
at elevene trives bedre i musikkskolen, eller om det er elevenes
motivasjon for & spille som gjgr at de synes det er morsomt a
sﬁille for andre. Man md regne med at det forekommer en ring-
virkning, i og med at positive responscr virker inspircerende og
motiverende pa elevenes videre arbeid, og evne til formidling,
Det synes derfor viktig & utvikle konsertvirksomheten i musikk-
skolene, kanskje spesielt med tanke pa mindre hgytidelige kon-

serter, slik at elevene far mulighet til & opparbeide en rutine i
2 opptre, og derigjennom utvikle glede ved & spille for andre.

Da jeg unders¢gkte samspillaktivitetene i musikkskolene, viste det
seg at bare 14% av elevene var med i slike aktiviteter i tillegg
til den vanlige undervisningen. Ca. en tredjedel av bléserne og
strykerne og bare noen f& av piano - orgel ~ og gitar—elevene
utgjorde denne gruppen.

Jeg gnsket & finne ut om samspill hadde en positiv innvirkning pa
elevenes trivsel i1 musikkskolen, og fant at de som hadde samspill
¢pvde gjennomsnittlig nesten en time mer pr. uke enn de andre
elevene. Dessuten viste det seg at misngye med musikkskolen var
en mer utbredt sluttérsak blant dem som ikke deltok i samspill-
aktiviteter enn blant de andre elevene. Sammenligner man disse
resultatene med resultatene fra den svenske undersgkelsen (Varfor
slutar eleverna i musikskolan?), finner man at de samme ten-
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densene gjgr seg gjeldende her, Det ble pavist at de elevene som
hadde samspill var mer positive til musikkskolen, og de spilte i
flere &4r enn de som ikke hadde samspill, ‘

Disse resultatene tyder pa at samspillaktiviteter virker positivt
p& elevenes trivsel i musikkskolen. Skolene b¢gr derfor i stegrre
grad legge vekt pd slike aktiviteter i undervisningen.

Den neste del-problemstillingen jeg ¢gnsket & £4& svar pa, var
fglgende:

Hvordan fungerte det pedagogiske opplegget m.h.t g¢gvemetode,
notelesning, tilpassing av undervisningsstoff.etter vanskeiighcts—
grad, samt feedback fra lereren?

Nar man ¢nsker 4 finne ut noe om arsakene til at elevene slutter
i musikkskolen, er det vanlig & anta at darlig tilpasset under-
visningsstoff kan ha fgrt til at elevene hadde Ffglelsen av &
mislykkes, og derfor ville slutte & spille. I denne under-
spkelsen er det ikke fremkommet noen resultater som tyder pé
dette. Det wvar dessuten gledelig & kunne konstatere at et
overveldende flertall av elevene fikk hjelp av lereren m.h.t.
gvemetoder. Dette s& ut til & ha en positiv virkning p& elevenes
motivasjon i og med at de elevene som fikk gvehjelp ¢gvde gjennom-
'snittlig mer pr. uke enn de som ikke fikk ¢vehjelp. Det viste
seg dessuten at sa godt som alle de elevene som hadde gatt i
musikkskolen i minst 6 &r, hadde fatt hjelp av lereren m.h.t
pvemetoder.

Pad bakgrunn av disse resultatene .er det grunn til & fastsld at
det pedagogiske opplegget i musikkskolene er godt nar man snakkex
om tilretteleggelsen av undervisningsstoff etter elevenes ferdig-
hetsniva. Positiv feedback fra lzreren ser ut til & vere viktig
for elevens trivsel i musikkskolen. Denne péastanden bekreftes
nar man ser at de elevene som sluttet p.g.a. misngye med musikk-
skolen sjeldnere fikk ros av lareren enn de som sluttet av andre
/'ytre drsaker.
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Pet viser seg dessuten at de elevene som sluttet i musikkskolen
etter minst 6 &r, oftere fikk ros enn de som spilte i farre ar.

Disse forholdene henger etter all sannsynlighet sammen med en
rekke andre forhold som virker inn p& elevenes motivasjon for &
spille, men manglende positiv respons fra lsreren kan vzre en
medvirkende arsak til at elevene slutter i musikkskolen.

Den siste del-problemstillingen som kunne tenkes 4 kaste lys over
hoved-problemstillinge, var fglgende:

Hvilke forhold utenfor musikkskolen kan ha positive eller nega-
" tive innvirkninger p& elevenes motivasjon for & spille?

Et viktig aspekt i denne forbindelse av elevenes motivasjon for &
begynne a spilié. Ca. tre fjerdedeler av elevene 1 totalmateri-
alet begynte & spille fordi de hadde lyst selv, mens omtrent 20%
begynte fordi de hadde venner eller sgsken som spilte, eller
fordi foreldrene presset dewm.

Jeg fant en tendens som viste at et flertall av de som hadde
s¢gsken som spilte, eller som var presset av foreldrene, sluttet i

musikkskolen p.g.a. misngye.

Det som kanskje var noe uventet, var at det ikke var sarlige
forskjeller mellom de elevene som sluttet p.g.a. nisngye og de
andre m.h.t familie og venner som spilte.

Jeg vil allikevel tro at det virker motiverende for elevene at
andre 1 narmiljget ogsd spiller, men det kan vere andre faktorer
som taler sterkere for at elevene slutter.

I den svenske undersgkelsen viser resultatene tydelig at de
elevene som sluttet i musikkskolen i betydeiig mindre utstrekning
hadde familie som spilte, enn de elevene som fortsatt gikk i
musikkskolen. '
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I tillegg til disse faktorene er det klart at andre fritids-
syssler. i tillegy til musikkskolen kan ha innvirkning pi elevenes

mdtivasjon for a spille

I de tilfellene der elevene driver med andre musikk-aktiviteter i
tiilegg til musikkskolen, kan dette virke positivt pé& elevenes
motivasjon for a spille, men ofte betyr det at elevene hruker
mindre tid til ¢ving hvis de har flere andre fritidssyssler ogsa,
Det viste seg at de elevene som ikke hadde andre fritidssyssler i
tillegg til musikkskolen @vde i gjennomsnitt nesten dobbelt si
myé som de andre elevene.

" Det var mange elever som valgte a slutte i musilkkskolen fordi de
ville prioritere andre fritidssyssler. Dette viste ogsd resulta-
tene bade ifra Tgdaas's undersgkelse, og den svenske under-

splkelsen,

Resultatene av denne unders¢kelsen har vist bade positive og
negative sider ved virksombeten i deu kowmunale musikkskelene.
De mest fromtredende manglene md sies & vere at skolene har for
f4 samspill-aktiviteter, i tillegg il at skolene ikke ser ut til

a kunne tilby et allsidig nok opplegg m.h.t. repertoar og under-
visning i forskjellige musikkstiler.

‘Det ville vere galt & legge skylden for disse forholdene pé
musikkskolene alene. Ilvis man forsgker & se' det hele i et stgrre
perspektiv, vil man raskt oppdage at en stram gkonomisk ramme
ikke gir de ngdvendige mulighetene som skolene kunne ¢nske segq.
Et utvidet tilbud med undervisning i forskjellige musikkstiler
ville kreve at skolene ansatte lezrere som kunne undervise i jazz,
rock, pop, osv. i tillegg til den klassiske tradisjon. Det er de
ferreste lerere som har undervisningskompetanse 1 flere av disse
disiplinene, slik at i praksis mitte skolene ansette flere
lzrere.

Videre har utdanningen av mﬁsikkpedagoger frem til idag ikke gitt
rom for s=zrlig nytenkning innen metodikk- og pedagogikkfaget.
Undervisningen i disse fagene bzrer ofte preg av de eldre genera-
sjoners: erfaringer i nwe.starre grad enn av utvikling og ut-
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prgving av nye idéer og metoder. N& mener jeg selviglgelig ikke
at man skal kaste vrak pd det som allercde er etablert og som i
mangc sammenhenger fungerer godt. Dette burde tvertimot vare et
solid fundament & bygge videre pa& ndr man forsgker 4 utvikle
musikkpedagogikkfaget slik at def blir mer samtids~orientert og
bedre egnet for de larerne som utdannes til & undervise dagens
barn oy ungdom i musikk. De siste adrene har det forgvrig skjedd
en utvikling i og med at enkelte musikkutdannings-institusjoner
har utviklet studietilbud til jazz- og pop-musikere. Dette vil
etterhvert ogsd komme til & bety forandringer i musikkskolenes
tilbud,

Et aspekt som jeg ikke har vart inne pa tidligere, er forholdet
mellom larerens faglige idealer og elevenes ¢nsker og forvent-

ninger nar de kommer til musikkskolene.

Det er wviktig at musikkskolen bhar en faglig profil slik at den
ikke bare fungerer som en "behov -~ tilfredsstillex" for elevenes
@gnsker. Dette betyr ikke nedvendigvis et motsetningsforhold

mellom faglige idealer og elevenes gnsker.
Derimot kan musikkskolen ved a forspke & ta utgangspunkt i den

musikken som elevene fgler tilknytning til, sgke & utvikle

elevenes skapende evner samt gi dem en bredere musikkforstdelse.
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Postboks 6877, St Otavs pl. N-OSLO 1

Hei !

~ Jeg sender dette brevet med spgrreskjema til deg,og

hdper at du vil vare sé snill & fyile ut skjemaet og sende det
tilbake i vedlagte konvolutt.

Jeg er student ved diplomlinjen-ﬁé Norgés Musikkhgyskole
i Oslo,og holder p& & skrive en hovedoppgave. Oppgaven heter:
"IIvorfor slutter elevene i den kommunale musikkskolen?" 0g de
svarene jeg fdr pd spgrreskjemaet blir en viktig del av oppgaven.
Derfor er jeg avhengig av din hjelp. Jeg haper at denne undersegkelsc
. skal vere til nytte for musikkskolene, slik at de kan finne ut om
det er noe som bhgr forandres p& iundervisningen. e

For & finne fram til elever som har sluttet & spille,
har jeg kontaktet 4 forskjellige musikkskoler, og pé& den miten
fatt navn og adresser. De opplysningene du gir ved & svare pé
skjomaet, vil bli behandlet kpnfidensiclt, dvs. at navn og adressec
pad de som har svari ikke blir offentliggiort.

' S& hdper jeg du vil ta deg tid til & svare pa

skijcmaet:, og sende det tilbake s fort som mulig og senest
innen Q{ okfb@er.

Eventuelle spgrsmal kan stilles enten til meg, &ller
til min veileder ved WNorges Musikkhayskole: dosent H.Jgrgensen.

P4 forhand takk for hjelpen!

Hilsen

5;6' ne /Ju/S e

Signe Kalsnes
Stockflethsgt., 50
Oslo 4
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N
Alder: ar
[:] jente 'l:] gutt (sett kryss)
Jeg begynte i den kommunale musikkskolen var/hegst  19,....,
Jeg sluttet i den.kommunale musikkskolen var/hgst  19.......
1.a) Hva holder du pad med na for tiden? (setl kryss)
[j Grunnskole, Lklassetrinn
‘:j Vidercygdende shkole, linje/studicretn.
[j Annen utdanning, {hvilken?)
b) .Jeg arbeider som
c) . Annet
2. Da jeg gikk i musikkskolen, jobbet moren min som

og faren min som

3. Var det andre i din familie/vennekrets som spilte/sang da du

gikk i musikkskolen? (her kan du sette flere kryss)

[ e

I

[1 spsken
(] xamerater
] ingen



Hvilket instrument spilte du?

Hvem bestemte hvilket instrument du skulle begynne & spille?

(sett bare ett kryss)
[:1 du selv

[:] foreldrene dine
[:j musikkskolen

[:] andre (hvem? ' )

Hvorfor begynte du & spille?

Hadde du samme laorery hele tiden i musikkskolen?
[:l ja LJ nei,jeg hadde [1 2 lerere
[j 3 larere

w
]

[j mer enn 3 forskj. lerere

Likte du den siste l@reren din [:] godt

(sett bare ett kryss)
[] sann passe

[j darlig

Fikk du ros.og oppmuntring av lzreren din?(sett bare ett kryss)

D ofte
[j av -og til

D sjeldeﬁ



10, Hvordan fikk du undervisning det siste dret du spilte i

musikkskolen? (sctt bare ett kryss)

[:] bare
_[:] bade
[:] hare

"11.a) Sang du i

b). Sang du i

12.a) Spilte du
i tillegg

[:1 ja
h} Spilte du

[j nei

13. Hvoxr ofte

gruppeundervisning (hvor mange var dere i gruppen?

gruppeundervisning og enctimer

enetimer
kor i musikkskolen? | l ja [:] nei
kor utenom musikkskolen? [:] ja | , nei

i samspillgruppe/ensemble/orkester i musikkskolen

til de wvanlige undervisningstimene?

[] nei

i samspillgruppe/ensemble/orkester utenom musikkskolen?

‘:j ja (i sd fall hva slags?

-

spilte du pa konserter i musikkskolen?

mer enn 6 ganger i dret

3-5 ganger i aret

L]
L]
I R ganger i Aret
I

aldri

14. Hvordan likte du a spille for andre? (sett bare ett kryss)

D godt

[:] sann passe
[:] darlig

15. Syntes du de stykkene du spilte i musikkskolen var

[:1 lette

[:] middels vanskelige

[:] vanskelige (sett bare ett kryss)



[ oty |

17.

18.

19.

20.

21

L] e [} ja. 1 s& fall hvilke ?

Hvordan syntes du det var a spille etter noter? (sett bare ett kr

E] lett
[ 1 middels vanskelig

[j vanskelig

Viste lareren deg pa timene hvordan du skulle ¢gve hiemme?
(f.eks. fingersetning,hvordan du skulle telle s& rytmen ble
riktig,pve sma biter av gangen osv.)

[j ja | [] nei

Hvor mye ¢vde du? (sett bare ett kryss)

Ej hver dag (antall minutter)
[] 3-4 dager i uka (ant.min.)
[:] 1-2 dager i uka (ant.min.)

var det noen spesielle typer musikk du gjerne ville lzre &
spille i musikkskolen?

Ble disse ¢gnskene innfridd? (sett bare ett kryss)

[] -of te

[:] av og til

[:] sjelden

[:] aldri

Likte du den musikken du spilte i musikkskolen
[] godt

[] sann passe

[:] darlig {sett bare ctt kryss)



23.

24.

26.

a)

b)-

Fikk du anledning til & improvisere/konmponere/lage musikk selv?

Ej ja [] nei

Spilte/sang du "andre typer musikk i fritiden enn den du larte

i musikkskolen?

[:] nei [:] ja- hvilke ?

DDDDDD

Spilte du denne musikken [] alene eller E] i gruppe?

Hva slags musikk likte du & hgre pa i den tiden du gikk i
musikkskolen? (du kan skrive artister,grupper,komponister,
musikkstil osv.)

Pa hvilke mater kom du i kontakt med musikk vitenfor musikk-

skolen? (sctt kryss ved de 3 mest vanlige matene for deg)

]:j plater,kassetter, lydband

andre i familien spilte/sang
venner spilte/sang

jeqg gikk pa konserter

jeg gikk pa discotek
musikkprogrammer i radio/TV

andre mater - hvilke?

Spiller du fortsatt pa instrumentet ditt selv om du sluttet

i musikkskolen?

D ja D nei



27. Hvorfor sluttet du i musikkskolen?

28. Hadde du andre fritids-syssler ved siden av & spille da du
sluttet i musikkskolen?

1 nei [J 5a - nvilke?

29, Hva skulle du ¢nske hadde vart annerledes i musikkskolen?

TAKK FOR HJELPEN!



folkevise:
Rorsl: folkevise:

"Norsk

Horsk folkevise:

B.E.Philipp:

! G.Tveitt:

1 p.Bolstad:

! E.Crieg:

H.Matthlson~llansent

0SLO KOMAUNALE
FAUSIKKESKOLE

S pOSTRORS 6127 ETTERSTAD, O5L0 6

STROLISVEIEN 102
TLE. (02} 19 02 00

RARSKONSLERT 25, MAL

OPPSAL

Killa bukk, killa blakk
}jelldans
Fuglevise

Blandt alle lande,
Nisser og dverge ‘

Norsk suite nr. 1
Gangar og stev

“wavaleren"

Vals ¢ moll op. 38

.
. i — s -

1982 KI1.

18.30

5 4’cw s !"\licj uA.}" )’) '

B lw!&k \{’{-jl\”,

5.{7\.0&?: u.l\‘\i'u,).‘rc'

B‘o“z “ ¢ 3{“!—

B ‘u[(iir'. (at*{':j{i’.
{

Kluyer

Foltagiuyg f ¢
d e Teel v
Klewer

@l/Mc-. %

d 4
€~,¢.v11r11 c(cer-vlr@:'lf L1 (f(u
m d{c[_cn e ") I lacer

K(cwcr



()

e e

C.Baden:
Lo Hystedt:

@:Sommerfcldt:
P.Lindemann:
J.Naaland:
ANurum:
K.Egge:

RHorsk folketone:

Rorsk folketone:

J.Halvorsen:

E.Grieg:

"pastddip Per”
TLevet Laller

Lys vdrmorgen

Nuldre = Klokkelaat, [irhendig
Bgn
Miniatyr vals

Vals dolce

Bokkjen gjekk ette geitom sine

Norsk bdnsull
Brumbasken i brumba

Veslanmys sang

Etterklang, vals op. 7t no.7
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e
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~Rtn, QSLO KONMMUNALE

r;-‘-\_\?“ MUSIKIKSKOLE

! / BOSTLOKS 6127 EYILASEAD, OSLO 6
E

STREMSYIIEN 102
TLF. {02) 19 B2 OO

KRSKONSCRT TIRSDAG 2. NOVEMBER 1982 KL.19.00

. VELTVET
K
. . ;
J.S.Bach: Preludium i C-dur !: VIIW
Helly Enger: S&ret fugl _ ¥ e,
Schaum: Bongo Roogic . .
Brahms: Cradle Song C . [.
.2 dlc vt iy
akk
Carl Nielsen: Spilleverket _
B.Gricg: Bestemors menuett L}[(wcr
E.Crieg: Alfcdans ; ' u .
J.S.Bach Arr frziys.m.to. nr. 3 i D-dur 5'-]3:’,{ s '3“"1‘{“;& i 'j’fﬁf-’i-;'
arr.: Kire Opdahl : _
} teoade & LEt S
1 o ey 2
H.Villa-Lobos: Preludivm nr. 3 ,6,'.‘(*&,'.?‘
E.Grieg: ~ Gavotte [ra Holbergssuite op.40 mm,-ﬂ./
L.Bernstein: Tonight _ : ‘S}m
akk. 1

Goedicke: Moderato .o F{J‘Jit//[,(ﬁ,u‘,:{'&('-‘

Mexican folk song: La cucaracha : ‘F(ﬁ){ﬂs" ‘//(,/an'uv'ff"
E.Grieg: Humoreske nr. 3 ' H“-Uff'f
A.B.Grondahl: Huldreslatt . b,

Debussy: Arabesque nr, | ! It

Folkemel.: Greenslecves ' .ﬂil]"c, ] [o.('cwﬁl"



Dabussy: 1 biten L/[(i);&/ - \{‘lwu{ﬁs
F.Avrut: " Nola . L/(W
E.Grieg: Det var engang o : i
|
Mendelsohns Pd sangens vinger . "‘}: {A !
: _ akk. enn
Mazas: Rondo fra ductt for 2 fioliner ngl\
! - s ‘ v
~Scott Joplin: Maple Leaf Rag " (lavcf‘
Matt Dennis: The All American Rag . [g '
Me Cartney: Hey Jude - Tlc(tg[t{{bgﬂ-b"'\"
Mozark: Andante i Ess-dur | 2 &ivuawf/u‘u’_{ -~
. Ll 1 4
akk, ‘ o
Egil Storbekken: _Spehn:—mnsvalsen g mo‘{-.p;.‘!f@)lt
Beethoven: Polonaise ) . : ' :
. —F(étj\{_/ ut\,cdf
Pepusch: Fra triosonate i g-mell:s - \ ‘
: Adagio op allegro T'{f‘ ’-"— c\m‘ C-L{.)»Ou (LCG.L;?,-
{ '
Ole Rull: Adagio fra konsert i e-moll Fﬁo[,,:,\ /{L(C‘-\}“"—/
akk, : :
Billy G.Evans: ¥ive variations on an old

English Ayre : ?{5']“(' ‘um‘-{ v , (O&o‘ ({,.’F

G.F.Hindel: Consertino ' o (dq '

| : . akk, \Mﬂ)’.t(l e
Joseph Kreutzer:  Allegro risollxto ' - T .

.. , : {'['-‘!Jlf, Mcw_mtl{" 9’;(""”
Chopin: Impromtu - fantasi ) L/(fu_uw-, '

-t
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Xoncert Gommorud skol (g;,ru.r:.a.l) onsgay 29, april 1981 k1. 17.
16.00 for mnsilkforskoleoborn nod foresatio. '

.PRDG—RJ:.LI

wysl Tolkevises Se min lkjole Tiom I’dlw
Aeneotigs Festlig imntog !

: : G tieblucs ' h
Al e Jer er trett on sAr - .

$il 1o T Reliner
Fransk follevise: Marie Touise y
Div, pianomusilk
Handeld s LI Marsj _ Ol.m
Ul? B, Ahslvnd: Smdstykker fra ' 2 :,)}']Lﬁ_r(;f
R Gltarsikole 5t

Duetter for floyte

: 5 : . { a
Eonteclair: . Menuett ; (-d/\o
. . . . N 3 [
4230, Yiceciatiy Follkesans : U
Ticciati: . Teio de Gavoiie v
Arr. D, Schaeffer: Moxican Donce ;l [@(cw{wzﬂ'w
' : b She'll Be Camin!
Round
The Nountain
Bacl: David: | - 4 Drean iz a wish 1': oo
: ' ©your heart malkces ONGY
Bud Groen: . Sentimental Jeusney
Hane Brilsen: Du skal £a-sulker-
: toy : 1.1 -
SO St e Polkacn gix ; 1 u‘w(uu’l?l’—(

TN Ny g g

Nl ' Xon 1illa fliclm T ‘g .u
X0nooor . Skave Thorvald I‘Llukf.?jh
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Pthm.YO:'dPL;D LUSTIGGYOLE

' “J C‘J‘\.O"}.u L"‘ ll .1 UL.J“(]V_],

Ya kino

als A
torsdag

PROGRAM

 He Cogge! ; - Tos Amigos (paso
"Rucsisk follken u]OJli Bouhlitcky

i - , .

1'J.C. Sanderst Adios luchachos

VX Hambopolska frin Svirds
P04 -One of those songs

J.S: Bachy Bourxece

:C. Debbusey: Syrinx

. 7,8, Bach: ¥usctle |

Hebraisk me 1
..t.-lﬂ".‘-‘ll}x.:-L u:-. I‘.“xi?l.

,Kaxl Czexny:
¥, Chopin

Caxl. Boelun:

|

Schwextherger:

-
Srahps:

|

Fendelsoln-
llavtholdy:

JISI BaCh.:

.C. Corozzas

emon

lilce worl: if you can
Auebverry i1l

2oma Tra "Zorbal
A Mon and a Woman

L I N A )

Hatilkvoh
Tu:*} ey in the Straw

- e Aw e e

Romanse

R pa) W e e

Moecturne

> ot e R wm e

Sarabande

LA I Y e ]

Tengo Algeria

[ I ]

Rhapsodi nx. 2, g-noll

P4 Sangens vinger

ol R G e b e

ALdagio fra Sonate fox
flolln solo

Space polka
Gubben of Gumman

get it

nr. 1, benoll

doble)

14, mai 1981 k1. 16,00

l'h/ I{JL( 1-. -.ﬁI[ ‘.
(£ V8

hrd deucv

F'D [/\:\/\
jj&ﬂi
Pl (40 e

a\'f) Cf\‘\ &
l([ tin i’\‘é«'w

Piovwo
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-
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}1ﬁ§7h11¥Le(g;\s ;3!t



5

. Bach:

e m———; b s A m—

nllsang:
WINHARNA
KURKARNK
Fiocco:
suzuki:
Fuchs:

T, Severud:
Dehussy:

Hurum:

‘Allsang:

Schwertbherger:
anon:
Schwertharger:

AXHARAX

Handel:

KR NAXAXXX
Haydh:
NRNAKKX
KAXXXKXXL
KRXAKNKX
Marius Stéen

arr. Anders Grothe
0.E. Aakre: .

Allsang:

PROGRAMNM

Og'vi er musikanter
Sang og spill

- Blinke, lille stjerne

2 sma stykker
Allegro
Menuett
hAllegro

Frelicher Reigen-
firh. .

" vals til silje

Den lille neger

Akvarel

wwor skal 'du hen du vesle

Malagucna
Romanse
Der Schwerpunkt

2 etyder

Sonatesats

Alle fugler .
Kom skal vi klippe sauen
Andante

Barnesanger

Childhood HMemories

.E“‘sﬂ;}, Snufrc

i
;
J

S it - 4 -

e e s . 8 T2 3 =

1

Five feet two, eyes of blue

Pomp og prakt
Daisy Bell

Setergaloppen
Punteringsvalsen.

STRABEKK KINOU MALUAL £D. dplli AL, 0.0V

4
J.IJEAEt -Unv},t
2 ﬂh&utr
FDUA
ﬁokn
el
({Uo

Li-'lwm Lj PZ £
Pimw
ioe
{’Ecw»o

cnte

i

bovane el
Htﬁ;ﬂi’f

llavnati
do
fomyet
9 homboner
hube

\ /1(\)1’0 }Qh - t"‘)w r(‘(,

!

Skolckqnsertgfuppen 1982/83
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BERUM KOMUUUALE MUSIKXSKOLE

ELEVIONSERT H@GVIKODDER TORSDAG 9, JUNI 1983 KL. 19.00

L
'_J

Bacﬁ:

Eng. folketone:
Ir\"in S!...rl::;_ck ;
Scott Joplin:

Johan Halvorsent:

Bdvard Grieg:

Haydn:

Stamitz:

Beelhoven:

PROGRAM

Preludium og fuge
Londonderry Air’

Allegro
Easy winnexr

Bourrée

Nocturne

Klaverkonsert, D-dur

1. satsd

Klarinettkonsert
1., sats

symfoni nr. 8

————— e —

5 e s —— ——

Pione

-

.k/[[wt " ‘5{7{ - CJT\\G?)"L'

[J’US!({-..PLE'L\Oll'A'i:' o or

h Ust (r.t{,f ll ¢[ WS D’(«f-
v / [dewerselool

kﬂan:rzﬁfk/lquw\c

} 1U$'J.[U3.f [£ o[u'zd; @({‘



BERU M ROMMUNHALE MUSTKKSKOLE :
KLAVERELEVER SPILLER SAMPTIDSHMUSIKE PA SJIOHOLMEN ONWNS., 30. nov)

PROGRAM

Schaum: e The dancing Staflet. 1

g ‘ 4-hendig . '
Schaum: : . Boogie . ;
Basﬁien: , Rock Ballad
XRXXXHX .. . Chicken Picking Rag
S. Joplin: . "'Pleasant Moments
Martin: f‘ . Deep Blue Sea Boogié
Rebikov: o .Orienialsk dans
tabalevsky: . 1_- Toccatina :
Kabalevsky: ' . . ﬁansﬁ' i
Schaum: A Real Blast i
‘Bastien:' Rock Ballad |
B. Colley: ’ - Morgengry
E. Rochevell: © Couert Jester !
Poldini: i 5 ~ Round the Campfi;é :
Alberts: : e Feel;ﬂgs ~%
Rybicki: 2. : + Dukkeballett of tango '
Debussy: ' %' ' Den iille negeren
Bartok: j Sarge ; .
Ba&tok: 4 . Sonatine l..san
&étie: L ff 'Gymﬁadie nr. 3
Gliére: . Romance ;
Plagge: . ﬁagatell .3
Sparre Olsen: : Liti Kjérsti, . ¥ g

i‘Nystedt:‘ e Preluhipm ' = i T

Monrad-Johanggn: ijresten m;n :
Monrad-Johansen . Rensdfr .
“averud: .5_ Kjempeviseslétéen
Gerald.Martin: ‘ Vandring 4-hendig :
Johann Straus éorglcs polka " _| .

het .
aa ."-"‘1_’ i



DI Wity v S N R W R J Pt r e e o -

PROGRAM
h mm _l.lam.!.-
ELEVER FRA BGUGN KOMM. MUSTKKSKOLE Jeg er en liten spillemann : e

Air (Mozart)
Ms ASPIRANTORKESTER (fiolin, klarinett og blokkflsyte)

eme Trz svafoni nr. 1 (Johannes Brahms) BALLETT
t alle vindar (Jon English) zardas AL
‘ ¥

- VELKOMSTORD - .
EXKSPILL . FLEVER FRA TRONDHEIM KOMM. MUSIKKSKOLE
av 0g Krut .

| | TREKKSPILL
LKEDANS v/Tolkedansgruppa Botany Play (Torbj. Lundauist) .
imasker og Bomba (sangdans) .
-etur Tra fana ;
FIOLIN og PIAND
. Romanse ﬁgosmu Svendsen) . .,
1 =0
shany, I hardly knew you LT S a2
i . TREXKSPILL
:11s are ringing Capriccio (€erh. Strecke) + ..
STRYKEYVERTETT
.poaTL Kvertett i C-dur op. 33 nr. 3 (F. J. mowa:v
wither shade of pale WMo wa O [ AU moderato -u
] i - 5

TAN0 | S
lagro {G.F. Hindel) : £ 2 u 0000G0C00

o - O



DU RUTTIVIVOLY AUV ER SRULE = KONERD ) JPCrUAD. KIKKE MBI - Y

PROGRAM
QJ& '\ Preludic B-dwr (J.S. Bach)
- ; 1. Adagio ” Stnyhene §rna Bjugn/Onland: Serenade (D.G. Tunk)
wdines @.3‘\3&\“3\\ L 2. La din vilje skje
;o ~ 13, Fall til no Sangelever og siryhare: Sofvet {Lammens/Ibsenl
4. Det Litle Lys o . .
, 5. "Ny komposdisjon . ; Qmmé& | Prefudium F-dun [J.S.Bach)
QF&N 1. Prefudie g-moll (J.S. Bach) Sangelever og orgel {Thuls): Koaal ra Kantate ni. 147
J L2, Yandasjoren over horaljorsplll . (J.S.Badh) .
(1. Packetti) : _ . _
. ] Bjugn/Orland musihbskoleorkesten:
T My heant coes out £o Thee(Nu hjernield jugn/ . )
[ g ‘
) ] jegq Lenges) (J.S. Bach) . Hymn o4 joy (L. van Beetioven)
: ._ : A _ . :
i D&J No Livaar det 4 Lundar. . C@mm\ Toccata d-moll C.m_._.mnoi
h I ] 0 -
sed 1. Al (3.8 Bach)
] - 2. Pomp ovg prakt (Edvard Efgan) §
“\\..\Am.\mm@&v;\ ' Sov soti, banne-Li88 {P.HI.-Albonrtscn)
. Vuggavdse { Per Wdnfe)
Q\anm Vanias fonen over "Vor Gud han en 44 .
, fast en boag”.
y .
b . Solefalls-sang (0Le 0Lsen)
.N.?B ‘Den {orsie song (R.Schumann)
s ay Fagent er fLandet

@ -

T &



INUBN DOV L FIUS) Ki-SINw L

PROGRAM
Piano: Jazz ostinato . P
Trolldans (L. mL&Qn_ R S
House of the nisding sun e

Folhedansghuppa: Tre danser -

Piano, sang, blokkfloyte, fiolin og giltan: Floytelal

[ - . -
_ - - . T e = e mas . —E =L

- - 0 4

Foae u e s

Ef-orgel: Kom, Lilla fiicka e ST
Red River Valley Dr B o ST
Kaniuws og Baltus . e

Gitan: 1 don't hnow #o Leve him = - ° -«
BLowing <n the wind o '
WiLe you go, Lassde ge  wioL o

Piano: Vats (E. Gndleg)
1 patien o Trmee T
legro (Hayan)

EZ-orgel: Love me Zender Lo e
Dance of the ncn:oou : P
Mosing S

L]

LR LRV IV R

Fiokin: Pen spelmann
Langeledis€diten
Vesle gutlen

Gitan: Litle Tdas visa
Kolibri

" Ef-onged: Dance of the cuchoos

PLaisdt d' amour

Awld Long syne

Kom 2illa §licha

Plano: AfLfedans {Grieg)

_aBohn Lead Rag

iw

- e

Ringdans m/variasfonen

Folkedansgruppa: The danden

»
'
!

4
i

-
-t 2

o o

- T

H

EL-ongel: GCreen green grad o0f :3%. R

Green eyes

PLlano: The Rock Ialand Line
Basin strneet bfues

¥

———

TAKK FOR T AR 0G GOD SOMHER !

Py



PROGRAIM:

BLLLETT: De yngste eleveng danser .....

Framling

Oh Susanna
Schnesewalzer

Trumpetminuett
Asresotit

Hello Ma Baby
Conin' yound ©

Fader Jakob
rjenner du Lot

rr

¥

he mountain - o

te, min venn?

sang,piano,fiolin,gitar, og blokkfloyte: -Fleyteldt

Piaro .

fenuett (Bech)
Trumpetmenuett

Love me tender
Creen oyes

Sonatine (Duncombe) *

Dance of the cuckoes .

£ : itilde Jesus
Fidriia vingad
Piano og fiolin:Ein bisschen F
mg-owmmw :0o - re -~ mi
viarinzit Im tiefen Kell
Farewzll to th
Piano € Swans on the 1
Henuett (Xrieg

rieden . TRt

er
e foresu
ake v

er)
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PROGRAM
AlZsang:  Nondaforn - Varvisa

Hessingaspirantene splllen.

Ef-ongel: MicheZle .
Lappland -, Y

Piano: 0g jenta hun gikk {4 dansen

Fiolin: Polsha §nén Hinjedalen v,

Visa fadn Raukasjso

Measdngaspirantene spillen.

E2-ongel: Mardne . sz
Auld Zong syne »_ . Z.
Donawvellen @ 7

AlZseng: UL mot havet .

Pigno: Prestehrage .
Altegreito v * e

E2-ongel: Feith of owr fathens - -
Ltong Long ago =L
Swanee rlven - =

Fiolin: Visa v/Jan Pellen

Ensom uti shogen

Ef-ongel: Llove me tender . = L.
Memory . el o
Alfsang:  Melleom bakkarn og bexg

Aot S o i, s



VOLDA KOMMUNALLE MUSIKKSKOLE

Kammerkonsert fredag 25/4 -~ 1980 kl, 19:30

Auditoriet, Lererskulen.

Kammerorkesteret

L1

Fiolin

-

Klarinett

LLd

Cello/klaver

LR

Klarinett/klaver

Rlarinetter ]

Music2/1/Musikkprogram

Bach, C.Ph.E. : Sinfonia.

Vivaldi: FKonsert i1 C~dur for piccolo-
flgyte.

J.S. Bach: 1. sats fra konsert i a-moll.
Schubert: 1, sats fra Sonatine D-dur.
Crusell: Menuett fra kvartett i c-moll.
Klengel: Celloscnate.

Mozart: Allegretto.

- Purcell: Intrada

01ld folks at home
0ld black Joe.



Piano

Gitar

Klarinett

Flgyte

Fiolin

Cello

Orgel

e

LLl

LL]

LLl

EL]

e

Ll

-y
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VOLDA KOMMUNALL MUSIKKSKULE

HUSKONSERT PA LERARSKULEHN

Krieger: Manuett
A hard day's night

Krentzlin: f¢rste forsgket,

Duncombe: Sonatine
Kuhlan: Sonatine
Big Ben

I natt jag drgmde
Grieg: Vals op. 12

Trolimors vuggevise
Snemann Frost og frgken T¢
Togvise

Giuliani: Allegro .

Susatc: Ronde
Petite danse

2 Bellmann-sanger

Bach: Bourré

Grieg: Morgensang
Buvdl: Sonate ~ 2. sats
Red river valley

0ld folks at home
The Entertainer

“Music2/2/Musikkprogram

4-hendig

visegruppe



VOLPA YoMmunNAL:  TUSKSKULE.
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