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musikpaedagogiske praksisser

Kirsten Fink-Jensen

ABSTRACT

Astonishment as point of departure for research in music education
practices

The aim of the present article is to present a procedure for investiga-
tion of music education practices using a phenomenological-hermeneutic
approach. The philosophical background and its consequences for the
empirical methods are described. The investigation procedure is based on
a seven step model developed in a course with music teacher students who
were going to investigate and discuss a particular music teaching practice.
The model was used in an exercise aiming at 1) establishing a research per-
spective that builds on an open attitude and without a specific research
question as point of departure and 2) analyzing the music teaching prac-
tice using relevant psychological, pedagogical and music education theories.
The concept of "astonishment” is suggested as a fruitful point of departure
for this kind of investigation. In anthropological research the concept is used
about the special surprise or wonder in encountering foreign culture. As
“culture” is about human relations aimed at a common goal, also music edu-
cation practice can be understood as a culture. The investigation procedure
includes video observations in a music education practice. An “astonishing”
phenomenon connected with an educational problem may arise from the
observation in the situation or later in the study of the collected material. The
observed phenomenon is the point of departure of analysis and interpretation.
This process deviates from a traditional way of doing research, where the
point of departure is a problem defined by the researcher. As a consequence,
theories used in analysis are not defined at the outset, but depend on the
characteristic of the observed phenomenon.
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[ denne artikel praesenteres en gvelse, som kandidatstuderende i musik og musikdi-
daktik udfgrer pa et kursus i musikpaedagogiske problemstillinger. Mit arbejde med
de studerende har resulteret i udviklingen af en syvtrinsmodel for forskning, der
anvender deltagerobservation. Artiklens tema befinder sig saledes et sted mellem
videnskabsteori og praktisk empirisk arbejde.

@velsen har hentet inspiration fra antropologisk forskning og er anlagt ud fra et
feenomenologisk perspektiv. Det er min opfattelse, at denne syvtrinsmodel ikke kun er
relevant for de studerende pa mit kursus, men i hgj grad ogsa for musikpaedagogiske
forskere, der arbejder med empirisk forskning baseret pa deltagerobservation. Denne
artikel henvender sig saledes til forskere - og ikke til studerende.

Forbloffelse - et forskningsbegreb

Forblgffelse er et hverdagsbegreb, som benyttes om en form for overraskelse eller
steerk forbavselse over noget uventet, der indtreffer. En sddan oplevelse kan vaere
ledsaget af ubehag eller i veerste fald angst, men den kan ogsa opleves som en positiv
overraskelse eller forundring. I antropologisk forskning benyttes begrebet forblgf-
felse om den szerlige overraskelse, der er forbundet med observation af kulturelle
forskelle (Hastrup 1992:7). Forblgffelse opfattes da som noget almenmenneske-
ligt pa tveers af kulturer, selv om det er forskelligt, hvad de enkelte forblgffes over.
Forudseetningen for at forskeren forblgffes er imidlertid, at hun gar i felten med en
aben indstilling. Hun ma tilstraebe at leegge fordomme og forudfattede meninger til
side, da hun ellers fortrinsvis vil fd gje pa det, hun forventer, og ikke pd en raekke
andre forhold. For at tilstraebe en sddan dben indstilling kan forskeren nedskrive
de forventninger og fordomme, hun er bevidst om. Hvis forblgffelsen indtreeffer, er
det jo netop udtryk for, at noget uventet har vist sig, og hun vil pa denne made dels
fa et nyt blik pa den kultur, hun observerer, dels blive klar over sine egne - maske
ikke bevidstgjorte - fordomme og forventninger. Forskeren kan sdledes leere noget
om kulturen og om sig selv pa samme tid. Det antropologiske begreb om forblgffelse
skal saledes forstas som noget positivt, der kan omfatte overraskelse, nysgerrighed,
spaending entusiasme eller sympati, snarere end frygt, raseri eller mangel pa inte-
resse (Shweder 1991).

Genstandsfeltet for den antropologiske forskning er imidlertid ikke reserveret til
kulturer i fremmede verdensdele. Man kunne vealge at se uddannelsesinstitutioner
som organisationer med forskellige kulturer. Cathrine Hasse, som er antropolog, har
saledes studeret kultur som "leereprocesser, som skaber forbindelser” i organisationer,
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hvor "organisationer” er "menneskelige relationer rettet mod et faelles formal”(Hasse
2011:16). Ud fra dette brede begreb om kultur er det muligt at overfgre en raekke
af erfaringerne fra antropologisk forskning til forskning i et musikpaedagogisk gen-
standsfelt. Man kan da tale om, at der i denne forbindelse pa samme tid bliver tale om
et meget bredt og et meget smalt kulturbegreb. Bredt i den forstand, at man kan tale
om paedagogiske genstandsfelter som indlejret i forskellige uddannelsesorganisatio-
ner med forskellige mal, smalt i og med at det, der fokuseres p4, er de relationer, der
opstar i seerlige musikpaedagogiske situationer inden for disse rammer.

Der er udviklet forskellige eksempler pa fremgangsmader savel blandt antropologer
som blandt andre forskere, der arbejder ud fra en kvalitativ metodologi. Nedenfor
beskrives et eksempel pa, hvordan erfaringer fra feltarbejder har resulteret i en
udvikling af en model for fortolkende metode.

Fortolkende metode

Falles for fremgangsmader inden for den kvalitative metodologi er, at der er tale
om, at den anvendte metode i en eller anden form beskeeftiger sig med fortolkning
af data. Eller mere preecist: tolkning og refleksion (Alvesson and Skoldberg 2008).
Et eksempel er Hanne Haavinds model for "fortolkende metode” (Haavind 2000).
Haavinds interesse er at vise eksempler pd, hvordan forskere har brugt sidanne for-
tolkende metoder. Hendes model er placeret pa et niveau mellem videnskabsteo-
retiske overvejelser og konkrete praktiske fremgangsmader. Det er formidlingen af
metodologiske overvejelser og erfaringer, som er hovedformalet i hendes fremstilling.
Modellen bestar af 6 trin med pile, der forbinder hvert trin med det nzaeste. Pilene i
modellen angiver en serie sproglige omformninger - eller fortolkninger - fra én tekst
til en anden (ibid.: 30ff)) .

1. Det fgrste trin kunne formuleres sdledes: "Hvad ved jeg om emnet?” Svaret pa

spgrgsmalet udmegntes i en problemstilling.
2. Andet trin omfatter valg af genstandsfelt og mader at kontakte deltagerne pa.

W

Tredje trin er selve indsamlingen af materiale

4. Pafjerde trin sker en bearbejdning af materialet til data, og det systematiseres i
en fgrste oversigtsmaessig analyse.

5. Pa femte trin produceres en fortolkning, som formidles til andre.

6. Sjette trin er den transformation, der sker, nar resultatet praesenteres for for-

skersamfundet og sammenholdes med tidligere kundskaber om emnet.
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Haavind understreger, at analyserne foregar i flere runder. En fgrste analyse kan
veere en afprgvning af idéer pa materialet eller en sggen efter indikatorer pa noget
vaesentligt. Dette kan give anledning til nogle analysespgrgsmal, som benyttes i en
gennemgang af det samlede materiale. Naeste trin i analysen bestar i en sggen efter
feellestraek og seertraek, efter forskellige tendenser, som traeder frem. Derved kommer
selvrefleksionen ind i billedet: forskeren ma i en slags "indre dialog” spgrge sig selv,
om en anden person vil kunne forstd dette pa samme made, som hun selv ggr.

De resultater forskeren udvikler kan give anledning til, at hun selv eller andre
igangseetter nye undersggelser inden for det, der var sagen. Sagen i artiklerne fra de
forskellige forskere i Haavinds antologi er "kgn”.

Som vi senere skal se, er der en raekke ligheder mellem Haavinds og min model,
men ogsa en afggrende forskel.

Undervisningsstrategien "forblgffende praksisser”

Kurset "Musikpaedagogiske problemstillinger i musikpaedagogisk praksis” er en del af
kandidatuddannelsen i musikdidaktik pa Institut for Uddannelse og Peedagogik, Aarhus
Universitet, tidligere Danmarks Paedagogiske Universitet (DPU). Kurset tilbydes desuden
som valgfag pa kandidatuddannelsen i musikvidenskab pa Kgbenhavns Universitet, og
deter her kursisterne fra de to universiteter mgdes. Kursets indhold og form er lgbende
blevet udviklet i forbindelse med et udviklingsarbejde, jeg pabegyndte i 2003.
"Forblgffende praksisser” er en undervisningsstrategi, der med inspiration fra
antropologisk forskning skal udvikle studerendes kompetencer med hensyn til at fa
gje pa problemer og muligheder i en paedagogisk kontekst, som ligner den, de senere
skal ud og agere i som faeerdiguddannede. Der er derfor fokus p3, at de studerende far
forstaelse af, hvordan teori kan bidrage til udvikling af en musikpaedagogisk praksis.
Med begrebet 'strategi’ knyttet til undervisning preaeciseres, at der ikke er tale om
udvikling af en bestemt undervisningsmetode, men derimod om nogle overordnede
principper for undervisningen. Den udviklede strategi bygger pa flg. antagelser:
e teori kan og bgr bruges i forhold til de problemer, som matte dukke op i
undervisningspraksisser
e musikpaedagoger kan veere forskere pa deres egen praksis

Hvordan og hvorfor dette er muligt, uddybes i det kommende afsnit.
"Forblgffende praksisser” omfatter en gennemgang af udvalgte paedagogiske
og psykologiske teorier samt indfgring i forskningsmetoder, der knytter sig til
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deltagerobservation. Sidelgbende hermed udarbejder den studerende et projekt, der
inddrager en selvvalgt musikpeedagogisk praksis - et sakaldt casestudie. De studerende,
der deltager, uddanner sig til undervisere pa forskellige niveauer i uddannelsessyste-
met. [ udviklingsarbejdet ses sdledes eksempler pa observation af musikpaedagogiske
praksisser pa alle alderstrin og i helt forskellige kontekster: musikskole, folkeskole,
gymnasium, aftenskole, etc. Den studerende skal veere til stede i den valgte praksis,
deltagende i en eller anden grad - enten som observatgr eller som den, der star for
undervisningen. [ begge tilfeelde skal anvendes teknikker, der kan fastholde disse
observationer i praksis, sdledes at andre studerende kan fa et indblik i situationerne.
Det er derfor et krav, at videoobservation er en af de teknikker, der benyttes. Den
studerende bliver saledes en slags forsker pa sin egen eller andres undervisning.

@velsen i forblgffende praksisser kraever - i modseetning til traditionelle mader at
forberede empirisk forskning pa - at den studerende ikke gér i felten med et forsk-
ningsspgrgsmal. Den studerendes fgrste valg er, hvilken musikpaedagogisk praksis, hun
gnsker at observere. Man kan sige, at dette valg pa samme tid viser den studerendes
interesse og indebaerer et til- eller fravalg af mulige paedagogiske emner og spgrgsmal.
Hvilke, der vil vise sig at veere seerligt interessante at tage op, er imidlertid ikke afgjort
pa forhand. Selv om man umiddelbart har en forventning om, hvilke problemer, som
vil vise sig i felten, sker det ofte, at man konfronteres med en rackke haendelser, som
ikke kan omfattes af de oprindelige forventninger. Det betyder, at forskningsinteressen
andres i processen, og at man kan tale om, at forskeren gennemgar en laereproces
(Hasse 2002:43ft.).

Udover at introducere begrebet "forblgffelse” er erfaringer fra antropologisk
forskning gjendbnende i forhold til de indledende trin i den arbejdsproces, den
studerende ma gennemga i gvelsen i forblgffende praksisser, specielt i forhold til de
overvejelser, der knytter sig til at veere deltagerobservatgr. Det fremhaeves saledes
af Kirsten Hastrup, der er professor i antropologi pa Kgbenhavns Universitet, at i al
forskning, der i lighed med antropologien anvender etnografisk metode, ma forskeren
foretage "essentiel” refleksion (Hastrup 1999:150). Deltagerobservatgren er selv en
del af den situation - det objekt - der observeres. Forskeren bliver sdledes ogsa objekt
for sig selv. "Essentiel refleksion” vil sige at reflektere sin egen tilstedeveaerelse i felten
og beskeeftige sig med spgrgsmal vedrgrende, hvilke interesser og forventninger, der
styrer forskerens blik, og hvilken indflydelse hendes tilstedevaerelse har pa det, der
sker. Hastrup tilfgjer, at dette for sa vidt geelder al forskning, ogsa den naturviden-
skabelige. Forskeren ggr altid noget ved objektet. Hun ser fx pa det gennem udvalgte
instrumenter. Der er dog tale om, at det er en sarlig udfordring, nar det objekt, der
studeres, er mennesker (ibid.:134).
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Forholdet teori/praksis

Da "forblgffende praksisser” baserer sig p3, at teori kan og bgr benyttes i forhold til
praksis, skal vi se pa, hvordan disse begreber kan forstas.

Aristoteles preeciserer forholdet mellem teori og praksis ved at skelne mellem
to menneskelige kundskabsformer, hvor kundskab skal forstas som aktivitet og ikke
som viden: det teoretiske kundskabsomrade med episteme som aktivitetsform samt
det praktiske kundskabsomrade, som dels har det handveerksmaessige (techne),
dels det saedelige og moralske (phronesis) som aktivitetsform. Forskellen pa disse
sidste to begreber viser sig bl.a. deri, at med techne laeegges vaegt pa resultatet, mens
phronesis peger pa selve processen som det vaesentlige (Aristoteles 2000, Saugstad
2001). Aristoteles anvender imidlertid begrebet "praxis” pa to niveauer. Praxis betyder
egentlig "handling” og star pa et overordnet niveau for den bevagelse rettet mod et
mal (telos), som er det, alt levende straeber imod. Den szerligt menneskelige praksis
er rationaliteten, som igen omfatter de to kundskabsformer.

Teori er saledes en form for praksis. Hvor teoretikeren er pa afstand af det, hun
taler om, er praktikeren indfaeldet i konkrete situationer. Tone Saugstad benytter
begreberne "tilskuer”- og "deltagerkundskab” for at praecisere dette og samtidig
understrege, at savel teoretisk som praktisk kundskab er pa spil i det praktiske felt
(Saugstad 2001):

For at vaere en dygtig praktiker ma man have generel kundskab, konkret
erfaring, indsigt, sken og praktisk kunnen og mestren, med andre ord hand-
lingsvejledende kundskabsformer til brug i den partikuleere situation. Dette
er nogle kundskabsformer som pa én gang er praktiske og teoretiske (op.
cit.:208 f.).

Dette geelder i hgj grad for den professionelle peedagogiske praktiker. De teoretiske
aspekter ved praksis befinder sig bade fgr, under og efter den peedagogiske hand-
ling. Teori som tankeredskab kan spille en rolle i planleegning af undervisningen, i
forbindelse med opstdede problemer i selve situationen og i form af eftertanke eller
evaluering af undervisningen bagefter.

Tilsvarende kan der veere forskellige opfattelser af, hvad begrebet praksis star for.
Ofte taler den professionelle om sin praksis. I sa fald henledes opmaerksomheden pa
denne persons handlinger og holdninger i den givne kontekst. Man kan imidlertid
ogsa forstd praksis som summen af de forskellige relationer, der konstituerer den
péageeldende kontekst (Kvernbekk 2005:177ff.) . Det er ofte det fgrste begreb om
praksis, som benyttes. Ulempen ved denne forstdelse er, at de deltagere, som praksis
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omfatter, bliver en slags tilskuere til den professionelle praktikers handlinger. Selvom
leereren i den paedagogiske praksis er den, der tilretteleegger undervisningen, er det
ikke ensbetydende med, at det, hun har planlagt, reelt kommer til at forega. I analy-
ser af konkrete situationer vil det derfor veere relevant at inddrage andre betydende
interne og eksterne faktorer sa som deltagerforudsaetninger, fagligt indhold, fysiske
rammer, love og bestemmelser, mm. Disse faktorer fremgar fx af Frede V. Nielsens
model for det musikpaedagogiske forskningsfelt (fig.1) nedenfor (Nielsen 1999).
Bemaerk desuden kvadratet, der angiver de forskellige "virkeligheder”, der er pa spil:
den "intenderede” (fx leererens planleegning af undervisningen), den "observerede”
(fx forskerens iagttagelse), den "oplevede”(deltagernes oplevelse af den aktuelle

situation) og den "mulige” (de potentialer, der ligger i situationen, men som maske
ikke alle bliver udnyttet).
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Figur 1: Frede V. Nielsens model over den musikpaedagogiske forsknings genstandsfelt
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Der findes utallige modeller, der viser forholdet mellem teori og praksis ud fra forskellige
forstaelser. Jeg har valgt at benytte Erich Wenigers model, da den kan fungere sammen
med det faenomenologiske udgangspunkt for den syvtrinsmodel, jeg har udviklet.

Wenigers begreb om teori

Det teoribegreb, der arbejdes med her, er bredt og kan befinde sig pa forskellige
niveauer i forhold til peedagogisk praksis. I Erich Wenigers model (fig. 2) skelnes
mellem teori af fgrste (T1), anden (T2) og tredje(T3) grad (Weniger 1965,1990:1929).

Ts Metateoretisk refleksion
T, Laererens "hverdagsteori”
T1 Praksis

Figur 2: Wenigers model for teorier pd forskellige niveauer i forhold til praksis

T1 befinder sig pa selve praksisniveauet, hvor teorier ud fra vaner, erfaringer og tileg-
net viden kommer til udtryk i praktikerens holdninger og handlinger. T2 er et niveau,
hvor praktikerens teorier italesaettes pa afstand af selve de situationer, hvori proble-
merne kan opsta. Fx kan praktikere diskutere og begrunde de anvendte metoder ud
fra, hvad der plejer at virke. Hvis man vil belyse problemer og begrunde de anvendte
metoder ud over, at de virker, er det ngdvendigt at kende til teori pa tredje niveau
(T3). Teorier pa dette niveau er generaliseringer, hentet fra filosofiske og videnska-
belige studier, som kan fungere som tankeredskaber for praktikeren i forhold til de
konkrete spgrgsmal, der har rejst sig i hendes praksis.
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Wenigers model er knyttet til en andsvidenskabeligt orienteret paedagogik, som
ogsa er kendt fra Wolfgang Klafkis kritisk-konstruktive dannelsesteori. Denne retning
inden for paedagogikken leegger vaegt pd, at opdragelse og undervisning er udgangs-
punkt for enhver udvikling af paedagogisk teori. Samtidig skal den paedagogiske
virkelighed ses i et historisk perspektiv. Undervisnings- og opdragelsespraksisser
ma saledes betragtes som komplekse. Dermed star denne position i modsaetning til
en positivistisk inspireret, undervisningsteknologisk tilgang.

Den faenomenologiske tilgang

Centrale feenomenologiske begreber

I det fglgende preesenterer jeg kort de begreber, som er centrale for at forsta faeno-
menologiens rolle i et videnskabeligt arbejde. Fgrst om forstdelse af "virkeligheden”.

Den verden, vi dagligt lever i, omtales ogsa som ”"livsverdenen”, det vil sige den
verden, som traeder frem for os i den "naturlige indstilling”. Mennesket er forviklet
med verden og de andre, og ikke som i den dualistiske opfattelse pa afstand. Der er
ikke nogen bagvedliggende "mere sand” virkelighed. Ud fra "den naturlige indstilling”
antager vi, at der findes en verden, som vi alle lever i, og som har en bestemt vaeren,
uafhaengig af os. Med denne indstilling lever og handler vi i hverdagen pa en fgrfilo-
sofisk made. De genstande, haendelser og personer, vi oplever, kan omtales som "det
feenomenale objekt”. Dermed menes "objektet, som det fremtraeder for den enkelte”.
Der er altid tale om, at det fanomenale objekt er resultat af relationen mellem subjek-
tet og objektet, idet savel det perciperende subjekts erfaringer og forestillinger som
det perciperede objekts karakteristika spiller en rolle for oplevelsen (Zahavi 2003).

Den virkelighed, subjektet lever i i hverdagslivet, kan omtales som den "faenome-
nale” virkelighed. Denne virkelighed er baseret pa perceptionen og det perspektiv,
der knytter sig til den kropslige placering i rummet. Det feenomenale er det virkelige,
nemlig den virkelighed der er grundlag for teenkning. Denne virkelighed viser sig ikke
i en sluttet form, den er altid ved at blive til.

Som feenomenolog tager man ikke afstand fra forskellige former for empirisk
forskning. Naturvidenskaben behandler den samme verden, som den vi deltager i i
hverdagslivet, men den anvender en bestemt metode for at indfange preecis viden.
Den "videnskabelige indstilling” adskiller sig fra den naturlige indstilling ved, at
videnskabsmanden sgger metoder, der kan skabe distance til verden for at fa viden om
udvalgte forhold i livsverdenen (som altid er den primeere virkelighed). I en matema-
tiseret virkelighed bliver verden fx sat pa formel. I fenomenologisk forstand er denne
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matematiserede virkelighed sekundzer, idet der ligger nogle begrundede pastande til
grund. Et eksempel kunne vaere den euklidiske geometri, som tager udgangspunkt i
pastanden om, at et punkt ingen udstraekning har, og at der gennem to punkter kun
kan traekkes én linje. De geometriske love og beregninger ville se ganske anderledes
ud, hvis man fx vedtog, at et punkt havde en bestemt udstrakning.

Konsekvenser af en faenomenologisk-hermeneutisk tilgang til empirisk
forskning

Udviklingen af den model, der beskrives i det fglgende, er baseret pa en feenomeno-
logisk-hermeneutisk tilgang til forskning. Det feenomenologiske udgangspunkt har
konsekvenser for et empirisk forskningsprojekt. En vaesentlig metodologisk pointe
er, at vedtagne teorier om feenomenet ikke er styrende for erfaringen. Det er erfarin-
gen, der skal veere udgangspunktet for teorierne. Virkeligheden bestar af forskellige
genstandsomrader, hvis saeeregenhed ma respekteres, og metodologien ma indrettes
derpa. Det er "sagen selv”, der er i fokus. Kim Ggrtz udtrykker det saledes:

Som metodologi er feenomenologien ikke et spgrgsmal om at udvikle et spe-
cifikt antal af principper eller regler, der skal styre en given forskerpraksis.
Faktisk skal de feenomenologiske undersggelser ikke pa forhand styres af
nogle bestemte regler overhovedet. Fenomenologien er nemlig ikke nogen
heuristik. Pointen er klar: en hvilken som helst regularitet bestemmer pa
forhand erfaringen af den givne sag. Og hvad forskeren skal ledes af, er altsa
sagen selv. | fanomenologiens metodik er der sadledes indlejret et krav om
abenhed og sensitivitet over hele den erfarede livsverden i al dens variation
og kompleksitet. (Ggrtz 2003:52)

Udviklingen af syvtrinsmodellen er inspireret af de feenomenologisk metoder, som er
udviklet af psykologerne Amadeo Giorgi (A. Giorgi 1997) og Ernesto Spinelli (Spinelli
2005). Deres modeller for en fenomenologisk undersggelse er knyttet til forsknings-
interviewet som metode. De principper for feenomenologisk metoder, de har arbejdet
ud fra, er imidlertid ogsa brugbare for den forsker, der gnsker at beskrive menneske-
lige handlinger, udtryk og holdninger. Opgaven bliver da at finde begreber, der kan
beskrive kropslige udtryk og verbale udbrud.

Nar der er tale om observation af en musikpaedagogisk praksis, har den feenomeno-
logiske metode en styrke i og med den reflekterer fgrsproglige udtryk og handlinger.
Kropslige udtryk, der knytter sig til musikalsk aktivitet, kan synligggre, hvad der bliver
meningsfuldt for den enkelte deltager. Samtaler og interviews er ogsa forbundet med
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forskellige kropslige attituder, med ansigtsudtryk og mimik. [ musikaktiviteter er det
muligt at forholde kropsholdning og handlinger til selve den klingende musik og dens
parametre, fx at sammenholde musikkens puls med den enkeltes spil.

Giorgis udvikling af en faenomenologisk metode

Giorgi fremhaver, at hvis man skal fglge de faanomenologisk filosofiske principper,
ma man laegge vaegt p3, at den filosofiske metode omfatter tre sammenkaedede trin
(ibid.:238):

e Der foretages en fenomenologisk reduktion

e Der udarbejdes en beskrivelse

e Der sgges efter essenser.

Den faenomenologiske reduktion (1) beskriver han som en seetten parentes om tidli-
gere viden om et feenomen for at kunne beskrive przecis det, der opleves. Fenomenet
er altsa ikke at forstd som noget, der i naturvidenskabelig forstand bare "er”, men der
er taler om, at feenomenet er det, der viser sig for den oplevende person.

Beskrivelse (2) vil sige sproglig artikulation af faanomenet, som det viser sig. Der
er saledes ikke tale om forklaring, konstruktion eller fortolkning.

Essens (3) betyder "den mest invariante mening i en kontekst”. Med andre ord
beskriver han essens som ”"en konstant identitet, som sammenholder og afgraenser de
variationer, som feenomenet kan fremtraede i”. Han bruger begrebet "frie imaginative
variationer” som en seerlig metode for at opdage disse essenser. Det gar ud p3a, at man
frit udskifter aspekter ved det observerede objekt og overvejer om objektet stadig kan
identificeres med dets oprindelige fremtraedelse. Som eksempel ser han pa feenomenet
"kop”. Han forestiller sig koppen i forskellige farver, former og materialer. Resultatet
af de frie imaginative variationer er da, at "kophed” er en "beholder for veeske som
kan handteres manuelt” (ibid.:246). Undersggelsen kan imidlertid ikke betragtes
som afsluttet, det er muligt at fortseette den og maske fa et mere nuanceret resultat.

Efter at have preaeciseret den filosofiske metode sgger Giorgi at overskride den klgft,
der er mellem filosofisk metode og de metoder, der anvendes i empirisk psykologisk
forskning. Han nar til fglgende model (A. P. Giorgi and Giorgi 2002):

1. Fgrste trin:

a. Oplevelsen af det faenomen, der er i fokus, beskrives af en eller flere del-
tagere i et interview. Beskrivelsen er i det hverdagssprog, deltagerne
behersker.

b. Hvis der er tale om mundtlige interviews, transskriberes disse beskrivelser.

247



Kirsten Fink-Jensen

c. Forskeren anlaegger en aben indstilling (et treek ved den faenomenologi-
ske reduktion) og leeser transskriptionen for at forsta den grundleeggende
betydning af helheden.

2. Andet trin: Der foretages en fortsat feenomenologisk reduktion af beskrivel-
serne ud fra et psykologisk perspektiv. Der sgges efter meningsenheder for det
feenomen, der studeres. Disse afmarkes.

3. Tredje trin: Datamaterialet, dvs. beskrivelserne, analyseres fortsat ud fra en
feenomenologisk reduktion med henblik pa at finde psykologiske begreber til
transformering af de hverdagsagtige udtryk for mening. Malet er at finde essen-
tielle traek ved feenomenet. Metoden er "free imaginative variations” - som er en
form for fri brug af fantasien pa det fenomen, der er i fokus.

4. Fjerde trin: Der produceres nu en samlet beskrivelse af feenomenets psykologi-
ske struktur. I Giorgis tilfeelde er der tale om en afsggning af den psykologiske
essens ved feenomenet, derfor vil beskrivelsen indeholde de psykologiske fag-
begreber, som er relevante. Det er vigtigt her at holde fast i, at der med essens
menes "den mest invariante mening i en kontekst”. (ibid.:254)

Giorgi omtaler trin 1.a og b. som preefeenomenale, idet den faenomenologiske reduk-
tion fgrst begynder ved punkt 1.c. Derved adskiller den psykologiske metode sig fra
den filosofiske, som tager udgangspunkt i et pa forhand givet feenomen, fx "gleede”,
som afsg@ges i alle dets varianter. I den psykologiske tilgang er feenomenet noget, der
treeder frem, fx i en samtale - eller - som vi senere skal se - i en observation i en
konkret situation. Der ligger derfor en opgave i at bestemme, hvad der er det centrale
faenomen, inden dets varianter studeres.

Spinellis faanomenologiske metode

Spinelli har ligeledes tre trin i sin model for faenomenologisk metode. Processen
bestar af:

e Parentesreglen

e Beskrivelsesreglen

e Horisontaliseringsreglen

Parentesreglen omtales ogsa som "epoché”, som er en form for fanomenologisk
reduktion. Forforstaelse og viden seettes i parentes, saledes at oplevelsen af feeno-
menet kan veere mere umiddelbar.

Beskrivelsesreglen er et krav om en sproglig artikulation af faenomenet.
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Horisontaliseringsreglen handler om at lade alt det, der bliver sagt i et interview,
fa lige megen veaegt, sa leenge som muligt. Pa et tidspunkt vil noget udkrystallisere sig
som seerligt veesentligt.

De to fenomenologiske fremgangsmader, som er udviklet af Giorgi og Spinelli, har
tydelige lighedspunkter. Begge fremhaever abenheden som et gennemgaende princip.
I beskrivelsesfasen beskaeftiger man sig ikke med arsagsforklaringer. Der laegges
forst og fremmest vaegt pa, at beskrivelserne er konkrete, sanselige og detaljerede
(Spinelli 2005).

Disse to bud pa en faenomenologisk metode har imidlertid ikke noget bud p3,
hvilken rolle det spiller, at udgangspunktet for en empirisk undersggelse er delta-
gerobservation. Det er her de videnskabsteoretiske overvejelser, som knytter sig til
etnografisk metode, far betydning.

Udvikling af en tretrinsmodel

I forhold til empiriske undersggelser, der anvender deltagerobservation, har jeg
valgt at formulere en "tretrinsmodel”, som skal ses som en syntese af trinnene i de
to modeller ovenfor med de principper den antropologiske forsker, der gar i felten,
arbejder efter. Tretrinsmodellen omfatter saledes:

1. lagttagelse af fanomenet

2. Den fgrste beskrivelse

3. Den endelige beskrivelse

lagttagelse af fznomenet: Deltagerobservation kraever forberedelse. Der skal laves
aftaler med deltagere, og observatgren ma inden observationen nedskrive sin forfor-
staelse, sin forhandsviden og sine forventninger, for at hun kan ggre sa umiddelbare
iagttagelser som muligt. Eller med andre ord: tilstraebe at foretage epoché, nar hun
observerer. Derpa kan observationen, eventuelt suppleret med interviews finde sted.
Efter observation og samtaler med udvalgte deltagere fokuseres pa de steder i materi-
alet, der forblgffede observatgren. Disse steder markeres, og der foretages transskrip-
tioner af samtalerne, idet der szettes parentes om forforstielsen og al teoretisk viden.
Transskriptioner, videooptagelser, billeder og andet materiale ses igennem gentagne
gange, indtil feenomenets forskellige fremtraedelsesformer viser sig for observatgren.

Forste beskrivelse af fanomenet: Neeste trin bestar i en beskrivelse af oplevelsen sa
konkret og sanseligt som muligt. Der anvendes hverdagsbegreber, der kan beskrive
kropslige og verbale udtryk, uden at komme med forklaringer pa feenomenet. Det er
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vigtigt at beskrive det, der traeder frem, det synlige og hgrbare og ikke det man kunne
tro ligger bag de synlige handlinger. Beskrivelsen er det egentlige datamateriale, som
er gentand for en analyse med henblik pa at finde felles traek i de forskellige frem-
treedelser af fenomenet pa forskellige tidspunkter og i forskellige sammenhaenge.

Den endelige beskrivelse: Den endelige beskrivelse udarbejdes ud fra tematiserin-
gen af feenomenet. Ved at benytte” free imaginative variations”, dvs. frie forestillinger
om faenomenets mulige fremtreedelsesformer, sgges essentielle traek ved faenomenet.
Disse traek beskrives ved hjelp af faglige begreber. Det er her teorierne kommer i
spil. Teorierne skal vaelges kritisk ud fra, om de kan sige noget om det pagaeldende
feenomen. Beskrivelsen udarbejdes under refleksion over selve iagttagelsesproces-
sens betydning (selvrefleksion).

Den abne indstilling er gennemgaende i hele forlgbet.

Med udgangspunkt i sin forblgffelse kan forskeren udvikle interessante beskri-
velser af et fenomen. Hun kan dog ikke ved brug af tretrinsmodellen bidrage til en
naermere forstaelse eller forklaring af fienomenet. Det er derfor ngdvendigt at tilfgje
endnu et perspektiv til den feenomenologiske beskrivelse, nemlig det hermeneutiske,
som vedrgrer tolkning og forstaelse. Det er med denne tilfgjelse, der bliver tale om
en syvtrinsmodel.

Syvirinsmodellen

Syvtrinsmodellen tager udgangspunkt i tretrinsmodellen og uddyber den samtidig
pa to mader. Dels inddeles trin ét i flere faser, dels tilfgjes nogle faser med henblik at
na frem til en stgrre forstdelse af det feenomen, der iagttages. Det er her den herme-
neutiske metode kommer ind.

Nu kan man indvende, at ser man pa den filosofiske hermeneutik i fx Gadamers
version (Gadamer 1976) er det ikke umiddelbart indlysende, at den fenomenologiske
og den hermeneutiske position kan forenes, da der er tale om to forskellige udgangs-
punkter: Hvor fanomenologen abner sig for objektet ved at saette parentes om sin
forforstaelse, gar hermeneutikeren ind i mgdet med objektet med denne forforstdelse.
Hvis objektet er musik, bevaeger lytteren sig med sine forudsaetninger ind i en herme-
neutisk cirkel i en bevaegelse mellem del og helhed i musikken mod en stgrre forstaelse
(Dufrenne 1973). [ bedste fald kan denne forstaelse have karakter af det, Gadamer
betegner som "horisontsammensmeltning” mellem subjekt og objekt. Processen kan
saledes karakteriseres som en stadig dialog mod en form for total forstaelse.
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Filosoffen Paul Ricoeur omtaler sig selv som "kritisk hermeneutiker” (Ricoeur 1988)
og ser sin filosofiske position som faenomenologisk hermeneutik. Feenomenologien
er for ham en ramme, inden for hvilken den hermeneutiske aktivitet kan udfoldes.
Han kritiserer Gadamers projekt om horisontsammensmeltning for at veere en
harmoniserende proces, som ikke kan rumme den distance, der er sa veesentlig for
videnskabelig aktivitet. I stedet ma man ga en omvej for at indtaenke hermeneutik-
ken i feenomenologien. Selv om han ligesom Gadamer mener, at hermeneutikken kan
forstds som et ontologisk grundvilkar for mennesket (Rendtorff 1998), mener han, at
tolkning kun kan nas i kraft af epistemologisk virksomhed. Dette kraever inddragelse
af forskellige metoder for at na til en forstaelse af objektet. Den videnskabelige praksis
kreaever derfor et arbejde med metoden (Fink-Jensen 2006:21 ff.). Subjektets erfaring
og oplevelse af objektet er imidlertid bestemt af nogle forhold, der er uigennemsigtige
for den enkelte, idet disse erfaringer og oplevelser finder sted inden for nogle kraefter
i samfundet og i os selv, som vi ikke er herre over. I den forbindelse henter han inspi-
ration fra Marx, Freud og Nietzsche, som peger pa henholdsvis samfundsmekanismer,
det ubevidste og den menneskelige vilje til magt, som betydende forhold, der - skjult
for den enkelte - har indflydelse pa menneskelige handlinger og holdninger.

For Ricoeur bliver den hermeneutiske proces en bevaegelse mellem nzerhed og
distance til objektet. Ricoeur har fokus pa metoden, idet dialogen med objektet ikke
som hos Gadamer har horisontsammensmeltningen som mal, men derimod at ga ind
i en engageret dialog med objektet, hvor forskeren i en analyseproces pa samme tid
udfordres og udfordrer objektet med sit valg af metodiske tilgange. Samtidig leegger
Ricoeur veegt p3, at malet ikke blot er at "forsta”, men ogsa at "forklare”. Det kan ske
ved at traekke resultater og teorier fra helt andet hold ind i analysen.

Spgrgsmalet om nezerhed og distance reflekteres i den antropologiske forskning
saledes:

Vores interesse har at ggre med tilegnelse af de teorier, den viden, de moral-
ske overvejelser og den praksis, der findes i den konkrete verden, der stu-
deres. Det kraever, at man fgrst traeder ud af sit eget verdensbillede, sit eget
rationalitetsrum, og over i det kulturelle rum, der ggr sig tanker om verdens
indretning (Hastrup 1992:45).

At"traede ud af sit eget rationalitetsrum” vil sige at slippe forbehold oglade sig gribe,
ja naermest blive opslugt af objektet. Det handler om at kunne indtage forskellige
positioner i forhold til objektet: den intuitive, den distancerede og en position, hvor
man reflekterer sig selv som en del af objektet, som det fx er tilfeeldet, nar man er
deltagerobservatgr (Hastrup 1999).
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Med Ricoeur er det sdledes muligt at inddrage forskellige metoder til belysning

af et givet feenomen (objekt). Fra antropologisk forskning kan hentes inspiration til,

hvordan forskeren ma forholde sig til det fenomen, der er genstand for forskning.

Analyserne af fenomenet kan saledes fgres videre fra den endelige beskrivelse i tre-

trinsmodellen til et videre arbejde med inddragelse af teorier fra forskellige relevante

kilder eller fra empiriske undersggelser af et lignende feenomen.

[ forleengelse af disse overvejelser bestar syvtrinsmodellen af fglgende faser:

Forberedelsesfasen
Observationsfasen

Beskrivelsesfasen
Analysefasen

NooswN e

Datastruktureringsfasen

Sidste fremlaeggelsesfase

Fgrste fremlaeggelsesfase

[ tretrinsmodellen er der en raekke forhold, der skal tages i betragtning pa fgrste trin.

De fgrste fire faser [ syvtrinsmodellen svarer derfor til fgrste trin i tretrinsmodellen

som vist nedenfor i fig.3.

De tre fenomenologiske
trin i tretrinsmodellen

Faser i gvelsen, der svarer til tretrinsmodellen

lagttagelse af fenomenet

1. Inden observationen laves aftaler, noteres forforsta-
else, etc. Dette sker i forberedelsesfasen

2. Derpa gennemfgres observation og evt. samtaler i
observationsfasen

3.1 den datastrukturerende fase ordnes det indsam-
lede materiale med fokus pa det, der undrede eller
forblgffede

4. Udvalgte videoklip preesenteres for andre i en fgrste
fremlaeggelsesfase

Farste beskrivelse af
feenomenet

5.1 beskrivelsesfasen udarbejdes en beskrivelse i
hverdagssprog af det, der tradte frem som vaesentligt
for observatgren. Disse beskrivelser er det egentlige
datamateriale, som bliver genstand for analyse

Den endelige beskrivelse

6a. Den fgrste beskrivelse tematiseres. Ved hjeelp af
frie imaginative variationer sgges gennemgaende
treek ved feenomenets fremtraedelse. Disse traek
beskrives ved hjeelp af faglige begreber. Her kommer
teorier i spil. Der er tale om farste del af analysefasen.

Figur 3: Forholdet mellem tretrinsmodellen og de indledende faser i syvtrinsmodellen
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Som det ses svarer fgrste trin i tretrinsmodellen til forberedelsesfasen, observations-
fasen, den datastrukturerende fase og den fgrste fremleeggelsesfase i syvtrinsmodel-
len. Andet trin i tretrinsmodellen svarer til beskrivelsesfasen, og endelig indeholder
tredje trin traek til feelles med analysefasen, men omfatter ikke alle de analysepro-
cesser, der skal fgre til en egentlig forstaelse af feenomenet. Derfor er de tre faeno-
menologiske trin fgrt videre i en hermeneutisk proces, som omfatter en formidling

i den sidste fase. [ syvtrinsmodellen afsluttes undersggelsen saledes ikke med en

beskrivelse med inddragelse af begreber fra teori. Modellen gar videre og anvender

de valgte teorier i en diskussion over, hvordan det er muligt at forsta faenomenet mere
generelt. Resultatet af den hermeneutiske proces er en tolkning, som evt. kan pege
pa en form for forklaring.

Teksten (beskrivelsen af fenomenets fremtradelsesformer) er det objekt, det
forskende subjekt forholder sig til i den hermeneutiske proces, der fglger efter, med
henblik pa at na til en egentlig forstaelse af feenomenet. Det, der karakteriserer en
sadan proces, er en bevagelse mellem del og helhed. Efter at have sat parentes om
forforstdelsen forholdes denne til materialet. Hvad var det, der overraskede mig?
Hvordan udfordrer objektet (feenomenet) min tidligere forstaelse? Den videre proces
vil vaere en analyse, der bevaeger sig mellem udvalgte dele af objektet og helheden
samt i en selvobjektivering mellem forforstaelse og forstielse. Med kommentarer kan
syvtrinsmodellen beskrives saledes:

1. En forberedelsesfase, hvor forskeren valger situationer fra egen praksis eller
kontakter en praktiker med henblik pa at fa tilladelse til observation. Derpa
nedskriver hun, hvilken forforstaelse hun har om denne praksis.

2. En observationsfase, hvor forskeren er til stede, evt. med et videokamera, i den
valgte praksis. Denne fase suppleres ofte med et indledende og/ eller et opfgl-
gende interview.

3. En datastrukturerende fase, hvor forskerens observationer og noter indsamles,
ordnes og evt. vaelges til/fra med saerlig fokus pa det, der vakte undren i forhold
til forskerens forforstaelse.

4. En forste fremlaeggelsesfase, hvor forskeren praesenterer sit valgte videoklip for
andre uden at fortelle om egen opfattelse af det observerede. De andres kom-
mentarer indgar i overvejelser knyttet til fgrste beskrivelse

5. En beskrivelsesfase, hvor der udarbejdes en sansemazettet, nggtern beskrivelse.
Denne beskrivelse er baseret pa struktureringen af data og er derfor ogsa resul-
tat af en form for analyse. Det er den beskrivelse, der udarbejdes her, som udggr
det egentlige datamateriale.

6. En analysefase, der bestar af to eller flere trin:
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a. forskeren leder efter essentielle traek ved feenomenets forskellige fremtree-
delser i den udarbejdede beskrivelse. En del af dette arbejde handler om at
forholde sig kritisk til eget perspektiv. Dette kan i fgrste omgang fgre til en
common sense beskrivelse, dvs. en beskrivelse, der ikke traeekker teoretiske
begreber ind, men som tydeligggr, hvilket tema, der er tale om.

b. Dernaest vaelges et eller flere teoretiske perspektiver, som kan kvalificere
refleksionen over problemet i praksis. De valgte teorier begrundes og refere-
res kort, og de valgte begreber anvendes pa beskrivelserne med henblik pa
udvikling af forstaelse/og eller forklaring.

7. En afsluttende fremlaeggelsesfase, hvor forskeren udarbejder et skriftligt doku-
ment eller evt. et produkt i et andet medie. Dokumentet/produktet skal ggre
rede for arbejdsproces samt de udviklede resultater, der diskuteres og perspek-
tiveres i forhold til et musikpaedagogisk genstandsfelt.

Forberedelsesfasen indeholder to hovedmomenter:
1. Valg af og kontakt til genstandsfeltet
2. Klarggring af forforstaelsen

Ad 1. Nar en musikpaedagogisk praksis er valgt, ma det besluttes, hvordan deltagerne
skal kontaktes og hvilke aftaler, der er ngdvendige. Forskeren ma forholde sig til,
hvordan der skal informeres om fglgende spgrgsmal:

Hvad handler projektet om?

Hvad skal materialet bruges til og til hvem skal det publiceres?

Hvilke metoder vil blive benyttet? Ved videoobservation er det afggrende at fa
tilladelse til at benytte videooptagelse af udvalgte situationer.

Skal det skriftlige materiale anonymiseres?

Skal nogle af deltagerne - eller alle praesenteres for det feerdige resultat? Og i
givet fald, hvordan?

Alle disse spgrgsmal rummer etiske problemstillinger, som er helt afggrende i
denne type forskning, og som forskeren ikke kan komme uden om (Fink-Jensen 2011).

Ad.2. Grunden til at det er vigtigt at nedskrive sin forforstaelse er, at det tilstrae-
bes, at observationen bliver sa upavirket af forskerens forventninger og interesser
som muligt. Forforstaelsen kan ikke skrives ned, efter observationen har fundet sted,
idet det, man har set, vil have sendret det perspektiv, man havde fgr observationen.
Samtidig vil man, ved at vende tilbage til forforstaelsen efter observationen, netop
fa mulighed for at saette den i forhold til det faenomen, man blev forblgffet over.
I den forstand viser forblgffelsen tilbage til forskeren selv og kan styrke hendes
selvrefleksion. Arbejdet med forforstdelsen er saledes et fgrste skridt i den proces,
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som Kirsten Hastrup betegner "essentiel refleksion”, som indeholder et dobbeltblik,

dels pa objektet, dels pa forskeren selv. Det er i dette spil mellem disse to, at viden

produceres (Hastrup 1999:150).

[ observationsfasen ma forskeren forholde sig til spgrgsmal som:

1. Hvilken grad af deltagelse skal observatgren have? Skal hun veere fuldsteendig
deltager, dvs. agere som laerer i sin egen praksis, eller skal hun veere en observa-
tgr pa sidelinjen, der fgrer dagbogsnotater over det, hun ser?

2. Hvis videokamera anvendes, skal det da veere et fast placeret kamera eller vil
hun fgre kameraet selv? Hvilken placering skal hun/kameraet da have?

3. Skal optagelser/notater suppleres med interviews med udvalgte deltagere med
henblik pa at forsta deres perspektiv pa den aktuelle situation?

Samtaler med deltagerne er en made at kvalificere materialet pa. Det betyder ikke,
at deltagernes oplevelser af situationen er mere sand end forskerens. De har alle en
sandhedsveerdi; men det interessante er, om der er faellestraek i oplevelserne eller
helt forskellige mader at opleve situationen pa.

[ datastruktureringsfasen ordnes og systematiseres det indsamlede materiale.
Der fokuseres pa de nermere omstandigheder omkring det faenomen, der udlgste
en fglelse af forblgffelse. Hvis forskeren ikke blev forblgffet, ses materialet igennem,
indtil noget treeder frem som seerligt bemaerkelsesveerdigt. Nar der arbejdes med
videoobservation, er det ofte tilfeldet, at man ved gensyn med en optagelse ser noget,
det ikke var muligt at fa gje pa i situationen. Nar faenomenet er valgt, ses materialet
igennem igen for at studere, om det pageeldende feenomen viser sig som et gennem-
gaende tema i andre dele af det samlede materiale.

Materialet kan besta af dagbogsnotater, som er et udtryk for forskerens "ople-
vede virkelighed” (se fig.1), samtaler med deltagerne, der kan vaere udtryk for deres
“intenderede” og "oplevede” virkelighed. Disse kan veare optaget pa band eller pa
video henholdsvis fgr og efter en observation. Endelig kan der veere videooptagelser,
som skal bearbejdes, inden de indgar i beskrivelserne.

Man kan tale om flere "analyseniveauer” af det ramateriale, som videooptagelserne
udggr (Rgnholt 2003). Rgnholt beskriver fire analyseniveauer, som overlapper data-
strukturerings-, beskrivelses- og analysefasen i min model. I fgrste fase registreres
optagelser og oplevelser, idet man foretager et fgrste gennemsyn af videooptagelserne.
I den forbindelse sgrger man for at registrere navn, dato, tid og sted for optagelsen,
samt hvilke typer aktivitet man har observeret (ibid., s. 130). Rgnholt ggr opmaerk-
som p3, at den fgrste tolkning finder sted pa dette niveau, selv om der endnu ikke er
valgt en analysekategori.
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[ forste fremlaeggelsesfase er det malet, at der sker en yderligere indkredsning af faeno-
menet, der er observeret, end den, der kan ske ud fra ramaterialet. Arbejdsprocessen
kan indeholde fglgende aktiviteter og spgrgsmal:

e Find en gruppe, du kan vise et udvalgt videoklip eller udvalgte brudstykker af
dit datamateriale.

e Skriv fgrst ned for dig selv, hvorfor du har valgt at vise netop dette klip.

e Rejste det nogen paedagogiske spgrgsmal?

e Undrede du dig over noget?

e Vis materialet.

e Hvad heefter de andre sig ved?

e Undrer de sig over det samme som dig?

e Undrer du dig over det, de ser?

e [ givet fald: udfordrer det din forstaelse af situationen?

e Skriv de andres kommentarer ned.

e Sammenhold dette materiale med det tidligere.

e Forbered en fgrste beskrivelse af feenomenets fremtraedelse.

Fremlaeggelsen er pa samme tid en kvalificering af det forelgbige resultatet af under-
sggelsen ved at vaere en form for triangulering og en made at praktisere den dbne
indstilling pa. Triangulering star for en sammenfgring af de resultater, der opnas
ved at anvende forskellige indsamlings- og analysemetoder, pa det samme problem
- en teknik, der er med til at styrke en undersggelses validitet. Trianguleringen kan
yderligere ske ved - som det er foreslaet her - at fa andres kommentarer ved en
fremlaeggelse af resultaterne.

I beskrivelsesfasen er det en stor udfordring for forskeren at undga at laegge
sine personlige fortolkninger ind i den fgrste beskrivelse, fordi den skal udggre det
datamateriale, der analyseres pa. Feenomenologisk talt beskrives levede kroppe
(=deltagernes handlinger), levet rum (=den made de forholder sig til og er i rummet
pa), levet tid (=de processer, de indgar i) samt levede relationer (=deres interaktion
med andre) (Van Manen 1990).

Et eksempel kunne vere eleven, Anne, der spiller congas, men har svert ved at
holde pulsen. Man kan da beskrive hendes spil i forhold til musikkens puls, hendes
holdning og hele udtryk. I stedet for at skrive "Anne har det ikke godt” beskrives hvad
Anne ggr! Det er ikke muligt at se ind i Anne og umiddelbart vide, hvordan hun har
det i den pageeldende situation.

En beskrivelse ud fra et adfeerdspsykologisk perspektiv ville ikke se meget ander-
ledes ud end eksemplet ovenfor, men forstaelsen vil vaere af en anden art. Ud fra et
feenomenologisk menneskesyn er mennesket rettet mod mening. Det medfgrer, at de
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handlinger, der kan iagttages, ikke betragtes som en form for respons pa stimuli, men

som et resultat af, at den enkelte oplever, at noget er meningsfuldt.
Man kunne fx arbejde efter flg. retningslinjer:

1. Beskriv rammerne for situationen: hvor, hvornar, med hvem, hvilken aktivitet etc.?

2. Udarbejd en nggtern beskrivelse af de situationer, du forblgffes over, med fokus
pa artikulationer og relationer: Hvad ser du, at deltagerne ggr, siger (husk ikke
at skrive, hvad du tror, de fgler).

3. Udarbejd en common sense-beskrivelse (faenomenet tematiseres med brug af
hverdagsbegreber). Hvad er invariant i de forskellige fremtraedelser?

4. Fremlag eventuelt din beskrivelse for andre, og diskuter eller kom med forslag
til eller spgrgsmal om, hvilke begreber du kan benytte i en analyse af eksemplet.

[ beskrivelsesfasen produceres en tekst, der skal veere udgangspunkt for en tolk-
ning, mens en egentlig tolkning fgrst finder sted i kraft af de analyser, beskrivelserne
udseettes for. I fenomenologisk forstand er det endelige produkt en tematiseret
beskrivelse, som fremkommer af den fgrste nggterne beskrivelse ved en analyse (se
punkt 6.a. under analysefasen).

Der skeridette arbejde med beskrivelse og analyse en overlapning af de forskellige
faser. Det analytiske arbejde er sdledes Igbende gennem faserne, savel i strukture-
ringen af materialet, i fremlaeggelsen og i beskrivelsen. Alt dette er forarbejde til den
teoretiske analyse under punkt 6.b.

Under afsnittet om datastruktureringsfasen naevnte jeg, at Rgnholt beskriver fire
analyseniveauer. Andet analyseniveau vedrgrer beskrivelsesfasen og fgrste del af
analysefasen. Hele transformationsprocessen fra video og interviewmateriale til den
beskrivelse, der bliver resultatet, fremstiller hun som vist i fig. 4 (Rgnholt 2003, 5.133):

Video - Billedtekst » | Transformation | Sprogtekst — | Tolkning
via symbolsk —
Interview — Lydtekst — reduktion Sprogtekst — | Tolkning

Figur 4: Transformationsprocessen fra ramateriale til afsluttende tekst

Den symbolske reduktion indebzerer - i og med at der er tale om en overszttelse af
den mangetydighed og flerdimensionalitet, der ligger i et lydligt og billedligt medie - at
betydninger i materialet reduceres, nar den sproglige fremstilling udarbejdes. Rgnholt
omtaler selve produktionen af sprogteksten som et led i en hermeneutisk proces.
Nar de fgrste nggterne beskrivelser er udarbejdet, forholder man det fenomen,
der er fokuseret p4, til den situation, det fremtraeder i. I den fgrste del af analysefasen
reflekteres kritisk betydningen af de konkrete betingelser i situationen. Desuden
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forholdes faenomenets fremtraedelse kritisk til betydningen af observatgrens for-
forstaelse (egne fglelser, fornemmelser, fordomme, antagelser). Endelig tematiseres
feenomenet. Der kan i fgrste omgang veere tale om en common sense beskrivelse, dvs.
en beskrivelse, der ikke treekker teoretiske begreber ind, men som tydeligggr, hvilket
tema, der er tale om. Den fglgende analyse (6.b) er den egentlige teoretiske analyse.
Det overvejes, hvilke teorier eller tidligere undersggelser, som kan belyse feenomenet,
og som sdledes kan kvalificere refleksionen over problemet i praksis.

Med reference til eksemplet med Anne, der spiller congas, kunne man fx overveje
atinddrage teorier om bgrns motoriske udvikling, rytmeperception eller musikalske
udvikling i den pageeldende alder, eller traekke pa begreber fra laeringsteori. Hvis
man spgrger, hvilken form for stgtte, Anne har brug for, kunne Vygotskys begreb om
"zonen for neermeste udvikling” vaere en mulighed (Hedegaard 2001). Ud fra disse
analyser kunne det reflekteres, hvilke paedagogiske tiltag, som ville veere relevante
med henblik pa at fa Anne til at blive hel og fuld deltager i sammenspillet.

[ analysefasen argumenteres for, at der er tale om det faenomen, der er defineret,
ved at konfrontere beskrivelserne af fenomenet med de valgte teorier, og resultaterne
af analyserne diskuteres med henblik pa udvikling af forstdelse/og eller forklaring.
Dette fgrer til den forelgbige tolkning af hvordan situationen/faenomenet skal forstas
i kontekst. Nar der er tale om "forelgbigt resultat” er det udtryk for, at tolkningen
kan tages op igen, fx ved praesentation af resultatet til andre forskere. Der er saledes
tale om en aben proces, som dog ma afsluttes med et resultat, der i en diskussion
kan sandsynligggres.

Der bgr afsluttes med en konklusion, der peger pa videre perspektiver. En fremad-
rettet tolkning - evt. med generaliseringer i form af en udviklet teori eller en udviklet
model, der praesenteres i den endelige fremlaeggelsesfase.

Et eksempel pda en udfordring i anvendelse af modellen

Med forblgffelse som udgangspunkt for forskning i et opstdet problem i praksis
er der lagt veegt pa deltagerobservation som forskningsstrategi. Der er en reekke
etiske spgrgsmal, der knytter sig til denne tilgang til forskning, som er beskrevet i
den geengse litteratur om forskningsstrategier og - metoder (Brinkmann 2010; Fink-
Jensen 2011; Hviid Jacobsen and Kristiansen 2001; Kristiansen and Krogstrup 1999).

Her vil jeg kun tage et spgrgsmal op, som blev aktuelt med de studerende, der
skulle udfgre gvelsen i forblgffende praksisser.
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Spergsmalet, der rejste sig, var, hvilken betydning det har for forblgffelsen, hvis
den studerende/forskeren allerede har et vist kendskab til den musikpaedagogiske
praksis, hun forsker i - en sakaldt fgrstehandserfaring. Er det en fordel eller en ulempe
i den observerende position?

Det er karakteristisk for de studerende i musikpaedagogik, at de alle har erfaringer
med en eller anden form for musikundervisning, bade fra deres skoletid, deres uddan-
nelsesforlgb, og i mange tilfzelde ogsa fra selv at have undervist i musik i forskellige
sammenhaenge. En praemis for undervisningsstrategien, og dermed ogsa for gvelsen,
var, at en paedagogisk praktiker kan forske pa sin egen praksis. Det kan imidlertid ogsa
veere tilfeeldet, at forskeren veelger at forske pa den undervisningspraksis, hvor hun
tidligere var leerer. I sa fald bliver spgrgsmalet om fgrstehandserfaring seerlig aktuelt.

En af de forskere, der har beskeftiget sig med dette spgrgsmal er Brian Roberts. I
artiklen "Music Teachers as Researchers” (Roberts 1994) peger han p3, at forskning
i musikundervisning kan kvalificeres ved at inddrage musiklaererens insiderviden,
og at leereren bgr medinddrages i forskningsprocessen med deres egen agenda. Den
litteratur, der findes om dette emne, beskeeftiger sig oftest med, at det er lereren, der
bedriver forskning. Feenomenet "den forskende lzerer” eller "teacher as researcher” er
ikke nyt. Den forskende praktiker omtales ogsa som "praktikerforsker” (Jarvis 2002).
Det kan imidlertid veere det omvendte, der er tilfeeldet: at forskeren samtidig agerer
musiklaerer. Hun har da en anden baggrund for forskningen end "praktikerforskeren”,
selv om hun meget vel kan have faet interesse for forskningen fra tidligere erfaringer
som musikleerer.

Der er imidlertid en lang tradition for at inddrage praktikere i forskning i deres
egen praksis, sddan som det ses i forskellige former for aktionsforskning. Det ggr det
muligt ogsa at traekke pa disse erfaringer med hensyn til, hvilken rolle fgrstehand-
serfaringer spiller for forskningen.

Begrundelserne for inddragelse af lzererne har bl.a. veeret
e at praktikeren har en bedre adgang til hvilke intentioner og motiver hun selv

har, og derfor forstar sine handlinger bedre end observatgren udefra,

e at hun ofte har lang tids erfaring med den pagaeldende praksis pa dette sted, og
derfor bedre forstar, hvad der foregar
e at hun har nemmere ved at indsamle data, fordi hun har relationer til kolleger,

ledelse, mm.

e athun eristand til at teste teorier i praksis, fordi hun har en nggleposition.

(Hammersley 1993: 432)

Disse punkter kan leeses ved at erstatte ordet "praktiker” med "forsker”. Det er imid-
lertid ikke helt sd enkelt, som skitseret af Hammersley. Praktikeren/forskeren er ikke
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altid klar over alle de motiver, der ligger til grund for hendes handlinger, selv om hun
bestraeber sig pa at satte sin forforstaelse og sine forventninger pa begreb. Erfaring
er ikke kun er en fordel, det kan ogsa ggre én blind for nogle af de mekanismer, der
spiller en rolle i undervisningen. Kendskab til kolleger og andre, som er ansat pa
stedet, er heller ikke kun en fordel. Det kan ggre det vanskeligt, nar der skal udvikles
resultater. Der er mange fglelser pa spil hos dem, der deltager i sddan et projekt. Det
geelder fx resultater fra en undersggelse, som problematiserer nogle forhold, der
vedrgrer lederes og andre deltageres arbejde.

Der er fordele og ulemper ved at veere insider, ligesom der er fordele og ulemper
ved at veere outsider. Den forskende praktiker ma forholde sig til dette og under alle
omstaendigheder have mulighed for at diskutere sine beskrivelser af situationer og
problematikker med andre pa forskellige tidspunkter i processen, sidledes som syv-
trinsmodellen laegger op til.

Konklusion om modellen

Jeg naevnte tidligere, at der er mange andre beskrivelser aflignende fremgangsmader,
som den, jeg har beskrevet i syvtrinsmodellen. Jeg valgte at fokusere pa Haavinds
model af "fortolkende metode” og min "syvtrinsmodel”, fordi der her findes en raekke
lighedspunkter. Hvorfor sd udvikle en anden model?

Set i et feenomenologisk perspektiv er det en pointe, at praecisere pa hvilket
videnskabsteoretisk/filosofisk grundlag et forskningsprojekt er anlagt. Hvad er men-
neskesynet? Hvordan forstds menneskets forhold til dets omverden?

[ Haavinds model er indsat pile, der skal vise sammenhaengen mellem de forskel-
lige trin i processen. Dermed understreger hun, at den fortolkende proces gennem-
syrer hele forlgbet. Modellen ligner en hermeneutisk spiral, men hun benytter ikke
selv begrebet hermeneutik. P4 den made undgar hun at medgive associationer til en
bestemt filosofisk position, saledes at det bliver klart, at hendes model er aben for
forskellige videnskabsteoretiske udgangspunkter.

I modsaeetning hertil vil jeg haevde, at et hvilket som helst videnskabsteoretisk
udgangspunkt har konsekvenser for den empiriske forskningsproces. Hvordan det
fx kan udmgnte sig, har jeg sggt at vise ved at tage udgangspunkt i fenomenologien.
Syvtrinsmodellen adskiller sig sdledes ved at have et erkleeret videnskabsteoretisk stasted.

En af konsekvenserne af dette udgangspunkt er, at forberedelsesfasen ikke inde-
holder en egentlig problemstilling. Man kan tale om et bredt, overordnet emne,
nemlig "problemer, der kan opsta i en musikpaedagogisk praksis”, men fgrst selve
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observationen (trin 3 hos Haavind) er bestemmende for en egentlig afgraensning af
emnet. Der er sdledes tale om et mindre fastlagt tematisk udgangspunkt i min model
end i Haavinds, selv om hun ogsa understreger betydningen af, at de spgrgsmal, der
arbejdes med, udspringer af interaktionen med deltagernes erfaringsverden.

Nar forblgffelse skal veere den centrale oplevelse til lokalisering af de spgrgsmal,
der skal arbejdes med, kraeves, at forskeren har en aben indstilling, og at emnet har
en vis bredde. Det feenomenologiske aspekt ved at tage udgangspunkt i forblgffelse
fastholder princippet om dbenhed i alle faser af projektet. Det medfgrer, at forskeren
ikke for hurtigt ma beslutte sig for, hvilke temaer, der skal behandles. Det gaelder fx
ogsa i beskrivelsesfasen, som er meget central, ja faktisk udggr en form for resultat i
en undersggelse, der bygger pa en ren feenomenologisk metode.

Vagten pa beskrivelsesfasen er stgrre i syvtrinsmodellen end hos Haavind. Hun
behandler ikke denne fase eksplicit, men taler om sammenstilling af notater, optagelser
og udskrifter. Dette trin i hendes model svarer derfor snarere til den datastrukturerende
fase i syvtrinsmodellen. Fenomenologiske beskrivelser er imidlertid mere end det, og
der fglger mange overvejelser med hensyn til, hvordan de bliver til. Det er ikke nok at
tale om udskrifter. Nar der anvendes videooptagelser, er det komplekse situationer,
der skal beskrives, og det er derfor muligt, at oplevelsen af situationen kan veere meget
forskellig for de forskellige deltagere. Et spgrgsmal, som hvordan man kan beskrive
et barns kropslige udtryk - eller flere personers made at kontakte hinanden pa - og
at dette har en betydning for at forsta andres oplevelser - er netop uomgaengeligt
for forskeren, der arbejder ud fra faanomenologisk perspektiv. At tage det kropslige
element hgjtideligti arbejdet med forskning af denne art er en feenomenologisk pointe.

Til forskel fra Haavinds model har syvtrinsmodellen ikke én, men to fremlaeg-
gelsesfaser. Den fgrste fremlaeggelsesfase inddrager andres blikke pa det materiale,
forskeren har indsamlet. Det sker i erkendelse af, at forforstaelsen altid - selvom den
er skrevet ned - spiller en rolle for det, man ser. Andre kan derfor se noget andet,
som maske kan forblgffe forskeren eller nuancere hendes made at se pa og derved
kvalificere beskrivelserne. Denne fremlaeggelse er altsa en slags forberedelse til
beskrivelsesfasen.

[ analysefasen hos Haavind bgr forskeren fgre en indre dialog med sig selv. Jeg
opfatter denne indre dialog som en slags selvrefleksion. Her har jeg foreslaet - ud over
den indre dialog - at fgre en dialog med andre, evt. i endnu en fremlaeggelse. Hvor
Haavind laegger vaegt pa det intersubjektive aspekt pa det afsluttende trin, synligggr
min model pa denne made i hgjere grad spillet pa det intersubjektive undervejs.

De - igvrigt interessante - eksempler pa forskning, der er taget med hos Haavind,
er overvejende baseret pd interviews. Det geelder ligeledes megen faenomenologisk
forskning, som jeg beskrev det hos Giorgi og Spinelli . I flere af disse tilgange savner
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jeg refleksion over de kropslige attituder, m.m., som knytter sig til samtaler. Selv om
sproget er det redskab, vi som forskere ma betjene os af, er det samtidig et redskab,
der behgver at blive finjusteret. Det fgrsprogliges betydning, ogsa i disse samtalesam-
menhange, ma reflekteres. Det er som naevnt det, en feenomenologisk tilgang peger pa.

For os, der forsker i musikpaedagogiske problemstillinger, ligger der en stor opgave
i at udvikle et sddant sprog om de kropslige fenomener, vi kan iagttage i forskellige
former for musikalske udtryksformer og interaktion. Det kunne i bedste fald resultere
ilevende (feenomenologiske) beskrivelser af, hvad der kan forega i de musikpaedago-
giske sammenhaenge, vi er inspireret af og gerne vil udvikle viden om.
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